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HARAWI

"Le grand évenement musical de ces dernieres semaines -
"qui ne connurent guere de grands évenements musicaux -
"a été Ia p remí.ê re audi tion de I' oeuvre nouvelle de
"M. OLIVIER MESSIAEN "HARA\'iTI".Je ne veux pas dire par
"là que cet évenement n'apparait grand que grâce à Ia
"petitesse ou au néant des autres. Car il s'agit ici
"d'une oeuvre dont se dégage intrinsequement une
"véritable grandeur qui porte en elle une réelle puissance.
"Qu'on aime ou qu'on haIsse l'esthétique, le langage,
rolesmoyens le ton par lesquels s'exprime, ici comme
,,,ailleurs, Ia personnali té humaine et artistique de
"M. OLIVIER MESSIP-..EN,il n 'est pas possible d 'être
"simplement indifférent à celle-ci et de vouloir se
"contenter de lui tourner le dos. Solution paresseuse et
"bien trop facile ! Et aussi, apres tout, pourquoi ne
"bénirions-nous pas les muses d'avoir fait présent à
"notre époque d'un compositeur qui peut nous irriter sans
"doute par ses tics gigantesques, mais qui ne nous en
"offre pas moins matiere à réflexion -matiere éminément
"valable et substantielle- sur les destinées présentes
"de notre art musical ?

" .

"HARAWI" consiste en une série de douze grandes pleces
"pour soprano et piano" chant d'amour et de mort des
"Tristan et Iseult pérüviens", chant d'amour et de
"mort qui se déploie dans un climat de passion, d'intensité,
"de fievre tout à fait rare à notre époque de discrétion
"excessive- pour ne pas dire d'absence d'inspiration -
"époque ou les ainés semblent un peu Ias de répéter ce qu'ils
"ont dit déjà avec plus ou moins de conviction, et ou
roles cadets ne savent pas trop s'ils doivent s'engager sur
"Ia route d'un néo-classicisme ou sur celle d'un néo-roman-
"tisme, à moins qu'ils ne méditent prétentieusement sur
"Ia solution inutile de jeux techniques et théoriques
"aussi arbitraires que celui des dominos de notre enfance.

"Le poeme -si' l'on ose dire - a été écrit par 1e composi-
"teur lui-même. C'est un énorme et lourd tissu, broché et
"hérissé de métaphores, d'allitérations, de cris, d'onomato-
"pées, d'incantations, de sauvageries barbares et cruelles,
"de chatouillements suprêmes, de colombes vertes, de chiffres
"magiques, de chants d'oiseaux, de faux trompe-l'oeil ou
"l'on se promene comme dans Ia rue. C'est un véritable souk.
"Les souks d'une poésie de délire. La marchandise y est-elle
"authentique ? Je ne tiens pas à en décider. Cela n'est
"d'ailleurs que d'une importance tres secondaire, et il est,'
"je crois, plus sage de se contente r de l'apparence toute
"extérieure que nous offre Ia singuliere poésie d'un
"poete d'occasion qui n'est, apres tout, qu'un musicien au
"violent et fébrile tempérarnent que l'on sait.
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"La partition musicale a aussi, quant aux moyens
"employés, cet aspect de marché arabe. On y trouve de
"tout, du vieux bien conservé et du neuf déjà avarié,
"du clinquant et du s ê vê re , du vrai et du f aux , du
"somptueux et de l'uniprix, confusion extraordinaire,
"maqma inimaginable, dans lequel on ne sait plus tres bien
"si le meilleur n'est pas le pire et si le pire n'est pas
"le meilleur. Langage et style sont incroyablement hybrides
"lorsqu'on veut bien les considérer dans le détail. Et
"cependant tout cela possede une unité de ton qu'on ne
"saurait sans mauvaise foi contester un instant.

:."Tous ces éléments disparates se regroupent, se cimentent,
"fusionnent entre eux dans le souffle du compositeur .
"11 est parvenu ã donner un style ã tout cela, un style
"qui confondra probablement les professeurs de morale et

'"de logique musicales - et j'entends confondre non pas
"seulement dans le sens de faire dresser les cheveux sur
"la tête, mai s aussi I"d'amener ã l'évidence" - bref un
"style digne de ce norr.et devant lequel il n'y a qu'ã
"s'incliner.

~:

.' .

"11 n'est pas question de prétendre que l'art de M.
"OL1V1ER M.ESS1AEN, tel qu'il se manifeste ici, fraye une
"voie nouvelle à l'évolution de la musique car, en fait,
"il n'est ici ni un réformateur ni un inventeur. D'aucuns
"diront danc qu'il enfonce des portes ouvertes. D'autres
"diront que son exotisne poétique et musical est bien
"suspect du point de vue de l'authenticité. Sans doute !
"mais personne ne pourra dire que M. OL1V1ER MESS1AEN ne
"nous fait pas entendre ici la voix de quelqu'un qui a des
"choses à dire, et qui nous les dit avec une sí.n qu Lí.ê re vigueu:

"L'oeuvre était interprétée par Mme Gabrielle DU1-1AINE
"cantatrice courageuse et de grande qualité, musicienne
"accomplie et intelligente, mais ici un peu insuffisante peut-
"être, par moments, lã ou il aurait fallu la voix d'une
"Larsen Todsen ou d'une Flagstad. }1. OLIVIER MESS1AEN
"était au miano : il s'y est montré un splendide exécutant.

Claude ROSTAND
"PLAIS1F. DE FRANCE"

Juin 1950
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28 SEPTEMBRE

INFORMATIONS
7.0:l, 6,00, 9.00, 12.00, 19,00,23.00,

2.00 Õ 7.00 LES NUrrs
Voir mordi.

7.00 MUSIQUE MAnN
Moaazine d'octuolnés musieoles, por
ROJbino Soidkhonion, Fronek Mallel
el Fronçois Nemer [voir lundi).

8.07 GRA VlJRl5
Magazine du disque clossíque, por
Aloin loeombe.

9.08 MAnN DES MUSICIENS
Série de Jeon-Yves Hoveline e! Jeon-
Md\el Domion (3). :
Muslque d'église
e! sen!imenl relioieux en Fronee. De
10 rélotme COlholique ou gollieo-
nisme. Ineeeneri: Répons de 10
Semoine soinle, por l'Ensemble A sei
voei. Viclorio : Répons de Ia Semoine
sointe, por I'Ens. vocol Stéphcne
Coillol. Gesuoldo : Répons de 10
Semoine sointe, por l'Ens. A sei voei.
Bouxienac: Motets. Piéees pour
orgue, de Niv.rs, F. Couperin,
leh_sue, 80yvin, Grisny, por M.
Chopuis. Oelalande : Motets ; Mise-
rere, dir. J.c. Molgoire. Ou Monl :
Motels, por lo Chopelle royole, dir.
P. Herreweghe. Moreou: Contique
de Roeine.

12.07 JAZZ D'AUJOURD'HUI
Hnaeonal, por Xovier Prévost.le trio
du pioniste Monue! Roehemon, ovec
Fronçois Moutin, contrebosse, et
Peter Gritz, botterie. Enregistré le 27
juillet dernie. à Juon-les-Pins.

l2.30 CONCERT ANNEES 50
Donné le 6 septembre dernier, ou
Centre Georges- Pompidou. Copro-
duelion Rodio Frcnc e -'-Centre
Georges Pompidou/lrcom -
Ensemble InlerConlemporoin. Pré-
sentolion de Jeon-Pierre Derrien.
Mlehele Command, soprono
Irlna Kataleva, piono
- Messiaen : Horowi, chonl d'ornour
et de morto

VOIR ENCADRE

14.00 LES CHANTS DE LA nRRE
Mogozine des musiques trodilion-
nelles, por Aris Fokinos.

'lANCE MUSIQUE 20 H 30
Eurn Indllc,ou p/fino

14.30 FOLK1.0RlQUEMENT
VOTRl
Emission de Doniêle Loruelle. Du côté
d'Albion. Trodiüonnet : An ooirtin
eormcn, por The boys of lhe [ough.
Trod.Zêrínen : The Solley Gordens,
por A. Rolfe-Johnson, tenor et G.
Johnson, piono. Trod. : Ayow corn'to
wír doer yo,min, Christrnos doy ido
moomin, por The Boys of lhe lough.
T,od./Mo'gon: Green Hollin, por D.
el S. Morgon. Trod./Britten : lhe Irees
Ihey g'ow so high, little si, W,lIiom,
por A. Rolfe-Johnson et G. Johnson.

15.00 à 17.30 PORTRArTS
EN CONCERT
15.00 JEUNES COMPOSmURS
Emission de More Texier.

16.00 CONCERTGEBOUW
D'AMSTERDAM
Le centenoire, por Philippe Morin,
Concerts des 4, 6 et 13 seprernbre
1959. Weber : Euryonlhe, ouverture,
dir. R. Kubelik. 8rohms : Ouverture
trogique, en ré mineur, opus 61, dtr.
E. Ormandy. Mahler: Symphonie
Titon, n01, en ré mojeur, dir. P. Kletzki.

17.30 LI TIMPS DU JAZZ
Emission de Jean Buzelin [voir lundi).

18.00 AlDE-MEMOIRE
Série de D. loruelle [volr lundi). Aix-
en-Provence. Mozort : Cosi lon lutte,
exlroit. Rouini : Serntrornis, extroit.
B.etho"en: Lo botcille de Vidorio,
opus 91, por l'Orch, symph. de
Londres, dir. A. Doroti.

18.50 LI BILLn DE_
Mortin Koltenecker.

19.07 DE VOUS A MOI
Magazine de C. Hermonn. Voir lundi.

20.30 CONCERT •
Donné le 13 moi demier, solle Pleyel,
à Poris. Présenlolion de Mildred
Oory.
DonS! Suk Kang, violon
Eusren 'ndlle, pio no
Orchestre phllh. de Sioul
Chal Dong Chung, direClion
• 8yong Kon Kim : Choyop
- 8ruch : Fonloisie écossoise, pour
violon el orchestre, 0J>us 46
~ loehmaninov: Concerto pour
piano n'2, en ut mineur, opus 16
- Brohms : Symphonie n04, en mi
mineur, opus 98.

23.07 JAZZ CLUa
Emission de Ooude Corriêre et Jeon
Delmos.
Progromme non commoníqué.

2.00 à 7_00 LES NUfTS
Progromme de M. Lovono (redil.).
La muse ItIn6rante
Haendel: Marche, pour Irompette,
houtbois el bosson. Schubert : Won-
derer Fonloisie, por M. Pollini.Henry :
Le voyoge. Strovinsky : Suile itc-
lienne, por C. Bonoldi el S. Billier.
Anonyme: Romonce gilone, por D.
Bhottochoryo, cymboles. Sofi. : les
avenlures de Mereure. Jonocek : les
excu~ions de Monsieur Broucek, di,.
F. Jilek. Raboud : lo procession noc-
lurne, dir. A. Jordon. 5ainl-5ains :
Atrico, por B. Ringeissen. Cras : Jour-
nol de bord, dir. P. Sloll. Dvorok :
Sympnonie n"9, dir. F. Fricsoy. Mil·
haud : Soudodes do Brosil, dir. B.
Hermonn. 8arodine : Dons les
sleppes de I'Asie cenlrole, dir. E.P.

- 5'-'

"De 10 légende de Triston, roi
seulemenl conservé I'idée d'un
omour folol, irrésislible, qui
ccnduiíô 10 rnort : un omour qui
déposse le corps, les données de
l'esprií, el s'ogrondil à I'éehelle
cosmique », Olivier Messioen,
de 1945 à 1950, déploie ceife
iIIustratíon de 10 légende en une
triologie imposonle: 10 Iuron-
golilo-Symphonie el les Cinq
rechonls en sont les deux volets
oplimisles, Horowí (chonl
d'omour el de mort), I'épisode
sombre el pe.ssimiste.
Ce cycle de douze mélodies,
composé pendonl l'été 1945,
n'en resle pos moins I'un des
chefs-d'ceovre du musicien, el
I'une des consfructions les plus
impressionnonles de toule 10
musique vocole fronçoise. Si
Horowi est encore méconnu
oujourd'hui, cela tient à ses
dimensions (une heure
d'écoute), à ses difficultés d'exé-
cvlion (tont vocoles que pionis-
tiques I), et sons doute oussi à ce
cercctêre violent et obsédont
dons le trogique.
Comme pour toutes ses oeuvres
chontées, Olivier Messioen o
éerit lui-même ses poêmes,
cochont sous des imoges surréo-
listes,' des mols inventés ou
empruntés à une tres oncienne
longue péruvienne (Ie quét-
chuo), de douloureuses confi-
dences personnelles. lo trogé-
die que vi! le compositeur dons

Solonen. Codex Colixlinus : quctre
chonls de pelerins, Mahl.r: Chon-
sons d'un compognon erranl, por D.
Fischer-Dieskou. Messioen : Sepl
Hetker, dir. P. Boulez. Jolos : D'un
opéro de voyage, dir. G. Amy. Ano-
nyme : Compogno demogrifa.

Iii'i':a::!JlIll!Dl
Flosh Õ 7.00, 8,00,9.00,18.00,24.00.
Joumol à 7.30, 12.30, 18.30,22,30.

1.00 à 7.00 LES NUrrs
Voir mordi.

7.02 CULTURl MAnN
Por J. lebrun [voir lundi).

8.15ENJEUX
INTtRNAnONAUX
Por T. Gorein (voir lundi].

8.30 LES CHEMlNS
DE LA CONNAlSSANCE
50 onl, I'Õg8 d. dilerélion. Por M.
Thibo (voi, lundi). lo choi, et I'espril,
ovec N. Schild-Chipilolf, direetrice de
l'lnslitul du mouvemenl ; Jeon Bou-
leiller, onimoleur Õ l'lnslilul de Ia
retraite oetive. '

9.05 LA SCIENCE
ET LES HOMMES
Por Jeon-luc 60rreou. Réol. J.

ces années-Iõ (10 longue malo-
die de sa pr e miê re femme,
re cluse dans une moison de
sonlé) dicte ce c1imol noclvme
oppressont, ce désespoir el cet
oppel romontique õ mourir
d'omour (~Coupe-moi 10 téte»
répête le texte). Mais Ia possion
s'opoise pcrfols dons une ber-
ceuse três côline (L'omour de
Píroutcho), s'obime dons une
conlemplotion extotique (Amour
oiseou d'étoile), ou s'étourdit
dons des délires verbaux fréné-
tiques (Doun-dou-teM/). Le
piano sovlienl ces incontotions
comme un "faux orchestre »,
avec des résononces profondes
de tom-tom, de cloches, un

.timbre de c1orinette-bosse, des
trilles d'oiseoux. le cycle s'éteint
comme il ovoi! commencé :
« dcns le noir », titre de I'ultime
mélodie, à bouche fermée,
comme " en rêve ».
L'lna possede un enregistrement
d'Horowí, réolisé dons les
onnées cinquonte, à Vichy, avec
les deux créoteurs : le composi-
teur lui-même ou pio no, occom-
pognont Ia grande soprano
wognérienne Morcelle Bunlet,
interprete inspirée des Poêmes
pour Mi el des Cbant» de ferre
et de cíel. Quel beau codeou
d'onniversoire ce seroit aux
olentours du 10 décembre
(Messioen ouro 80 ons), que de
diffuser ces orchives I

GlllES MACASSAR

I

Archombeoud.
Océanologle modeme
Avec B. Thomassin, Cnrs el Cenlre
d'océonologie de Morseille ; l. Lou-
bier, biologisle à !freme' ; L. Merlivol
el lC. Goscord, de l'Odyc à Poris VI
el M. Crepon, Cnrs. '

10.30 CLE DE 501
Not Lilenst.in. Por G. léon (voir
lundi),

10.40 LES CHEMlNS
DE LA CONNAlSSANCE
La mort d.s bibliothàques. Por M.
Floriol (voir lundi). le chucholemenl
de ceux qui furenl, ovec G. Lopouge.
10.58 Cloiriêre : annonces.

11.00 LI LJVR[
OUVERTURE SUR LA VlE
Nolnolie présenle Je suis innocent,
romon de Mel Ellis(Flommorion/Cos-
lor poche). Por Monique Bermond et
Roger Boquié. Réol. N. Millienne.

11.20JEU DE L'OUIE
Philippe 501l.rl. Por S.Borrouyer
(voi, lundi).le bonheur selon Solle~,
Sanole K 248, de Scorlotti. Rigodon,
de Romeou. fondongo, de Bocche-
rini.

11.30 A VOlX NUE
Jean CorroI. Por B. Pingoud (voir
lundi).
12.00 ClOiriêre : onnonces.
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fIARAWI
tne méditation sur I' amour..

t·

." '

aJ:ner, en écrivant livret et
que de ses opéras, cherchait le
t d'un théâtre total. Messiaen,
r des poêmes et de Ia musique
awi, a-t-il créé Ia mélodie
? Les cycles les plus célebres
hubert, de Schumann, ou de
rurent toujours cornposés sur
ésies déjà existantes, et qui

aivnt três bien se passer de
',guc. Sers-t-on tenté de dire le

seul des poernes d'Harawi ?
ression faite par I'ensemble de

. age tient sa puissance de Ia

Ection de paroles três mar-
s et d'une musi ue aux

. slons inhabituelles. tout est
t grand dans Harawi. L'éléva-

Ia pensée et de Ia formula-
poétique trouvent leur épa·

ment dans une mélodie aux
ntes vlgoureuses. La voix ne

it aucun repos, La tendresse
ême s'exprlme sans ln-
ns, pu des tenues aux eou-
sdoucies, mais d'une fermeté
able. De I'aigu au grave, il faut
nsion égale. Pas une note que

I'on puisse estomper pour préparer
Ia suivante. Les harrnonies habi-
tuelles, certains diront les procédés,
de Messiaen, créent un climat
magique évocateur d'amours mira-
culeuses dans leur intensité. Le
piano déploie une incroyable va-
riété de sons: ergues puissantes,
pépíernents d'oiseaux, dissonances
agressives, breves mélodies char-
meuses. Tout cela pourtant ne
s'enchaine pas en contrastes rapi-
des, mais en larges touches de
couleur que nous avons loisir de
contempler et d'assimiler. Nous
sommes plus proches à cet égard
des li Wessendonck lieder» de
Wagner que de li I'Amour et Ia vie
d'une femme 11 de Scbumann.

UNE TACHE
SURHUMAINE
L'interprétatlon de pages d'une
beauté aussi monumentale est une
tâche presque surhumaine. Com-
ment éviter Ia froideur, voire Ia

monotonie? La cantatrice Marie·
Thérêse Mayenez a une voix solide,
égale sur toute Ia tessiture, capable
de toutes les intensités à n'importe
quelle hauteur. Sa diction est par-
faite et I'on ne perd pas une syllabe
de ce qu'elle chante. Son exécution
pourtant reste un peu appliquée.
L'on doit pouvoir mettre plus de
feu dans cette musi9ue, sans enta-
mer sa pureté. L ceuvre est si
rarement donnée que I'on manque
totalement de ~oint de eomparai-
sono Seule J imagination peut
essayer de recréer une lnterpré-
tation différente. Marie·Madeleine
Petit, par contre joue Ia partie de
piano avec un enthouslasme et ..une
fiamme dont Ia parlenaire aurait pu
s'inspirer davantage.
Et pourtant, quelle accumulatlon
de difficultés harmonlques et
rythmiques !
11 faudrait enregístrer Harawl. •••
caractêre r1tuel de l'eeuvre appelle
des auditions répétées. C'est une
musique à méditer.

Gérard MANNONI

"
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NOUVEAU CARRE

Ou grand
Messiaen
avec- Harawi-
A U Nouveau Carré, Ia mu-

slque est Intelllgente.
Trés astucleux concert

Messlaen, Jeudl. 5a c Turan-
gallla Symphonle _ remporta
un trlomphe au Palall dei
Congrés mardl. Or, elle a un
complément dlrect : c Hara.
wl -, chant d'amour et de
mort comme Ia c Turanga.

I IlIa 11. C'est ce cycle de m61o-
dles que prbentalent lei Jeu.
nesses Muslcales de France
au Nouveau Carre.
Oeuxléme bon polnt : Ia ra·
reté de l'oeuvl"8. Elle ,ffarou·
che les cantatrlcea par sea
dlfflcultés. On I'en &at rendu
c o m p t e. Mme Marguerlte
Mayenez mérlte au molns Ia
prime du courage, même Ii
ses moyens vocaux n'égalent
pu Ia témérlté. 11 faudralt
un bacchante, une pythle,
une prêtresse de OlonysoI
emportée par un delire 6ro-
tique et aacre. Une Vlchnevl-
kai'a. Mme Mayenez, elle,
semble chanter « Maman lei
petlts bat •• ux.; a.

Une épreuve
de vérité

Elle 6talt heur1lusement. fort I

blen aoutenue, au plano, par
Marle-Madelelne Petlt. c.tt.
dernlére a de Ia tenslon, ~u
nerf et du aouffle pour deux.
C'etalt blen nécessalre.
Cela dlt, m6me donnée danl
ces condttlons Ingrates, I'oeu-
vre tlent admlrablement Ii
coup. C'est donc une épreuve
de vérlté. Cea c Harawl •
sont une des plul bellea eeu-
vres, non seulement de Mes-
siaen, mais dO deml-slécll.
L'auteur Ia consldére com me
son • Trlstan et lsolde •. On
ne peut le taxer de faulae
modestle. 11 lul reste, pour
legltlmer eatte Juste ambl-'
tion, à trouver une Interprete
digne d'elle. Messlasn davralt
mleux chercher. 50n ceuvre
en vaut Ia pelne.

Jean com
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'o

"4

"



~:

c e
.' -

" t

a itoJt·
"TlP ItrI· mlroir,

iw~.~1f1·"~fole, tour
10ur glorleu6t, sombre ou
eu/en/e, ce n,est pas seule-

~nt Ia enronotoçte des repré-
tallon, : ee th~ótre ut un

lrolr oü .e rettêtent Ia v/e,
CTt.,., r:t te! paulon! d'une'

l~ dt provlnce, Lor.qu'on
nterrog/l - et II 1/ [aut b.au-
up de patlence eer ler
hlve. n'existent pas, - ee

'on dtcouvre· va beaucoup
u. loln que Ia -petite hlstoire

dtbouche ;ur une ré!lexion
ntrale touchant aus&! bien
" probleme. artisttçues, admi-
nrattt«, volre .ocíologlquel
,ú par le th~(jtre ll/rlque

11/1 1185,
Dan. un .tllle tüerte, partot«

!que mal. 1amal$ supertt»
I, Auglllre R/vMre (admlnis-
teur du Cap/tole' depuls

ente ans) et z.e mu!/cologue
laln Joul!rall, paro/enfient à
Ire oubller qu'Us .ant deu:r à

Ir Ia plume, tandl! qu'une
ta/ne d'llhl$tratlons, fnédtles

ur la plupart, retracent en
rotmltl, atf{ches et décors
volutlon deI goflts et de!
e., O. C,

Le ThUtre du Capttole,
P".tI, J48 F, F.d, Prhat, 14, rue
Ana, l Toulouse,

_requiem
Ol

1893, I'annêe même de sa
orl, Gouno<! adressatt õ Ia
oclUt des concerts du con.er-
lolre une me!s/! de requlem,
I dt'mandant te d'en accepter
~Icace et de I'eltécuter I'an
ocha.ln, Que je sols ou non

e ce conde », L'reuvre devalt
Ir(' donnét, en ellet, l'annte

It'<lfi It', pUls fl semble qu'elle
I tU oubliée puisque c'est
tlt récemment que Joachlm
anlQrd, I'actuel maltre de

ptlle de La Montagne, a
IrOl/v" les parties d'orchestre
ti! Ui ehau/Jerle de l'tgli3e et

~ a fltlregistrées avec Ies
frUTa dI' l'enumble instnl-
I'fllal dont il a Ia chtIrge, S'II

II//oft ;ourr ou jcu de! compa-
1.'011.' I'nlrr lcs rrQlli('m~, c'('si
1/1 ttr/' ó celui de Fauré

U'(lr, prTlsrrait. crttc st'curité
'Ifiarll/' drllQ7!t Irs 11Iustt'rcs

r "nu-rir/à, " lc caTllçt.r,~(' mu-
Iquo de C'h:lmbrc n, lIJ:r erT-

- ~-..•...• - , '''.

Ollvler Me3s1aen n'oura pas eu
10 ;ole d'aubter dtmanche au
eoncert tIonnt d Z'Opéra le iour
ae ,on souante-di:rieme anniver-
saire, lui qui est .• i !idele à l'e:ré-
eutíon de Ia moindre de ses

'a!UVTt., ,Altté à Za suíte d'une
interoentíon ctürurçtcale, tI aura
du "moins entlendu, " r â c e à
France-Musique,Z'hommage ezeep-
tlonnellement vibrant Que lui o
rer.du Plerre BOIlZez et /es longues
ovationa qui ont .aZué ,a dern/ere
auvre, Des canyons aux êtolles.

Boulez a cêtéor«, en substance,
«le malt~e_ ineomparllble et uni-
que par son TOllonnement per-
sonnel, qui s'est enrichi en nou!
enrlchl$sant, nous ~es élêves »,
Mesalaen, a-t-il dit, « a eu le mé-
rite de .ortlr Ia muslque trançais«
d'une traditíon aJJaiblfe, de consi-
dérer Ia mualque, à une époqu«
de natíonall$me e:rclu8il, comme
tln phénomtne global et univer-
.el, ouvrant aes tenêtre» sur le
1TIonde entier, 11 a agrandi son
reçutre e:r:pressf! par ses recner-
che« .ur Ies aonarifés tnstrumen-
talea, le rtlthme et le temps
musical, qui ont eu une influence
tmmenu », Et Boulu a conclu
en Insistant sur «l'omour de
Muslaen pour Ia nature, 1i peu
courant chez les muslciens », se
réjaul$aant qu'il alt 'u li préser-
ver ,a naiveté et son tmeroeil-
lement »,

Tous ces tUres de gloire se
retrouvent dans l'reuvre énorme
(une heure quarante-cinq sans
interruptíon) que Boulez aooit
magl$tralement d/rigée aupara-
vant, déchaina.nt un dêluge de
couleur. tbloui",antes, une orgie
de rythmes !antastíques de pré-
clston et 11 n lllrisme d'une vlgueur
transcendante, à Ia tête de l'En-
semble intercontemporain, ren-
lorcé par des instrumentlstes de

célébré pa,. Boulez
l'01'l':ra, aveé Ia toujours éblouis-
,ante Yvonne Loriod et un admi-
rable c o r n " te anglaia, David
Wetherhill, pour le maonttlque
solo d'unSieg!ried à Ia conçuête
ties espaces interste/laires,

Car c'est une épopée que chan!e
Des canyons aux étoües, ou Mes-
!Iaen 'wut rivaltser avee le,~
aésert» ae I'Vtah, les canyon~ du
Colora do .u en s'élevant jusqu'aux
êtoües - et plus haut jusqu'aux
ressuscítês du Paradls - paur
glorifler Dieu dans toute sa créa-
tlon : les beautés de Ia terre, ses
rochers, ses chants d'oíseaux, les
beautés du ele I matértel, les
beautés du clel splrltuel ». San.!
revenir sur toute~ ces pérlpMies
ter. te Monde du ler nevem-

-bre 1975), atsons que ees extra-
ordlnalre! rictiesse« IC mlnérales »,
de ce!· accumuZatlons de chants
d'o/seaux, dont certains Oe Mo-
queur polyglotte, Ia Orive des
bois) sont parmi les plus beaux
qu'il alt «composé! », de ces pro-
ce!siona solennelles et mllstlques,
lIaissent de! vlsíons fmpression-
nantes, m~me si elles eous écra-
sent par leur âêmesure.

On n'OIlbliera paa pour autant
les auvres anciennes que naus a
rendues ctS 10urs-ci cette rétro-
spective M essiaen : les Offrandes
oubllées (1930), !raiches comme
Iln conte de fées, un ;ardin fée-
rique, malgr une évaeation du
péché un pp-u naive ou s'agltent
des diablotins qui crien t et qui
sifllent, avant le retour à une
évacatlan séraphfque de l'Eucha-
rislie: le Réveil des olseaux (1953J,
qui !it ,candaZe à l'époque, un
jouillis d'ofseaux Misis sur le vi!,
p-n une sorte d' « art bmt» qui
daflne une imaDe styl/sé!! de Ia
n a t ti r e, dons une ivre.~se de
rythmes irréguliers, de formules
musicales nouvelles, crUs à pro-
!usion par Ia nature elle-mémc,

tiont Messlaen découvre alor!
Ia iécontuté ; et pule Chrono- i
chromle (1959-/9601, Ia plus par-'
[aite peut-étre de' se! .eeueres
orchestrates, çuelque chose .com me
son sacre du prmternps, qui inlê-
(Tre les eltants â'oiseaus: comnl!
des struclures rutnmioues et colo-
rêes dans une Ilro.ndlose macro-
atructure cosm ique d'un ll/riame
âru et tort, donnant aa « couleur
au temps », Toutea ces pages,
remarquablem.ent dlrlgées par
Michel Tabachnik, avec au pidno~
évldemment, Yvonne Loriod, et
l'e:r:cellent Orchestre ,hilharmo-
nique, un 'Jlttl dépass. seuleme1l?
en oueloues passaoe« com1'le:res
de Chronochromle.

A l'Bspace Caroln, on retrou-
valt enttn un de! che!8-d'reuvrp.
de Messlaen : Harawí, chant
d'amour et de mort (1945J, un~
reuvre de sauante-quinze minutel
pOlir challt et piano, son Trlstan
et Yseult, Sur des textes s'inspl-
Tant du touaore péruvien, mail
três marquéB surlout par te sur-
réalisme, cette prodig/euse must·
que d'amour revét mille formes "
belles mélodtes ple/nes de /ano
gueur P-t visions de vttrail., for,
mules caball$t/ques et psafmodte:
sur du rvthmes Incantatoire;
tOllrbillons ;olleux et adieux ,a
lennels, lllrlsme ;aillissant €I
images de lumicre et contemplc~
tion extatique sous Zes étoilel
;usqu'õ cette lin palsible, o.dI.!
'rante, adorable, au-deZà de Ia vi
et'l!e Ia morto Lo vaix de tOllrte
reUe d'Alessandra Althol!, bico
que dnngereusement à Z'éprelllJ
dans les aiDus li viole"ts, donnm
une intemité prenante et myst.l
rieuse à ces pages, admirabll
me"t accompag11ée par Güntl
Reinhold, au 1ell aus!i précis q,
vigoureux et chatollant,

JACQUES LONCHAMPT,

De I'atelier à Ia prisOll
Un mardi sur deux, depuis le

débul de seplembre, Jeen-Pierre
Larligol va linir se journée en
prlson. Animaleur à plein lemps
li J'Atelier réglonal de muslque
du Nord·Pas-de,CAIRis, il esl res-
ponsable des séances d'évell 8U

centre de délention de Loos. prés
de Lille. la moyenne d'lIge y esl
de vingl-deux iln5 1'1. hien Sl",

'seuls les volonlalres par1lclpenl.
115 50nl doulc acluellemenl qui,
splon leurs 1l001~. Irilvaillent ali·
lour d'lIn magn(,larhone, cons-
'r\li~p.nt d("~ instrumrnts ou sn

Pierre LBrligol parai! presque
élonné : non seulemenl les cinq
visileurs onl élé infiniment mieux
accueillis que lui-même. lors-
qu'il élail venu Ia premiére lois,
mais. li Ia lin de Ia séance, les
jeunes délenus onl acceplé, pour
élarglr J'éventail des timbres à
enregislrer, de Iraveiller aussl
SUl Ia vaix, de chanl<'f .. ce Qui,
les premlers temps. semblall
ab~olumenl exclu.

Toul cri" se p,1sse d"n~ 11'1

rlimal de lible :ldhcsion cn t'vi'
tant, ;t1Jlitnl que po~·.siblC'. unr.

musiciens anim.:!eurs (musiciens
de lormalion classique en géné-
ral, mais parfois de Ia chanson
folk) inlerviennenl dans les col-
lectivltés - malernelles. loyers
de jeunes, hOpl\aux, clubs du
troisieme lIge - Ia seule condi-
tion élant d'y I,ouve, une per-
sonne qui soil susceptible de
prendrp. le rei ais au boul 9.e deux
Ans. . - - .~ ..•.. -

II s'agil non pas d'interven'
lions poncluelles, mais de cycles
d~ dix !<cances au moins d'une
til""!' mOyf'nne de deu)( helJre~

••..•.• ~ - _" ••.. ,,1- .••• _.:_ •.•••



c: Haràwi »
~~~:;!i.~.t!~~~,

LE lyTl!O!l1.e,Ít' sens põénq~ ~e"
Mt"oSbiaen éclatent di\n!\ eette
suíte ôe mélodíes avec une

personna Iíté qu'U paraft, dlttlcile
de ne ;>a.~admírer.

l"crlture'sysLémntique ? Que de
fois n'a-t-on p8..5 lancé à Ollvier
MeSS!M>l1 ees rnots-crrtíques !
Oui : Me~~jl\t'n li « son ~ mode
décr iture qul pcut 11l8.~t.r. LfI.
volx est, par lul. lIounÚM' à rude
i'<preu've et GRbnE'lIe Dumatne .
amrn donné au cours di! cette pre-
míére audilion d'Haraw! - dont
le texte e.st du au eoenposíteur -
un bel exernple d'e.bnégatlon.
Messiaf'n ut.ílíse l'o~ne humaln
oomme un Instrument lJUTajouté.
De fAçon presque constante, e'est
lt' plano qui garoe le róle prín-I cípat. C'es!. lU! qu'on ~"tenté

I
d'écouter, de suívre c1UU1M eu-
rreuse varlété. '

On ne peut cette fo~ reprooher 6:
- Messllt.én davoír écrlt, une eeuvre

trap' lo;gue. L'1nté~t~'''~ilt
'PM un qu&rt de eeeonde. II lIe
,~e de eertaínes pa.ges une
'toroe mystéríeuse cal'9.ctirt.~t1que,
iL'wd1tlon d'Uaralqi lAbse une
ímpressíon. L'lmpre-;s.\on -d'une
personnaltté étra~, d'IUll l'..;>?Cct,
nouveau de Ia mustquc.

~:

'", .
" ~
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On ,,,'ul í2cilemenl se rcnrtre compte de Ia
po r t óc !I'une oeuv re comrne (! Harawi ", quand
on ]'('l1lt'I1<1 intC:'grakment pn r une interprete
intelli':l'ld<..· .. se nsib le. music íe nne el sac ha n t
e x té rior j'-er tou1es les so crõtcs beautés de ces
Cha n t x ,,'Amour el de Mo rt >, Ol ivie r Me s-
síne-n :1 vou lu rcmonf cr dans un Io in ta ín pa ssé
e t TC'pr, nclr e 1(' tru-rnc é tcr ne í de I'Arnou r
ab sotu : il a. cn quc-Iquc sorte t r ansposé
T'r í st nu, II1<1is aussi bien dnns }f' tcmps que
c1RIIS rl'::paee putsquí l )(' situe cln n s un autrc
co n t l n.-r t . Son Iso u lt r-st pi'ruvll'nnc ct il Ia
norrmu- Co lornb c Verte 1>, Drm s le s de ux
premi;, "" rnélod ie s. trt-s ícn tr-s. tró s í nt é r ie u-
re s, OIi\'jf'J" Me sstac n b r osse Io dr-cor en colo-
riste Cllh~ill[11, cn poóte sub t it. L't-voca tíori de Ia
Na t u r« lul irrsp ir e ele-s cou le ur s plus vives
accu s.u it un rc lie f lHlriolú mats ausst Ie mYR-
tere- rl u si lr-ncc rtans les e: Montng nes :to De s
eff e t s plltoresques su rg isse nt clans Doundou\-
chll, qui dópc in t Une scr ne de Ia place du
rnarc hó. Puis Ie dialogue dcs Amants, d'une
"raml<' rtouccur. pri'pnranl à I'ldée de Ia
Mort, pr('cêde Ia • Rópét í t ion Pla nétn+re
e xpr íruée en une sorte cl'Incan tattou percéc
de cris de I'Homme Sauvaac, et scaridée par
rles grondements rylhmiques drama tiques.
L'nngoisse, le déchtrcrnen t de )'. Adleu » dó-
cê Ien t I'nspect mystrqur- du st vle de Mcssiaen,
mais ausst un pathót ísruc profane. Les • Sy l-
labes maglques, formées d'onomatopées
c rér-nt u n Ilmbre parliculier qui vlent s'In-
cruste r dans I" rnattõre sonore de Ia par tte
de pl'l11o, • L'escallcr re di t, gestes du Solei! •
clame I'en\housiasme de J'Amour au dclà de
Ia Mo rt , Les sonorrtés cr istatltnes de I'c Amour
otscau dótoí le » révelen t Ia Pure té. Puis c'cst
Ia dcscr iptton de Ia dévastn tion par les sau-
tero nes sous le tltre • Katchik a lchl les êtoí-
Ies ». Enfin • Drm s le nolr » conclut ce cvclc
de douze métodíos ou Ol ivte r Messinen a, une
foi, c-ncorc, donné Ie It'moignage d'une
Incomnnrubto rtchcssc df n ve n t ion tant dans
les rccherches de rvtbrnc que dans Ics allian-
ces de sonortt és ncuves.

Jaeques ChalJle~' é tant soufTrant, Edlth
Drland a présent é el le-rnõrne I'ceuvre. Cette
ar ttste R suo avec intelJigcncc et une cornp ré -
henslon profonde, I'Intc rp ré tcr d'une voix
nunncóe e t mode lóe avec dí ve rsí té. Marll'-
Madclelnc PcUI, nu piano, n'n pas été simple-
mcnt une accompngnntr ice. C'est avec Une
grnnde autor tt ó et benucoup de musicalilé
quel le sut dor-ne r de I'é-dnl fi ces page s p le í-

nos de virtuosilé. Píer re tto MAR!.
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Perpéluelle éve sion, c once ots. he rrnonie.
init ie tive. tel e s t le climot - dons une re m e r-

o ue b!e súrelé dêc ritur e pienistique ai vo c e le
- de <I: He rewi ;>, ehonl cl'e mour ~I de mor!.
Roppelonl Ia Trislon we qnér ien, Olivier Me ••
si.en [e uf eur du poê me el de le mus io ue ] e,
dons celte suile de 12 liedoer. foi! elte rne r les
e c c e n+s de violence, de dis sone nc e et de sue-
viH:. Ce santo bien súr, c e s derniers qui pr êv e-
le nt e ux or eille s dos e udi te urs sens ible s , Mois
le s outres? C'e st I~, ia cr ois , qu'un r ie n de
snobisrne se tl e c he {oujour s ~ une pr ernier e
oudition de ce qe nre. Ce lvrisrne p e r í ic ulier.
ce surr ê e lisrna uni à 10 rne cie , o·t.il été por
tout I'ouditoire sinc êr eme nt et prolondément
pénéfré 7

Lutte, espoir, possion, révolte, Edith Briond
e souliqné les e spec+s doe eel ê or e poê me
rnus ic e l. Son +e lent el 10 súrelé de son c he nt
eurenl, e ve c Morie.Maqdeleine Pelil eu pie no,
le pr ivilê qe d'une tre duc+ion éloquente et sou-
vent inspirée.

le public (Qui oime le nouve e utê] vienl de
découvrir un chef d'orchestre : Wolfgang
Sawallisch qui, A le léte de le qronde forme·
lion symphonique de Vienne, vie ní de foire,
en o.,ux sé e nc e s mémorobles, une double dé

. monslrotion sur le précision dens I'exécution,
le qrondeur de ns Ia conceplion des oe uvr e s ,
Nouve e u Fur+we en qler, murmure it-on ? W, Se-
we llis h obtient de ses inslrumenlisles ses rno in-
dr e s inlentions, s e s plus subt iles nue nc e s , EI
Quelle dis cip lina ] Ouel respec1 des ledes!
Ces deux soirs-Iê , se lle Pleyel, 10 Mu.iQue .ié·
qe e it tout lo·holll, de ns celte olfronde "

,l
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M u s I c
Moz e rt Hee ndel, Brohm., Be r+ok. et sur+out
Be ef hoven (7' Svrnpohn.e ] . A c e t hornmoqe
le s érninent •• olistes Henryk Slerynq et Roberl
Ce se desus opporloient le ur t e le nt hors de
p e ir : ces t dire si le concerto pour violon de
Brohms, et le 5' concerto p our p ie no de
Beethoven, de ns le perfec1ion d'un lei ensern-
ble, br illé ren! d'un é cle t s inoulier.

Maxime BElLlARD.

CONCERT
,JEUIH 26 AVIUL

OJ(('UESTllE ~ATlOXAL, - 21 11., Tl,Mtre
(h"~ Chanlps-EI)'H.;.(·~, 15. nv, Mo nt u ig m- (MU
Al muj . EJy. 12-42, EUl'yunllH', ouv. \ \\"'L~r),
Coucert o paul' violem (Wladiwir Vog e l),
par Andl'~i:-; Lut schg , SiJJtonta Vu rjut n
t Murce I !I1ihaJovicil, L'Arnou r dt" Troi~
Orunues sulte dorch. (Prokotiero, Dír.
MlIlllld Ruscnt hal. Lnví t atl ona à ret irer 18,
r ue Fruncoj~-I"'.

-:

lNSTRUMENTS DE MUSIQUE
neui» et d'occasion

Selmer. Buffet-Crampon,
Couesnon, Vandoren ...

GRAND CHOIX DE DISQUES SUR PARIS
Détaxe pour traveller cheques

DISQUE ET MUSIQUE
96. Bd cfu Montporno5s •• DAN. 72-52 -MOVavin

1&1.Rue d••• nn •• - UT. 63 .•37

Dans le cadre prestigieux de

L'ECOLE
-------1

I
1POLYTECHNIQUE

S, rue Descartes, S·

Pour le 100· ANNIVERSAIRE du

Les Eleves vous invitent

SAMEDI 5 MAl à 21 h.
à applaudir

PHlllPPE elA Y
JACQUES BODOIN • SIM

ON DANSERA AVEC

CLAUDE LUTER • (iUY LAFITTE

c M
et toul Uft
pro.ramme

Entrée 2.5 NF

et Ireize eulres orchestres

Etudianl 1 5 NFMElRO, Maubert, Saint·Michel, luxembourg
AUTOBUS: 27, 38, 63, 84, 86, 89

•
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OLlVIER MESSIAEN (né en 1908)
Harawi.

...
N. Barker (s.), R. Sherlaw-Johnson (piano).

---- --------'---
Argo ZRG 60G stéréo.

36,80 F

Cornposé en 1'145, Hora ••..i. troisiêrne et dernier
grand cyc1e de Mélodies de Messiaen (aprês les
Poêmes pour Mi et les Chants de Terrr et de
Cieli. se situe à une époque particuliêrcrnent fé-
conde de S3 carriêre créatrice, succédant aux
Petites UI/lrR;".1 et ouvrant le vaste triptyque dans
lequel Me ssi.icn veut voir son Tristan et Yse ut ,
et dont les de ux autrcs volets seront Turangalila
et les Rech ants,

C'est dire que cette ceuvre est, comme lcs deux
suivantes, un Chant d'Amour, et d'arnour hurnain,
à l'écart de toutc référence religieusc, encore que
jamais. chez Messiaen, il nait existé de cloison
étanche entre Ic profane et le sacré. Les poêrnes
d·Harawi. aussi heaux qu'érnouvants, sont de Mcs-
siaen lui-même. De veine surréaliste, ils s'inspi-

rent, dans leur contenu et partiel1emenl dans leur
vocabulaire, du folklore péruvien dont l'influence
transparait égalernent dans certains intervalles rné-
lodiques de Ia musique. J1s mêlent à Ia langue
française des vocables en quichua, et des onorna-
topées qui en irnitent les sonorités, dans un but
purement musical. Dans son ouvrage sur Mes-
siaen, Antoine Goléa a donné un admirable
commentaire de ces poêrnes, qui retr acent Ia bel1e
et éternelle histoire de I'amour trouvant son
suprêrne accomplissement dans Ia mort. Dans ce
grand cycle de douze mélodies, d'une durée de
prês d'une he ure, on retrouve Ia richesse mélodi-
que, harmonique et rythmique propre à Messiaen,
ses procédés d'écriture familiers mis au service
d'une expression singuliêrernent émouvante.

Extrêmement difficile à chanter, exigeant un
grand soprano dramatique disposant de ressour-
ces exceptionnelles d'agilité et d'étendue, Harawi
était sans doute Ia derniêre grande ceuvre de Mes-
siaen à n'avoir pas encore connu les honneurs du
disque. Malheureusemenl, Noélle Barker n'a pas
Ia voix qui convient, sa justesse laisse à désirer,
et sa diction est parfois grotesque ... En revanche,
Robert Sherlaw-Johnson, élêve de Messiaen, est
un admirable pianiste, possédant des ressources
exceptionnelles quanl à Ia variété des atraques et
des nuances, Ia précision rythrnique et, ce qui ne
gâte rien, l'intelligence musicale et Ia sensibilité
expressive. C'est surtout à lui que nous devons Ia
joie et l'enrichissement inestimables, rnalgré tout.
de cetle audition d·Hara ••..i.
Technique: 3.4.3. 4. H.H.

------_ ..._----"
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Messia en I
Therc are not rna n y substant ial works !

wriucn in reccnt dcca des wh ich make'
a n appe al 10 lhe ernot ions tha t i~ both
dircct and fundamental. One such is
Mcssiaens song cycle Harawi, com-
posed in J 945, which had its first com-
ple te perforrnance in London at lhe
Wigmore Hall last night in a concert
organized by lhe Pa rk Lane Group.

l l aruwi , dexcr ibed as a .. Song of Leve
und Dcat h ". i~ a xct ting of a se rics 01'
pocrns wriuen by Mesxiacn hirnself
which relate lhe Tr istan and lsolde
sto ry cmploying syrnbolisrn Irorn Peru-
viun Iolk-Iore. Such a noiion may at
lirsl seern curious ; yet it provides
opportunit ies for a wide range of
colourful and evocative treatrnents of' :
lhe myih, and also for lhe kind of
exoric eflecis (like bird song or bell
sounds) wit h which M essiaen lik es to
cnrich his musical paletle.

It is lhe sheer wealrh of musical and
poct ic irnagination, however, which
rnakes lhe work 50 compelling and so
moving. This is mosl of ali true of the
slower songs-J.ike lhe brief first one.
'wilh its extraordinary depth of srillness.
or lhe pr ofoundly poignant .. Adieu ".
or .. Amour oiseau d'étoile ", whose rare
tenderness epitornizes lhe emotional
coruent of the entire work. Messiaen's
cflects are achieved a bove ali through
his expressive use of harmony.

Sornctimes, indeed, his sensuous
chords are apt to rernind us (as in the
impas.s:ioned ninth song, where the
lovers are united in death) that France
is the horne of lhe cabaret : more fairly
we may rccollect that Messiaen inhabits
a Iradition which ernbraces Gounod and
Massenet as well as Debussy.

His vivid, Iantastic use 01' piano tex- J
tures is also irnrnensely evocative, as ,
lhe brilLiantly skilful advocacy of 1'1r.
Sherlaw J ohnson demonstrated in last
night's perforrnance. Miss Noelle
Barker proved less idealJy equipped for
lhe soprano's role-it dernands an in-
cisiveness of timbre and range of vocal
expression at present sornewnat beyond
ber-.but she sang witb accuracy and
rnuch feeling.

Earlier Mr. Johnson gave us more
Messiaen, a splendidly live and decisively
characterized reading of Cantéyodiayâ
and a buoyant, excited one of a move-
ment from lhe Vingt Regards. He also
played the third formant of Boulez's
third sonata, a sharp, jagged piece for

, the rnost part, wilhout any very evrdent
; cornrnunicative purpose; but since this

was only one of many possible render-
ings of Lhe movement we were only
glirnpsing, as it were, a single facet-
aod no one would venture to judge a
a diamond on such a basis.
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Wigmore 7";"~s« <. 'fLANE GROUP
H alI

PARK

by_RONALD CRICHTON

The la st of the Park Lanc come grate íul. soaring lyrica]
Group's present season drew a phrases worthy of Régine Crespin
100<! audience for a programme of at hcr rnost sumptuous, Last
Messiaen and Boulez aiven by two night's soloist. Noclle Bark er, com-
young English artists, Messiaen bined ' the roles of diseuse and
nredominated, with the fírst com- dramatic soprano with a creditablc
plete London perforrnancc of lhe rneasure of success, wringing a
son~ cycle Harawl, as wel! as lhe surprismg range of colou r from
COlllfyodjayá for piano and one what seerns to he bavically a srnall
of .the Villgl Regards. (rhough on occasion powerful)

Harawi, wriuen nearly 10 years voice with a veiled tone. A
ago, belongs to Messiaen's trilogy French singer, I suspect, would
about love, of which the other have lei lhe words do more of
parts are the Turongalilâ- lhe work for her. More confident
Svmphonie and the Cinq Rechants, diction would have carried her
The poerns. by lhe composer hirn- quiet phrases through lhe thickly
self , describe lhe love-death of clustered accompaniments.
Tristan and Isolde in terms of The pianist was Sherlaw J~hn·
Peruvian rolk·lorc. The singer is sono li Messiaen pupil who per-
required to shout, yell and formed generous prodigies of
whisper : between these extrernes virtuositv in lhe piano pari of the

____ SOll!!S und still more in lhe solo
work s, 1 enjoyed his extrovcrt
approach. 11 was less spiritual
and also less clear than Yvonne
Loriod's, but lhe physical exalta-
tion purged lhe cloying quality
which constantly threatens this
rnusic (and which may be a posi-
tive assei. so long as it does not
get the upper hand), Oddlv
enough, in lhe Rr!?(/rd de rEspril

.:,.' de [oie, he revealed passing
- .:",":, '.-1: glirnpses of some very uníashion-

. t \. ab le English affinities: Ireland and
Bax.

.!:'. ,'.'~ Shcrlaw Johnson, who . is a
• ! formidable perf orrner, also gave

~ ::-~.~j lhe first public hearing in London
. :: I of lhe central rnovernent of lhe

i Third Piano Sonata of Boulez. I
-. ~ wish that thcse tanlalising instal-

1 ments appcared more frequentlv ]
1 and could bc repcatcd often enough :
. for lhe sense af baffiing unfarnili-
! arity 10 disappcar and for some
! recollcct ion of one performance to
. be carried over to anothe:r. In thei conte xt of Mesviacn's raptures this

I Formant J resernbled a stccl bar
stuck in a flowcr bed.
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LE CARRt::NOUVEkU
Silvia t.ionfort

JEUNESSES DE FRANCEMUSICALES

o

chant d'amour et de rnort
Poemes et Musique d'Olivicr Messiarn

pcu- ch ant e t piano

a.vec.

h'I" "chant: dí amoux: et de mort:", date de 1945. C ?;;,~t L« tro ie-iême et: l.e det-ni.er Ma
, '3 cçcl.ee de tié lodiec da Neeei.aen, ~e z;7: 3 VQste et: Lc plus pereonnel , Le texte
úW'?~ 11(:nu oompoe i teur Lici=même , s 'inspire dee t.radi.t-i one de La irie i l l.e cul.tiure
';\-'<f,' _ '/i,l": {} t~;c..7crxnt influencé ccrt-ai.ne aepect.o de La muci que , ei: constitue zme

(: cie. pt:3ndant au my~~C! de Tristan et Yeeul.t , ma.·is dane une optique dél.ibérément:
al-iat:e, Messiaen cons·t..;..)l.'&â.' ai Ll.eure llAP.Ah'I cottmc Le premier vo Lei: d 'un vaet:e

t-i-que dédié à L 'Amou», qui eerai.t: cnn. Tri6tan et YeRuZt à l.ui , et dont: Lee aut ree
H B sont La TurClYlf!alila-Symphonie (*) e-{-les Cinq Rechar.t6 pour 12 voi-x mi.xtiee ,

e~bZ.e du cycle couvre les années 1E45 à 1949.

'XCécut8t~ par L 'Orcheetire de Par-i-e cous La di ract-ion de Seiji OZMlrl avec en eol ietiee
YVor.nc Loriod et Jeanne Loriod~ le 18 févl'iel' 1:)/;;'.
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JIl !lLl

r'OLIVIER MESSIAEN

NirrJ.·Âde ta gtoirc d "aooir óté dffl-.;~ U ]i a peu pour ea detwiêro
ocuvre CiiRONOChHOMIE, Ol iiric» [:E'SSIAE'N avait at.t-i ré un publ ic nombreuc: et
fcrvent â L IEco te lêormal:c de Iâue-i.que pour L 'audition i.ntéqral:e de L 'important
cucl e de mél.odi.ee qu+i l. compoea en 1945 pour arand sop1'ano dxamat-ioue et
piano : "W..RIHVI", chant: d "amou» et de mox-t: li. L,-: mai t.re avait b i.en voul.u
l!réoenter 80n oeuvro~ cnal.ueer cheque pl êcc et or-i e-itier ccinei: 1- 'éoout:e de ~vr2

pul/l.i.c at tientrij ,

HARAi-l:: ét.ant: te premer vol.ct: de to qrando tx-i loqie inôpirée par 2..'3

mythe de Tristan et Yeeul.t: (Tux-anqa 7..j1c-Symphl'rzi c .• Cinq Recharitc ) on peut:
jugel' ainsi de sa pl.ace pr-imordi.al.e ou eei.n d 'une product ion qui. eet: el.l.e-même
La cl.e f de voute de I:'art: contiempox-ai.n, Lee comnent-ai.ree de 7.. 'auteu1:' aur
Z 'eGtizétique et La t-echrrique de C0$ paqee ont: écl.ai ré ~ 'un jour nouveau
L 'ét.raruje poême eurréal.iet:c qu ~7.·l compoea, La nature de L '1:nj1uence ou
[ol-kl.ove pér-uirien qu í t: Z reeeent.i t: et L::::nõl:« tout: part ioul iêrement: otrcheetiral-
qu '{7. confia au p-i ano .

i·Jo..nc··Mad.c:leinc P~:TIT rnont ra Jn cet.t:e oeuvre pér-i l.l euce une techni.que

haut ement: naitnf:'ée et: une rare -{ntellig-;m.rJe du cl airi er .

Maurice FLEURET
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(e.~ C.O~lJe.;'L~\~ .:. i w: "'.l'ltJt~~el1
"'~o..d-toph.or";.qu('.(L I ;J-:-tC.t.HC'. GoU" cve.c
O.f~vÚ:A Me/.).~-ú1e.i7., )JuDué da'16
":~e.Ylc.onVteÂ ave c O.(.{vief'~ ,\I(lj,~iae.11'·
.!Jlu.vi du., c.omme.IJ...ta;.A.z...~de: !,('bll0~,
e.x;ttto...{;t~Ju mW1-c Uv/[('__
( Ecü;t,to n..6 J uf/_t.aAa 1 1 96 1)

- L'oeuvre don~ nous al10n5 nous entretcnir aujollrd'hui pose, pôr sa facture et
5011 genre, un cert6ine nombre de problêmes qui ne lui sont pas particuliers.
et uont on pourrAit discuter à propos d'autres oeuvres dt votre production.
En effet, H.vww-t, Cha.nt d' aJ;10W;. U: de. mou pr-ur soprano et piano psrmet tout
d'abord de poser compl~t8ment 18 problême ~u traitement de Ia voix humaine
dans Ia produetion de no t.re temps, 8t plus partieuliêrerr:ent dans Ia vôtre.
H~~ permet égôlemünt d'étudier de façon tr8s efficace lcs probJêmes de
l'utilisation du folklore d~n3 ce grand eourant do Ia musique de notre temps
qu'est le courant modal.
En effet. 1 y a deux façons d'uti~ tser le folklore : une façon purement
imitative, qui consiste ~ utiIiser largoment das thêmcs populeiros connus, st
une fôçon créatrice. qui consiste. ~ Ia mani~ro d~un FolIa ou d'un Bartok, à
créer l'atmosphêre de Ia musique populair0, pôr I'utilisation três étudiée de
modes, ot de r y tbme s eppr-opr-íf-s.

- Oans fiM«.;.J-t, je n'ai fe.it ni L: uns' ni 1 "aut r-e chaso. A Ia Lec t ur-e dos admira':'
blfls ouvragEs G8 rr.adarneat monsisur 86clerJ d'Harcoll~t sur le folKlore andin
(Equateur, P~ruu, Boliviel, j8 me suis pfissionné ~our 1a musiquc péruvienne
qui contiunt, j8 ponF3, Ies plus bol1es m~lcdi8s folkloriques du monde. Les
Gm~rur,ts que ," y ['li .;ai ts sont dos ernpr-crt s un í quernerrtm6) r)(Hques. en C'F'llg'~.:-•.
Co:...-· "'.•......Crot.IPC; 1'1f"l' r,-f' Ippntrlrhonp.~·. r.hez 1,,5 o"::-:';·,Iiens.e t.r-enapos í t.t.ons

, s rr.:!nocuvr-e l e t: tr"IIl~,fDI'rn."':l: rT.:Jlr:mlF.:ntLe s r-yt.hrncs, par l'ajout
Ou "PL IU1 1.E:.'St-> po í nt é as ". uc "non rétrc;(;;--,,~'.!ub18s"ct eutres merríes propros à
monsio\ r Me5sie~n

- F'Luvez-vous mo dire olor r r,'il n'y iJ pus que lquu Cl10SB d'i11:Jgique dans eette
IT.üniere de +e í rc , ct pour quo lLe s r-eí suris vr us avez pris des mélodies qui. avec
lcur harmonia originel1e oi; lLur ryth~G, faisaicnt un tout, paur les disIoquer
en ql181C]u8 sorte. et lF,s snumettro à lu torture do vos manies ?

- Ju vous r-oionrír-et d'aborr! corrrr,ahectcr E'.erlioz : e'est qu'i1 m'a p lu ainsi.
Ensuite, m~n ocuvro 8st t~~s péruvj8n~e dans l'osprit. Lc poeme contient
plus~eurs onom~topées en ~:echua.

.../ ...
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_ Lc ctu..!.ci!i.td t..::Jt.1' LH1ciL-:nnL:LJr'i,uL p_:rjCc; du r',TlIU, ev arrt 1r~ GJf1iniJtiGn e spe g no Le ,
Le ti tre ha:Wt({, mo t que.chua, t.radu í t pe r Ye rav í cn csp('j~n['1J dé s í g nc un ehant
(j'unour et 18 mo rt , +r éouont dilns 1,-:<fc Lk lo r-e pl:I"uvien. 11 s'l:J[,it[:"8néra'cmcnt
[J'un erncur irrési:,tiblo et mo lhcur-cux, qu í v.: juSqU',3 Ia mo rt dos deux emerrts ,
['8st cn sornrno l'hi5toiri~ dE lrvú..,;tún ct ~/.6Ut..C;t ; lei, l'YSL:;u1ts t eppe lLa
Piroutche.

_ Cc qU8 votro r~pünsc lcissc ontcndr8, mais qu'il fuut prêeiser sans tarder,
e' est qU8 le po àrne de ces douz« I,.,~lodiesest de vcus , t r-es g énér element insp1ré
d'un motif eGnstunt du folklore ~éruvi8n. Copcndant, tout eo que vaus venez
d'êlpportel' corrmo prouve de l'ottnc sphê r-e pér uví enne de l'oouvro est d' essenee
purement littGraire. J'aimercis Qvoir uno cxplicetion musiealo satisfaisante de
Ia structure à lôquelle vous GV~Z fuit úllusion il y ê un instant, de mélodies
péruviennes combin8es ovec d8S hDrmonles mGd~18s et des rythmes de votre
lnvention ..•

(Je me r61is aujourd'hui, ct je ffiU dis qu'en rêalité, l'emploi
de méLoo í es péruviennes doris HaJt/llIJ--l 8St purement thócrique, ne se
rapportant de toute 8vidence, qu'à 13 succesion d'intervalles de
cas m[lodies. Cal' enfin, dC3 mélodie5 pourvu83 de rythmas diffé-
rerrts do leur r-ythmc original ne sant plus les mêmes, devf.anncrrt
mªn~ mGcGnnaissables, chLngent cOII~lêtement de caractêre. C'est
bien plustal1e ou tEl18 modifiGotiün, pas trop importante,

.éví denmont ,d' f nt er-ve lLes , evec Lo maintien dcs rnêrr.cs rythmes,
qui ne chengerait pôs une mélodic, fondsmontalement l l'88senc8
de Ia musique 8st ôvant tuut rythmiquoJ.

1 - Je suis eppelé, par r~on travoil au ConscrvAtoire, -me répondit Messiaen- ~
analyser devant mes t:leves, non sBUlemont dns musiques classiques 8t modernes,
mais aussi des Gusiques Dntiqu8s et exotiqu8s, et tout·le folklore mondial. 11
8St vr'eí sun.oleb Lo que la constance da cc t r-ove í I m' a ..:.mené,à mon insu pcut+ê tr-e,
à une sorte d'esthétique de tuus temps et do tous lieux.
üans 18 cas ú'Har...aw{., 11 faut ajoule!' une ne Ive préférence pour 10 folklore
péruvien.·Mais C8 serajt uno três g~andc erruur de voir d6ns cette 08uvre
uniquement un tr:Jvall de compilaticll ou de dastruction folk1orique. En réel1té,
Har~ sst 18 premi8r sete, pour c~ant ot piano, d'un grand T~tan et Yheutt,
dant le second e.cto s "eppal le TuJLa.It'JaLU.a.-Si;Ii!ph.otÚe. pour, oItchestro, IJt Ia
troisiême acte Cb ...q Re.cha.nt.6 paul' cnocur- c. c.apeLta. .••

- ..• Mais ·pour an revenir au poeme , euque l à justo titrc vcus eccor'dez une gr-cssa
in~ortanco, n'a-t-il pa~ uno p2rticularitC UL style digne d'ôpp81cr l'attent1on
Dt d'~tr8 étudfée ?

- A l'êpoqu8 00 jo l'ai écrit, me rép~ndit f1essiaen, j'étais grand lecteur do
Piorre Reverdy st ds Paul EluBrd, et aussi d'un três bel Guvrage d'André Breton
SUl' le surrÉ:alisl7loet Le peinture. Il 8St donc presque crrtí àr-cment sur-r-ée l í ste ,
sauf cortóines images empruntées ~ mas n~ntaGn8s du Dauphiné (parcs que je n'a!
jamais vu la Cordiller8 des Andes), ot certdins voceblos péruviens surréa1istes.
tels que ~colGmbc verte". Ld colombc est le jGuns fille ôu Pêrou, la coulour
verte est Ia couleur du printomps.

- Est-ce ôu nom du style surréeliste que vous Gvez omployé des onamatopées ?

.../ ...
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H. Ce trave;:rs d'e_~pl'it Se: r-nppr-oc!n. j.Lu t ô t du Lc t t rí cme ; i1 d t i-ouvó s on about í a-
$CI:.t.lt tLJÍ)s Lc s C"<,nq RCc.11aJz,.L~, uor.t lI" lJoell;ç e st écri t par rr.o.i duns une Languc
i,ventêJ.

C-. [t vou s ,'.:i.1·\prLllTl\'à être un pr-êd êce sseur- d'I:.;idorc Leou , qui n'avait pas
encore Vub1j ses traités ~ l'époque ou vaus 3VC:Z écri-t-et composé Hc..tt.avJ,i.

1.1•
- Po ur' être cornpLer , je dois dire que le numer-o s ix , Ré.p~on pta.nU:abte.., et

Lc numer-o onze, Ka;t.c.Jú KCLtdl-i .teó é:to.Ltu, empruntent 1eur vocabulaire à c1pc-

ouvrages d'astronomie, et que le numéro dix, Amo~ o;~e..aud'éto~e.., a été
inspiré par un t ab Lc .»i du peint r-c sur-r-êe Li ctc Pe nr-ose , qui représente de bas
en haut de ux mains d "nornme tendues, puis une tête de femme à l'enver-s , toujours
de bas en haut, les ch~v~ux répandus, le fI'ont, 1es yeux, 10 visage, 1e cou,
et puis 1a femme ne cnntinuc vas, ou plutõt, t11e est eontinuée par 1e eiel
et Le s étoi1es. Ce rar» eau eST Le syrr.bolede tout HaJt.a.W.L

G. Quel est 1e rapport entre (atehi Katehiet l'3stronomie ? Pour Doi, ce serait
p1utõt un de eesmots myst=r-Le ux qu' emp Lo í'errtLe s 'enf'arrts pour désigner eertaine
personne, ou un jouet, ou il:1 m~uble, ou un animal.

- Katehi Katehi, c'est la E,uterc:lle en que..c.hua
n~nt eosmique, ee sont lcstoiles qui sautent.

iei, dans un grand bo(l')verse-

- RCV~~0~s-~n ~our finir, au probleme spécifiquément musie~l de eette oeuvre, à
sevo í.r-1e trai ternerrtde la ·.?ix et ses r-apports avee 1e piano d ' aeeompa&nement •••

M. J'ai 6erit eette oeuvre crlpenàant à 1a voix de Marcelle Bun1et, qui est
soprano dramatique. Cepencant, si H~i réclame de Ia cantatrice un'aigu
éc '''=itant,l' unf1uenee du J lk10re pêr-uv í.en m' a amenf. à lui demander: éga1ement
un grav8 '-hal1d,puissant €: timbré. '
Quant au piano, il est uo 'éritable orehestre ; e'es~ une partie tres d~ffi-
c í Le , presque autant que 11 S Vingt Re.GCVtd.~, ave e les mêmes pr-ocêdês d ' éeri ture
du elavier, arpeges combin s, grappes d'accords, .ehants d'oiseaux, canons
rythmiques, ete.

N'avez-vous jamais songé à ~ bLí.r, de C'-~ c+er.ts , u..e version avec or-ch estr-e ?

De mêrne qu 'á 1 "or-chestr-e,
flut\.::sdl'DS 1", [,rdv8, des
que 1es originaux, de mên ..
orchéstrale lui-mêmQ ~~"

véritable orehestre.·

1 peut faire une trornpette bouch~e aV8C des
"lutes ave c de « l..er-rnon i.ques de v í oLori plus poétiques
1'1 existe une [,cr i t ur-e dt~ piano or-chest raLe , p Lus
Lrnpossi.bLe 2. réalis(:r matériellement avee un

... / ...
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VOleI, EN CONCLUSION DE CE CHAPITRE
DES ENTRETIE~S R~DIOPHONIQUES AVEC
~ESSIAEN, LES DaUZE MERVEILLEUX
POEMES r;'HARANI

.,
.:

1 - La ville qui dorueit, toi.

La vi.l.l.e qui dcmrai.t., toi.
Ma mai.n BUl' ton coew' par t e-i ,
Le pLei.n minui t Lc bano , t.oi .
La iriol.et.t:e dOUJ.."->Z.e.• toi.
L '(J~iZ immobiZ.r?~ Bar.s dénouer ton veqard, nr i .

" .

ena r que r , dans ce pr emí e r po ême , Le t r o í s iêmc ve r s , fiLe p l c in minuit le banc , toi",
~'~;losition poétique t r ê s s í.mpLe e t; t r ê s directc GU d âc or du sceond aete du Twta..n

. h·L.en~r. A souligner aus s i , le Ler.t balencement d e s quat r e "toi", suivi de Ia chute du
;" final. L'ense:'Lble e s t t r ê s lent, t.r ê s d êpou í Ll.ú , su r une lente et berçante pédale
hm iqu e ,

2 - Bonjour toi_, colombc v~"!rte.

Bo::::'')ur trri , col.cmbe vert'e~
Ret ):';Y' du eie L,
bo;.j::mr t ri , pevl.e l.impi de,
Dé?( .~~tde L"eau.
E+;('''' 7.e enchatnêe .•
Ú;ni;rc partiaqée ,
Toi., de [Leur .• de fru.it., do ei cl. et a. 'eau .•
Ohant: eles oieeaux,
Boruj-ru»,
Ii+eau,

l corr.lannt"'~v.-, af La ib Li r a i.t ,., be au t ê e:' ',:; s ign í f ic a t ion de C" poêrae cons ac r ê on'- - ••.•• ~ U _ .•.• Q _u __,_ ~ u •. -d__ y ~ • c., v,· •...,

ait., ? le "j€une fille".

3 - ~lont :!gnes •

RO~!(Jp iriol.e t, noi» 81-:2' noi:r,
L'antiquc inutiZ.c rayon noil'.
Montagne$ éeoute le chcos soZ.aire du vertigc.
La picrre aqenoui.Tlée porte s cs mc:ttres noi.re ,
En ccpuchomserr~s les sapins ~e hâtent vers Z.e noir.
Gouffre Lancé part.out: dane l.o vertii.qe,
Noi» Bla' noir.

.../...



n t lc:s Cl0:,t~::!gr:( 5 du Laup h i r.ê , ,~',iJL.!.:I::":Jlt,pUiSqUL, ~:_s5i~cn nuu s 1 'a d i t. , il ne
t t,\.J • l

\11 :Jll pa s 1iCS :\nd~s. l'!~n~ c e s t plu s que cc l a ; c'e~·t Le "gouf f r e " de 1 'amour,
" dI'''' 1 b 1 d " '" .''':.1l1tl: partuut an s t:! ve rt i ge ; c es t e sym o e u no i r , syrabo le de Ia mo rt , qu r

, bI tI' d 1 fi' , fi f í 'd.ViLot in1assu' ~meL , cu.mlnant ans c l1Ulr sur no~r ~na1. J~ me SOUVlcnS e
} 'u:traordinair~ t in de Tft..U.:ta.n ei: Y.óo.tde. (;ans lá rn ise "n s cê ne de \-:iel2.ndWagncr à

~l-cuth : .alors qnr Tr~~tan, déjã mort, gisqit.à.tcrr€) I~ol~0, ~u :ur, et à mesure que
~I d[roulalcnt les .,!rnlere~ rrcsures d~ Ia PArtltlon, s'ablmal~ 11tt~ralemcnt danb le

,ir sc~nique toUjOl!'S granCissant, fla~(: de plus en plus petite ct v3cillante dans Ia
tl\.il du monde, qui ervre Loppe í t e nt i ê rcmen t La s c ê ne peridun t Ia d escent e du rideau. Clest

1 I" ," I d b-' d 1').llcl cment c e a, c e ,'01 r sur no i r ; .tó!seux amaut s , a .araes ans eur commune et
.t •..rnclle nuit .

" .

V~lCl, parmi l'êvoca ien de firoutcha-lsoldc, incoroparable de force et de passion,
surr&alisme à Ia p é rvv i.erme ; e t 1(; l.et t ri sme aus si :

4 - DOUliou Tchil.

•. Doun~)u Tchil (r~pété vingt fnie)
Pirru:cha te voilà~ r; mon à mf'i~ la danse des ~toile8 .• doundou tchi

'.t Pixoui cha te voi la .• 6 mon à moi, mi.roi» d'oiseau [ami l ie»,
doundcu tichi 2.

Arc-en- +i e l, mr.n souff1,e ~ mon écho ; i.on reçard ee t revenu, tchi 2; 1;!

Pi.rout.c-a, te: voi.l-à .• ô mon àmoi., mon fruit Léqer dane l-a Lunriêre ,
doundou tchi l.,

I quatre derniérs vers sont r· pris. La wU8ique est à lu fois vocalisante et~paBsionnée)

Tounqou, to -nqou.: ma pa ; na ma, ma pa, na ma, ma pa, kahipipaa.
Tounqoú, tot."l{Jou,.,ma pa,. na ma, ma pa, na ma, nn pa, mahipipas.

5 - L'amour de Piloutchü,

La jeune f i.LLe.
"Toungou, ahi .• t--ungou, t6Úr!gou,oerce, toi, ma cendre deB lumie::-:,'!

berce ta petite en t~8 bras verta.
Piroutcha.l ta petr.t:e cendre , pour to';'. 11.' •

Le jeune hOmInt:.
"Ton oei L tiuue Lee c. ie l.e, doundou tchi 1-.'
Cou:pe-moi l.a t.êt:e, á·, undou tC:1"~:L·
Nos eouf'[Tee .• nO$ sm:ffles, l-Leu et ox-,
Ahi ! Ahi ! .
Chai.nee rt"üges'.• nc iree , rraU1)2G~amour, l.a morto "

':1: clle e st ex trao rd ina ire , c et te r,:'plique IIe l' aman t l "Coupe-moi Ia tête" ••• coupe+
le biê8~ de t~~ce sensibilit€) de tcute motricitê, de laute sensualit~, de tbute

upt ê , "t.os p:-llffles" -les soufflcs de s deux amant s qui n'~n,.pE::uventplus, qui s·.:!r·~''-..-
nl l'un ~~ l'autre, qui se touch~nt, qui mElangcnt leunsouffles, leurs scuffles bIcu
llr, Ll~u Ia couleur de sang sous Ia peau, qui ganfle à l1appel de I'a~our ; or, Ia
~~'ur d , Ia che ir qui S'éDc:ut, qui chauf f c , qui f lambe , qui br â le , qui mâr í t au soleil

8~Our. Et puis, apres des cris fperdus, des haletements ffiervcilleux ct émerveillés
~~t Ia forcE tó!tl'unicit6 éternelle de Ia volu?t~, Ia chute irrimêdiebl~, d~ns un
\1(.'1'6 ch ' . ."retl~n, cle·l.~.aroour"coupab l.e" ve rs Ia mort : "cha'í ne s rouges, noiros, mauves -ont Ies mo t ' , 1 . . ,.~ 1 n agnee, non pas es montagnes des Andcst que I1csslaen ne connalt pas,i vs montu-gnes eu Dauphí.nê , ou il pas sc coue 1€6 [, t ês , depuis de s annêe s , dane une

luJc peuplée d'amour- "aruour, Ia mort". .../ ...



, •..

deu); s t r oph c s sont r e pc t c , 3. .Ja:n: is, j "o s e l e d i r c. , dcpu i s 1(: poeu.e c t Ia musique
fT~~t.an et l.6o.tdc, qu c lqu c C~lOSL' de c ornp e r ab l c à r e che f r-d l c euv r e r.'a été êc r i t ;
.:;..d. cn prend Ia digr,e suc ce ssion . C'est plu s f or t cnc o rc , ce r taineman r que PeLtélU
.t:éWo.yl!ie.·

5ixiêIllepo ême , Répé:t.<.,t,i.D •.••pt0.11 Ua,{}í.C?, c ommenc e pa r une bou iLl ormant.e cascade d' ono-:
t de vc r í • - 1 11 b 11 " " 11 " "" It",,,t~p~es e e cr1s, const1tuec par es sy a es ma, P~. na, mots. 111a,

,',u",et pu i s , auss i , "pampah ik a" , "adoundoutchil". A c et tc pr od igieu s« se cous se du
I . .(.oos, que Ia musique traduit avec une imm.:;nscpuiss.:lnce rythmique, une fénésie sonore

:1 surpassab1e, f a i t suíte ur; commen ta irc qui r êu ssi t 2 r êun ir en une gerbe de crie, de
uleurs, de mouvement prouigicux I.:: rythme rj'amour ét de ~ort de l'univers ct des

:.cS :

6' - Répétition plan0taíre.
" ., .
.' .
, , .............................................

Enf'ouvche un cri noi.r .•
Echo noi:r du temps s

Cri d'avant l,a terre à tcut mrmcnt~
Eeho noir du tempD~
Escal,ier tournant~
Tourb i.Z Lon .•
Etoi Ze xwuqe .•
Tourbd: LLon,
Fl,anete manga en ~ournant.
(Les derni~rs quatre vers sont dits trois fois).
Tourbí.l.lon,

.Etoi Le muge ~
Tourbi l:l.on,
Plan~te mange.. .
P~nete mange entournant.
Marige en tournant.J (e.ipt: [o ie )
Ahi ! st« I Ahi I Ah1- I O •••

. ,-

.,t

l le plus déchirant des AcUeux de 18 poi1sie et de Ia musique moderne

7 - Adicu.

Adieu toi, colombe vúrte~
An(!é.3ai: tY'1:s tê .
Adi cu toi .• perl:e l impi.de ,
Sol.ei.L qardien,

'1.;01.:~ de nui t, de fruit~ de ci el , de jour,
Ai Le d "amour,
Adiei: tioi, Lumi.êre ncuvc:,
Phi. Ltrre à deux voi:x :
E'toi l,e enohainée >

../;I/:...-l'e pé{l·l-af:6e .•
Dane ma main mon frui t dI? m:", 7 " , de ~our,
Lointain d'amour.
Adi.cu toi ~ mon cie L de t.err-e ~
Adieu toi., désert qui pl.eurc, mi.roi» sans ;;ouffle d 'omour,
De f1eur~ de nuit~ de fruit~ de ciel,~ de jour.
Pour touiioure , .../ ...
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L 'e3c:ali,?}', ».idi t, Cí(:~tl;~; riu eol. r,-il ,
COUll:i~0' de si l.:111~t. I:' 'lAi,

C'eat le t;ilencr:.: de Z'il1fil1i.

De l í eau , du ticmpe, du ci cl., L 'cecal icr du ci el.,
-L'at tcndo dana Le i)ey't ét.oi.Lé d+amour ,
C'est si vinpl~ d'&tre ,nrt.

Sl le cri de délivrance de tous C~\lX qui n'acceptent pas les données élémentaires.
_rtant si bonnes, si bc.I l e s , si s i.mpLe s , de Ia v ie ,

de nouve au , l'écoulement dt:. t emp s , .c-t, l'eau s ans f o nd , 1e tout abou t i.s s ant; à 1a mo r " •

Du i.ctrpe , du ci.el., de L 'eau, l í eccal iei- de L 'eau,
Ma pei-i tc cendre tu cr: l.à, -{;es tcmpee vert ee , mauve8.:. 8ta' du t empe ,
COIT07iC La mont ,

L'oeil du tenps.
. . . .

.lJ4ci~Z, de l'eQI1,qute"ip03
Ton oei.t pvéeent: qui respire.

is c'est une ha lLuc ina t ion ,

De l'eau, dl tcmp8, du cial,
Le coeur de I 'Hor'lr-qc [ol.l:e,

st encore un rappel de Ia vie ; eutre hallucinatioD car "1a mort est 1[;"

La mort est là, ma colombe verte.
La mortest là~ 'ma 'perme limpidc.
La mort est lã.
NOW3 dozm+ne Lo-in du t.empe, dano ton »eqavd,
Je SUiB morti ,

»oic í Le s ê Lêment s ant ique s, traditionne1s, ê t ernel s , qui p art i c i.pe nt; à 1 'oeuvre de
~ ; c e mêlange pai !TI est êv idecment; du .ã 1 origine Eo Lk.Lo riqi.e et péruvienne du poême

L'eau dépaBsera nos têteB,
So l.ei.l: (Jardien.

, ,~fel./. mangera.1"08. [jouffl.:.s>
Philt~e à de~~ VJi~.

"POllff1(;s",r:id sont un "ph í.Lt ro à d eux vo í x" J qu eI admi rab Le rappel du momen t ou,
: :a légende celte ~t chez Wagner, lristan ct,Yseult boivent le philtrc d'amour.
yant que c'est le philtre de ~ort !

Nas »cqarde d 'un bout: à l: f cut.re
Vl~B par La morti .

vo í c í Le t~i';m~ pant.hé í ste qui as s í.n.í Le e t conf ond i I" amou r de d cux ê t res à l' amour ,
lfestation pre~i~rc ~u monde dans sa totalj~:

.!::ventoHs l:'amour du monde
Four nous oherchen, pOUl' nous pl.eurei-,

du temps, ton ~oeUX' qui bat~ mon
de ténebre8~ tu es lã,

pour noUD rêver, pour noz!';
tJ"ouver.

frui t, ma part:
toi.

L'all/our.lIa joie I

.../ ...
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',st l a p I u s d i v i n e d e s l'ú;r...;:,c~:; .'::üeTL3.1 Ít,L"~; ; e t t',)l;)bi cd pTClfund(i;lt'lll, c omb i e n cruel-o
,:ncnt, nc plüng~-t-l.'lle p.r s dan s l c, r ê a l i t C ! C'l.'t;l, pc ê t iquemcn t o t 1i1usicé.llcr.l(-nt Lc

',nds d~ motiis couduc t eur s de l'ocuvr,. cnt. ie r e . 11 li')' :1 que 1(' t.hê me de 1;.1 mor t ~ui
!,- 'b ' 1 ~ • - • • • • •. sOlt a s e nr ; c tost, Ul!JD, un .:l~)í.:1l d';:!u"del<l };.! VI", e t 1:1 mo r t :; C'í.;st l'invocation
;-'un cspl'it, d 'un mi r o i r r c ndu à t ou t j amc i s ã sa pu r e t ê o r í g inc l l c , ri 'un "mí r o i r sa n s

d ' ".Juffle amour.

:l puis, en hu i t iemc lieu, c e t t c d êc h i r an t c ronde cnf an t in« d êd i.êe à "Piroutcha mia"

8 - Syllabes.

I Colombe; colombe verte>
Le chijfl'.:5cinq à io i,
La violet.t:z doubl:e doubl cra ,
Tres /..oin~tout baGo
O Ô mon êicl~ tu fl.2wi,c;.,
Piroutcha mia !
O ô dépl ione l.e ci el.,
Pi.rout.cha mia !
O ô fZeur~8aon8 de l'eau.,
Piroutcha mia !

\11:0\ vers sont répétés, apres un intermedc d'onoiTI.3top[cs d'une intense folie, comme
chant s d'oiscaux êpe rdus ou donri nc 1 "humb l.e r sy l l abe "pia", syllnbe mag í.que , variée,

nlcnsifi~e muslcalement d'irradiante, de traeiquemcnt radieuse façon.

~r~6 Ia reprisc de Ia ronde, on lit, on entend ceci

Pipa6kahi~ pipasmahi., pipaakahi~ pipaamahi., pipa8kahi~ pipaamahi~
pipaskahi.

Pipas~ pipas~ pipas~ p·pas., pipas.
O ô mon ciel tu fleurvs.
Pia~ pi~> pia~ pia~ pia~
Pia.,pia~ pia~ pia~ pia.,
Pia~ piaJ pia., pia.,pia.,
Pia.,pia., pia, pia, pia~
Pia~ pia.,pia~ pia, pia>
Fia.,pia.,pia~ pia~ pia>

pia;
pia.,
pi.a,
iria,
pia .•
pi:a,

pia.•
1"'1 "~

doundoutchil~ tchil~
tchil., tchil~ tchil.
doundoutchil~ tchil.,
tohil, tchil., tchiZI

dolindoutchil.•tchil~
dounffoutchil~'tchil~

tchil.

tiohi.l ,
pi a.•
F'1a.] t.ohi.l ,

t-ohi.l»,

eura i t tort de se mo quc r , Nessia.~n ne f a it pa s r;:clsmer e e s cnomat.opêe s , comme le
ront plus tarJ IGiJore et Isou et ses disciplcH ; il les fait chonter) c'est tcut
fférent. Et !)uis, ccs syLl.ebe s , ce sont , pour Le püj,t~nusiciell, de a s í gne s sac r ê s ,

sont Le s résultats lie Ia mont êc GC 1·1~ulour •..t c.u ,:,:sl:Bpüir qu l e l Lc engendre. Ce sorrt ,
U5 l~ forme d'effcts physioio~i~ue6) de ]~ glott~, JLS cürde::l vocal~s, de Ia langue,
r levres, les c r i s , Le s hur Lement s a igu s r'; l' âr:ú: b l c s s êe i1 mort ua r le feu de Ia
tsion et Ia nEcessité de Ia sCraration. •

.../ ...



IL' ronde r ev í.errt une t r oi s í.êrae f oi s , mais i;,tcrrompuc ce t te foi.

Q\li dir a jamais Ia eigni.f ica t i.on de ce cirí.f f r e c i.nq ?
] t;t-ce un symboleabtr~l ? Non seu l ement Ia r onde , na i s Le vers lui-roême eat interrompu
lei ; Le "toi" oanque; P'i r out.chu s'en va ,-l.l poême finil: sur Le s onomacopêe s tléjâ cit~es, í ndtf iniu.errt r épê t êe s , ;apres une dcrnH
,drie de dix-huit "Pia" on en tend , comnc (l"un au t r e mondc : "Tout bas". C'est 'vr a imnnt,

-n~ fin de Tristan.
C6 qUotre poemes qui ~uivent, et qui ach~vent 1~ cycle. súr.t riu domai~e de 1a morto
':8 amant;r ont qu í t te le monde de's vi vant s, et sont, somme toute ,heureux. "Dêbe r r aes êe
\I poids terr~stre, ila peuvent laisser leur amour se déployer libremer.t, à l'infini.
t cet amour même e s t d ê I ivré du pvi.ds du cor ps ; on r e t r ouve , ~ci, un thême che r à
L:6siaen, déjà r encont r ê dans Le s Pocmeó pOu/l. fU et .eU Ch.a.nt6 de .teJlJl.eet de o.ie.l.

Co lomae, col.embe vci-t:e,
Le chifJre cinq à toi~
La viol.et t:e doubl:e, doubl.era,
l/rã •.; Loi.n, t.out: bae .
La v-iol.e i.t:e doubl.e , doub l era,
Tres Loin, tout baBo
La violette double, dovhZera,
Trec Zoin, tout basJ

Trêo Loin, tiout: bae ,
Le chiffrc ci.nq à •••

oici le neUV1emepoeme, l'un des plua beaux, .Ges p1us tendres, dcs p1us suaves, des
'lu8 se cr ê tement; Limp í de s dont Ia Úmgue f r anç aí.s c pc i see s'honorer

9 L'escalier redit, gcstes du sol ri L,

Tl: riepa.rle··plu.s, Z 'eeoal-ie» BCUY'it~

Chaque marche vers le Sud.
Du ci el., de L 'eau, du tieutp«, Z 'eecal-iex du t.empe ,

, Son oei.l. eeb=déeert., Lumiere (m eeeret.,
Piem-e ·cLai re ct: so l.ei. L c Lai.r .
De Z 'eauç: du 'bompe, du ci.el., Z 'cccal.i er du ci.el.,

•~scalier de l' ~cçule~entimpit~y'!blc du t emps , i!í,pi toyab I.e Lo r sque Le temps. ê ta i. t
core terrestre, dcvient l'escalicr qui conduit au ciel.

Ma pet.i.t:e cendre tu es l.à, t.ce t.empee vert.oe , maUiJe8~ BUl' de 1. 'eau
Comme La morto
L'OG1:Z. de Lí eau;

cst peut-ttre un rú~m~ pêrüvien ma1S l'influence hindoue y ~st ind6niable. LB
UI!U€: est cendre, mais transformée en fleur, flcur de lotus, oeil sur lIceu .

. . . I ...
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_ t<::"Jpsde l'<:!..TTlourt r ag i qu c , G( L'<amou r ilnpGssibh c s t nb o l L, . L'ômour c s t j o i e ,

'~:rqu'il ~st d~barrassê de Ia vi~ tC7restr~> puisqu1il est. dons le mond~ de I'ineffab-pu .
\6?Tlt.

Le e i Lence eet: mos-ti, embrass e Lc t.cmpe ,
Le eol.eiL aux ci-i e joyeux.
Du t.empe , du ci.el., de 7 "eau , L "eecal.i er
La gatté [l.eur-i t: dane les lrrae du ciclo
Eventail en ch~nt d'oiseau.
~u ciel .• de l~eau~ du temps"
Ma petite cendre , ti•.es l.à,

dr. l'eau.

L 'oecal.i.erdu tiempe,
-08 terrpes verte8.. mauvesj alAr du c~e
,es tempes sup du ciel.. SUY' du ciel,

SUl" du ci el.,
Comme La mox-t ,
L 'oei l: du ei el.,

It voici le po~m2 inspir~, Messi~en vient de le dirE dons 1'entretien, par 1e tableau
5urréaliste de Penrose, repr[sentant cette iemc:e sans corps, qui se confond avec le cie
~rte, eIle est de ce monde o~ le corpo n'est pIus, le corps de chair s'est mu5 en espr

10 - Amour Olseau d'étoilc.

Oieeau dí ét oi l-e,
Te»: oei L qui chant:e,
Vers le8 étoiles,
Ta tête à l'envera sous le ciel.

Ton oeil d'étoile~
Chatnes tombantes .•
Ver's Lee étioi.l.ee .•
Plua court chemin de l'ombre au ciel.

TOU8 les oiseaux des étoiles,
Loin du t-abl-eau mce mai.ne chant.ent: .•
Etoi.l-e .• eilfmce auqmentié du ei el.,
tãee mai.nc.•· tonoeil .• tic.ncou s le ci el-,

.it Ia Va.n.6e. âes UO,u.~, ces ê to iles que sont devenos 1es aman t s , qu i peuverit dfl'1!:':' __
'l.rt:mentdans les espac~s inte:-sidé.r.:1ux:

II - KRtchi katchi les ~to:il.:!s.

Kat clri kat clri. Leo ét.oi Lcs .• fatLJ--leB ,sautar"
Kat clri katch i Lee ~toi l.ee .• fai ti;'; -Lee daneer ,
Kat.chi: kat clii.l.ee at.onee J ,faiteD-lcs sauter .•
Kat clri katchi Lce (domes; fm:tes-'lcs daneer .

ut est pe rraís aux amant s d ê scrma is : s au t er , dan se r , t ou t , Tou t , puisqu' ils ne sont
ushomme et f enzne, mais ê to i.Le s .

Les névuleuses spiY'aleB~ mains de mes cheveux.
Les él.ectirone.• óowl.m,w; ólec.he.,6, .te. .6-U.e.nc.e.e.n de.ux.
Af..pha du Ce.I1WuJze., BUuge.I.L .z e , AtcIébaJz..a.n,
-v-U.a.ta .t:'e..6pac.e., alL.c.-e.n-ue1. tc..;-,ageuJt du .te..~p.6.

." ./ ...
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I-.l tout à C0Up, 1 "i nvoc a t í.or. t.e r r i e-t o r1" r;~ l,ul c t.c i : ~·L1Vi.!llt\l, Lo r equ l o n L~nit su r

terre ; et le d é s i r ele rno r t , pa r+d c Là Ia mor t , enc o rc- une f o í s I u r i cu s emcn t cxpr i.mê

Rú'e -ioni oé [ureu» d+hor-l.oqc OZ-i mcuxrt rc cl.sent: .•
L .upee ma tiê t:c .• 3<...11 chifJ '8 rou i e dane Le s ng !

'I'ou, ahi ! ;'71Q~ mcms .•
'I'ou.• ahi. .• mané .• muni .•

Roul:e dane te Dang .• roul:c dane Lc 3c.ng .• roul.i- dane Le eanq, T'OUZE
dans Ze sang

Ahi !

l;'osicalerncut, c'est le c ombLe de Ia f ur eu r , d e Ia d an s c , de 1 "í vr e s sc , du r y thme
dbcha'lné.;Voca1ement, c'est d'une t enc ion qu'il srr a i t di f f ic i l c de dêpas ser .

Et pui, enfin, l'épi1c:u~ funªbrc, faisant 6quilibre avcc le pro1c~ue : de l'amour i
l' amour, de 1a mor t à ] r, "-,ort, voguant 3.VC;C L, cc Lomhc vcr te ; de I' amour à Ia mor t ,
de Ia mor t; à l' amour h~'?xtinguic1c, ê t er nc l

12 - Dans 1<.;no iv .

Dane Lc noi», colo=bc v<orte.•
Dane Le no i», pcnl:e l.imp ide ,
Dano l.e noi:r .• mon fruit de c i.c". .. r.,~ +ou»,
Lointain d'amour.

Mon amOU2', mon Bouff'lc !

., pour 1a fin des fins, 1e retour, 8n écho, cc~bi(:n suave, ('C'lw,",i-:c >..:i.:-15 '
f·,c:.~':11.r;'.nt.dans une pai.x Lnhumai.ne , Ia pa ix ;'1,. ~c:;"',:il Cterr ...:1, de Ia ronde d'enfan.:.

Co Lombe ~ co Z-C'JTibet'erte~
Le chiffre cinq à toi~
La vioZette doubZe3 doublera,
Tl'~S Loin, tiout: bas ,
Tr~s loin, tout bac~ tre8 loin.

Et pcndan t; ce temps , h, monde imp1AcHt-1e d.ans non indifférc o',,

La viZZe qui dormait ...

'.!' ~ ._ n ' 'I f1 PJ': s de! toi".

- !~!:toinc c::aLE!.



Diapason n0345 Janvier 1989

IONNAlRE
DESMICROSllLONS

DE OMPACTS
Les Diapasons d'or de janvier : Bach : Passion selon St Jean (Alexander, Lipovsek, HolVSchreier) ; Debussy :

Préludes, Livre 2 (Benedetti Michelangeli) ; Mahler : Le Chant de Ia Terre (van Nes, Schreierl1nbal) ;
Messiaen : Harawi (Yakar/toriod) ; La Nativité du Seigneur (Alain) ; Pãrt : Passio (George, DawsonIHillier) ;

Wagner: La Walkyrie (Goldberg, Studer, Marton, MonisIHaitink) ; Le Chant de Sarum (Tallis Scholars).
Jazz: René Bottlang, Mal Waldron. Et les Diapasons historiques : Ber1ioz: La Damnation de Faust (Danco,
Poleri, Singher.'Mm:ch) ; Mozart : Cosi fan tutte, La Flfrte enchantée (Schwarzkopf, SeefriedlKarajan). Don
Giovanni, La Flfrte enchantée, LesNoces de Figaro (Siepi, Griimmer, Seefried, Schwarzkopf/Furlwãng1er) ;

Verdi : La Force du Destin (Milanov, dei Monaco, WarrenIHerbert). Macbeth (Callas/de Sabata) ; Weber : Le
Freischiitz (Grümmer, Streich/Furtwãng1er) ; Vladimir Horowitz (rééditions 00) (à Camegie Hall) ; E1isabeth

Schwarzkopf (Schubert, Brahms, Wotf) ; Grands virtuoses de I'âge d'or (Ysaye, E1man, de Sarasate ... ).

Pour faciliter votre
lecture

Les enregisucments critiqués sont
coiés selon le.rr imérét, de un à
quatre Diai ascns. Les
enregistremcnts exceptionnels
reçoivent un ,'1:apason d'Or.
Quant au D'cpason historique, il
est décerné 2 des interprétatior.s
qui ont marqcé définitivement
lhistoire c:' ~i;que,

Les enrezistrements ,I ~v"';1
existam en compact dTsc
sont précédés du sigle: ,.-"cAl A.JQ'Q

4l Série éconornique.
Les rééditions et les reports
compacts sont précédés du sigle: ®
Le sigle 0 précise Ia date
d'enregistrernent. Sauf indication
contraire. tous les disques sont
accornpagnés d'un commentaire
en français.
• Nouveauté au catalogue
français,
La cote technique (sur 10) est I
établie par notre service
spécialisé.
lliIQI[]
ID~pl.i!·Digital-Drgua! ~ enregiererncm
num(!Í..tuc - rnixage nurnérique - prc\Sa?C
numenquc.

[ill]QJ
I -\r,.!l,)p~ue- Olf\tal - D'p1:ll)
c:mc~lm'.'m('r.! ;anv.~~u( - ml\Jç'.' numénque
- r'C'i\dfC' numenque

u:r:IillJ
11,r,.Jdg'que·A;t.i~~çi-1uc' [)1~11J!1

er,r::p<.tr::ment JrlJlc.p~UI: - mlU~C an,)k~l-1ue

- rr=~~t" num':~14uc

L'EVENEMENT DU MOIS

I

Harawi (a) (1), La Nativité du
Seigneur (b), Le Banquet eéleste

(e), Apparition de I'Eglise
éternclle (d) (2), 20 Regards sur

I'Enfant Jésus (e) (3), Des
Canyons aux Etoiles (f). 7 Haikai
(g) (~), Couleurs de Ia Cité céleste

(h), Et exspecto resurrectionem
mortuorum (i), L'Ascension (j)

(5), Petítes esquisses d'oiseaux (k),
8 Préludes (I), ~ Etudes de
rythrne (m) (6), Catalogue

d'oiseaux (n). LI Faus cite dcs
Jardins (o) (7), 3 Petites Líturgies

de Ia présence divine (p).
Méditations sur le mvstere de Ia

Sainte Trinité (qJ (8),

~ i~ -<
A ~. .i..

\'isions de l'Amcn (r), Les
OlTrandcs ouhliées (5). Hvmne au
Saint-Sacremcnt (1\ (9), Quatuor

pour Ia fin du Temps (u). 5
Rechants (I') (l0).

Poemes pour ~li (11), Chants de
Ia Terre et du Ciel (x) (Il).
Rachei Yakar (soprano) (a),

,\farie-Claire Alain (orglle) (b, c,
d). Y\'OlIlIe Loriod (piano) (e, J:

g, 11, i, k, I, m, li, o, p, li),
Ensemble Ars Nova, Marills

Constam (I, g), Groupe
lnstrumental à percussion de

Strasbourg (h, i), Orchcstre du
Domainc Musical, Piare Boule:
(h, i), Orchestre Plulhunnonique

de {'ORTF, Marius Constam (j, s.
I), lt'WIIIC Loriod (onde ,\fartcl/or)

(p), ,\{airrise et Orcltestrc de
Cluunbre de Ia RTF, ,\/arccl

Couraud (1'), Olivicr Messiacn
torgue Covaillé-Coíl de Ia Sauve

Trinité, Paris) (1/), Katia rr
,\{arielle l.abcque (pianos) (r),

f1l1:':lIt'fle Fcnuinde; (I'iol"n), Guv
Dcplus tcluriuctt«], Iucqucs .\'<'il~

tviolonccílc). ,\/arie- ,\/adclci//e
Pciit (piano) (11), Solistcs dcs
Clururs di' rORTF. Marcc!
Couraud (I). :IIaria Oran

isoprono; (li'!,

Erato ECD 75501 (I), 75503 (2),
71~SI (3),71584 (.\), 71587 (5), mS9
(6), 71590 (7), 71594 (8), 71588 (9),
71597 (10), 75502 (11), Coffrct ECO
715\l! (coffret 17 CD: 1.\50 F), En
offre spéciale. Numérique (I. 2, 11. 6
k):'" !963 à 1988, Minutages : 56'40"
(I), l h 05'26" (2), I h 59' (3), 2 h 02'
(.\), I h 13'42" (5), I h 05'55" (6),
3 h li)' (7),1 h 54' (8),1 h 13'51" (9),
1 r. '~7'35" (10), 58'30" (11), ® (sauf
1,2, 11,6 k). (+ un CD dcntrctien du
compositcur avec Claude Samuel).

d""">''' Cet hornrnage à OlivicrIse Messiacn, publié à l'occa-
"""'l """'0 sion de son quatrc-vingtie-

me anniversaire, est l'un des évâne-
mcnts majcurs de l'année. Non seule- .',
ment parce qu'il nous révêle une .-eu-
vrc encere inédite au disque, les Pentes
esquisses d'oiscaux, mais aussi parce •
qu'il nous pcrrnct d'crnbrasser le par- ~.
cours créaieur du rnusicicn. de 1926 : ~
(l.e Bunquet dlc5/e) à 1985 (Pentes
csquisscs ,J'ois('l//(x), Ajoutons quil cst '.
à lhonncur dErato davoir pendam
vingtcinq ans (l'cnrcgistrcrnent du
Qllatllor {J,>IIr Ia fill .!II Tcmps date de
1963) suivi cc parcours avcc une fidéli-
te: excmplairc. 11faut préciscr que si lc
coffrct de dix-scpt disques qui consti-
tue cct hornmagc n 'est pas une inté-
eralc de l'rcuvre de Mcssiacn, il n'cst
pas, non plus. rintt'grak de tous Ics
cnrcgistrcrnents ré:Jli,':, par Erato. En
effct • Yvonne Loriod aI ait !.'ral'c tou-
tcs Ics a:UITCS p<.'ur pi:lnl) du COO1-
positcur ct quatre de cclles-ci nc fi-
gurcnt pas d:IIlS Ia rr':,c'llfL' rcédition"
t\ tais l'csscntic! ) c,t ct 1'011 pcut. I,;lns
rcgrcts excc'",ifs, oublicr Ia Funtaisic

HARMONIE/I03



';!l'~,/"e de llJJl ct I.! Roudcuu de
'-13,
L.: coffrct comporte un disque qui
iurra utilcmcnt servir d'introduction
I'écoute dcs reuvrcs. 11 s'agit dun
urcticn d'Olivier Mcssiacn J\'CC
audc Samucl, cnrcgistré cn octobrc
'88. L'adrnirable pédagoguc qu'cst le
.rnpositeur s'exprirne avec autant de
nplicité qUI! J.: clarté. Le ton csr
rnilier, tcinté parfois d'un ccrtain hu-
our. 11faut cntcndre Messiacn parlcr
-s oiseaux ct de Ia rnaniêre dont, cn
nithclozue. il lés observe, dont, cn
usicien,-il capte leurs chants. dont,
1 cornpositeur, il extrair de: sa mois-
n sonore lcs éléments rnélodiqucs
I'il utilise, les personnalisant sans les
ihir pour autant. De grands peintres
It procédé de rnêrne cn puisant duns
paysage: les courbcs et les couleurs

r'ils transrnuent en une: autre réalit':-
c'est pourtant Ia vérité de Ia Proven-
que nous apporte Cézanne, ct cclle

: Bretagne, Gauguin.
L'univers de Messiaen est organisé
ec une logique qui n'cst en somme
le Ia résultante Jes rech.:rches entre-
is.:s par k musicil!n Jes ses Jébuts.
::che:rches Je coult!urs Jans les pr.:-
il:res ceuvres, recherch.:s moJales,
cherches rythmiqucs, échapiXe vers
sérialisme, qu'il abanJonne bientôt

)ur un recours à Ia nature e:t parti-
,Iii:remcnt aux chants J'oiseaux. Etu-
, Je I'E.::riture Sainte d méditations

sur lcs S\ t1\~>ks d,)tlt cllc est nourrie.
..\!,pr~h':nsi,>n du mvstcrc. rnaiv tou-
jours ,1\eC dcs movcns d'cxprcssion
trcs clairs, Oliv ia \k"iacn n'cst ja-
mais ncbulcux. 11 v a, chcz lui, Ia
préci-ion du 'iCieníiliquc, Mais ce
scicntifique cst ,Iu,si un pocte. rcl que:
le morurcnt les tcxtcs de scs 'l:UHCS
vocalcs et Ia rrunicrc constante dont, à
travcrs Ia I,>giquc du discours. il fait
cntrevoir le xurnaturcl. 1\ tuut d'abord
rercnir quc sil s'cxpliquc par honnête-
ré, cn artistc conscicnt qui ne vcut pas
truquer lcs cartcs, il ticnt pour se-
condaircs ccs cxplicutions ct demande
qu'on l'écoute avcc une oreille inno-
cente. Et c'cst bicn dans toutes scs
o-uvres. dcs plus ancienncs JUX plus
recentes, ce qui lrappe l'auditcur : dcs
sonorités Jont Ia coulcur a Ia fraichcur
dcs pcinturcs des Primitifs. dcs rnélo-
dics qui chantcnt dans un élan sponra-
né, Ia scnsation dirccte du tcrnps et de
ses découpages - tcrnps três longs,
tcmps três brefs - dont l'infinie variété
cst une dcs richcsses de Ia Nature
vivante. L'ceuvre de Messiaen est,
comm~ cdle: Je ClauJcl, un H) mnl! au
Cr':ateur à tra\'i::rs sa cr':ation. M~me
ks agnostiques JujourJ'hui reconnais-
sent Ia ~randeur de: ClauJd. Quant à
ccl\e: dl!-~lcssia.:n dI.: apparait à I'é\ i-
dcnce I!t ct:t hommage - qui aurait pu
~tre redoutabl.: à un artiste Je moin-
dre em·t:rgure - ne p.:ut qUI! renforca
notre admiration envcrs I'Jutcur d..:s

Pctitcs Lifltrgit.'s de lu Prcscnc« Divinc,
La précision de l'écriturc dOlivicr

\1.:"siaen ct lintérót qu'il ,I l<luj<lurs
upporté à l'cnrcgistrcmcnt de: 'es reu-
HCS ont contribue à fuire de Ia plus
grandc m.ijorité dcs disques qui lui ont
cté consacrés d'incontcst.rblcs réussi-
teso Lcs Pentes Liturgics ct \CS R.:-
chants par Marccl Cou;aud, kS'l:UHCS
orchcstrales par vlarius Con-tant et
Picrrc Boulcz. lcs ceuvrcs pour piano
par Yvonne Loriod. les .\{,'dirariollS
par le cornpositcur lui-rnêmc .iux oro
gucs de lEglise de Ia Trinité, ont été,
lors de leur publicatiun. <alués cornme
il convenait, Lc tcrnps n'a nullcrncnt
altéré ccs interprétations dont lc re-
port cn CO mel encere rnicux cn lu-
rnicrc IJ richcssc sonore. Je placcr.ii un
pcu cn retrair (me -ouvcnant dcs cure-
gisrrcrnents auxqucls avaicnt participe
Yvonne Loriod CI Olivicr \kssiacn)
lcs Visiolll de {'Amell et I..: Quaruur
pOlIr /a [in .lu Tl'/IIpS, encere qu'ils
ticnnent fort honorablcrncnt lcur place
dans cct enscrnble de rééditions.

J'cn viens rnaintcnant JUX « nou-
vcautés ,. cn cornmençant par Harllll'i.
ou R:Khd Yakar, accompagnée par
Yvonnt: Loriod, Jéploil! ks rcs,-.ources
d'ul1e: voix qui possedc puissanct: et
Jouceur .:t d'un art tres conlrôlé mais
port.:ur J'én1l':ion. Ccst lá une d.:s
meilleures versions de: CI! cyde qui cst
sans doute le sommet de I\l:u\ re pour
chant ct piano d'Olivicr \lcssiacn.

. :.1.1ri.l Or:~I1I..·,t1'1I\!l..'lrrl..'k •.k" I' •.~
11,1..\ l'":". :\1, ~t l."-:" (lrflrlf.'i lho I~·rrl. a
d,' Ci«], Ricn ,I dite -ur lc pl.in ~'I '1\ te
mais Ia \\lIX n':1 ni laruplcur ni' L.
\ anctc de coloris que JcnundcrH ccs
dcux cvclcs de mélodics.

~l.lríc-Claire Alain aborde. pour Ia
prcmicre f"is :IU disquc,I't1:u\re d'Oli-
\ icr \1<:"iacn, Aux ergues de Ia Hof-
kirche de Luccrne clle nous PWPO'C
une intcrprét.uiun tres pcrsonnclíc de
Ia Xuti •.ir.! du Sâ!(l/etlr, intcrprétation
oü Ia urandcur ct lc scns du rnvstcrc
app:triissent comrne des donnécs es-
scntiellcs.

Rc-re Ia nouveauté absolue, les Pe-
rires csquisscs d'oisCl/lLf, titrc trop mo-
deste pour dcs U:UHes achevécs ou lc
piano d'Yvonne Loriod, une fois de
plus, bit rncrvcille. L'art de Ia pianiste
(lc conccrt du 26 novembro. .iu Théâ-
trc des Charnps-Elysécs en a donné Ia
plus éclatantc dérnonstration) n'a íait,
au cours dcs années, que croirre cn
clarté ct cn arnpleur, en évidcnce et en
subtilité.

JEA,V ROY

TECH~IQCE C.O, : 6,5 ~ 8 U2IílIQ]
UIiiJQ]
CiliIQ)

Qua/ilis : bOlllles pri~es de 501/ c/all51','/1-

sem/>/e. Difauls : /.!grr sOllfJ1eS//r /es etl-
,,':;isrrc'lI!etI1S/e'~p/1I5al/âetls ; piullo pris
par[ois d'rm pm pr~s.

~~]~J~~Ji
Chants d'Espagne.

Espagne, « Souvenirs »,
Torre Bermeja (Serenata),

T<lngo espagnol en Ia mineur,
Granada (Serenata). \!<JlIorca

hrcaroile). Rumores de Ia caleta
,lalaguena), Tango en ré majeur.

lt!an-Joel 8arbia (piano),
ccorJ 2IXlJ32, Ji,lribution :-'[llsiJisc
:'0 : l~5 F). '2) I970/SS. \!inutage :
h 01'32", @ (partielk),

j "O',r I L~s Ic,uvres pour pi:U10Ise d'''\lb.:niz? Le ml>ins
." L" qu'on puissc dir.: c,t quc k

Il.tllIgUC n.: r~ci:\c pas un~ a\alanchc
: 'Cr,i,>ns I En(orc \cs plu; marqu,1O-
, ,ont-clks k fail d'hi,pani,ants no-
irc; : Ricardo \'ilks, Alicia dc L.lr-
'Lha. R,lffJcle "rrovo. RiorJu Rc-
l~jO. L"llltlml! "li "t.:ul~k'i piani"lh:s \.k
ng c,p:lgnol ,'inl~re',aicnt j ,-\lhe·
1., (IImmc si, h,)rs d·un.: l.:nJr.:,...:
IIrillliqllc et an.:cduliquc, nc res-
icnt qll': quclql!cS .. tubcs " l,lU! jus-
pun, :1 'c/'\ ir dc his. C'",I unc d.:'

i..•'n, pour k'quclk, nous ,Iccucil-
11\ ,'\.:c rl.1i,ir k di'qth: de )e,ln·).,'"
,.rhlcr. L", .I11ln:s r':,idctlt d:lns k
knt qu'il d~pll)ie d:IIIS l'itlkrpr~tJ-
H1 dI...'(l'" pil'l·~:\.1I1lt.:inkrpr0LttiuIl
,urné~ \c'r; I'int~ricur, :lcc,nlu:IIH k
lI': ".tllh.: cl rdkchi dc Ia l1Iu,iqu~
.\lt>..:tlil. ..\ d", licuc, d'une c'ra-
·,oI.1dc I.I<:ik. )c:ln·).'.:IIIJrbicr I.li"c
Hkr k ., flll~lurc rcitl\c'l1l~ " d',\I-
,I/()!.'PA~ON

bt:niz. Jnnt ks r\ Ihmes ~t harrnoni.:s
évoqucnt à maitÍlcs repri,cs Ics ,\Ia-
~w'kas d'un autr.: cxil~. Souhailolls
qUe cc disqu.: ,oit uivi d~ nOlllbreux
JUlr~S car, k Sa\icL'\UUS 'I Ia mu,ique
J''\lhcniz n'~,t pas [XJus'\i':reus.: du
toul.

rr.
TECH\IQl E c.o, : 5,5 à 6,5 UIiliD
Défallls: 'i(JJ!oritt; tI.\\"l':: ClJl/j!tÜ! c'{ ao.:'t'\'·
lhe' ""Ill {"5 fi'r!e : 1/11Ih'U c/e' ú>!f/I'c,
<//I('{<[:'<,> hfl<irs de j;md,

i 11; ri' I 1:
\ # I \.f " , t. J # ~

, , ,. I

Concertos pour hauthois et pour
\ iolon IIp_ IX nO"\, 2, J, 5, 6, 10,

11.
Piarr Pi<',/ol {hal/!hoil), Piem

TolO (I i%n), JtlC</l/t:J Clrwl/hon
(Iwwhoi, li, I Su!il!i V<'I/rri,

Claudio SÓIl/<)I/<!.
() Eralll "13<ln'.li,, ECO 5~II-,ó
(CD: í5 F), 'J 1%'1, \Iillula~e:
I h II'Or, ~ -

~

' ,. rou, k, ()/>lfS /X c'llllf'klSdlse ,\'.\Ihinl1l1i cI,lI1t ra\c, dc
, . • nu,", \.·~II.th''':U...:" , .ll.."cth.:dl\ ltl'\

,<:((C r~':diliIHl l':tnidTc ('c'pI ,k, d.,u·
I~ (OI1Lêrt~)" du duuH"':· ..dbum mi...:ro-
,,1\"11) .I\CC IULIIII dc <.hakur quc 'c,
inkrpri:l'" mdlel11 ;1 I':ur rc'ndrc \ i,'
kn f"il. k di'quc ,',Idre"c 1"'III'~lrc
d:I\"l1u~( ,IIJX :ldlllir:II~lIr\ dc I'i,rr,
l'icr\uI -qu',lux ,lll1il111l1i,((, I1nhll-
d"\,, .. ,), rrel': dc r'llIiIlCl11(1I1. Ii d,

Ia pcrtinence st)li'lique, c'c,t dc gaic-
t':, Je ,,~n~r,us.: ~t conta"i.:us.: ardeur
que Vcni,.; nou; :lbreu\ c.

TECII\IQCE C.O. : 7
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DIMANCHE
7.02 CONCERT PROMENADE
Musiques viennoise et légére choisies
por Adolphe Sibert et présentées por
Jocqueline Dulranne. Joh. Slrauss:
Accélérotion, Mouvement perpétuel,
el Demo!ierer Polka. Domare: Le
tourbillon, pour piccala. Milloek.r:
L'étudiant pauvre - Ovverture. Pue-
eini: Manon Lescaut - Interlude.
Rubi"st.in : Les liancés du Cache-
mire - Feramors danses. Teha'i-
kovski : Sawenir d'un lieu cher. Herr-
ling.r: Dcnse roumaine. Fiseher:
Vin hongrois. Saint-Sains : Soncte
pour violancelle el piano n" l , Suppe :
Une sairée à Vienne - Ouverlure.

. L.har: L'or e! I'argen!, valse. Ros-
sini : Sanate à quotre. Glaxou"ov :
Valse de concert n"]. 8rahms : Danse
honqroise n012.

9.07 MUSIQUES SACREES
Por Martine Kaufmann. L'Estocar!:
Octonnoire de 10 vanité du monde -
C' est fOlie et vonité, por l'Ens. C1é-
men! Janequin. Grigny: livre
d'orgue, extr., por J. Bayer. Gilles:
Requiem, por le Collegium vocole de
Gan, Musica antiqua de Calogne,
dir. P. Herreweqhe.

10.30 DECOUVERTES 88
Avec Elisabeth Pista rio, Jean Roy,
Georges Boyer, Mareei Marnat,
Jaeques Merlet, Jean-Miehel

- Domion. Magnord : Hymne à 10 jus-
tice, por l'Orch, du Capitole de Tou-
louse, dir. M. Plassan. Nig9 : Ouo-
luor, por le Quatuor Eneseo.
Haend.1 : 11trionlo dei tempo e dei
disinganna, por Les musieiens du
Louvre, dir. M. Minkowsky. Dutil-
I.ux : L'orbre des songes, por I. Stern,
vialon, Orch. nononol de Fronee, dir,
L Maazel. Messager : Fortunio, extr.

- - por C. Alliat-Lugaz, les Choeur et
Orch.de l'Opéro de Lyon. Dupont:
Les heures dolentes, por D. Blumen-
thal, piano. Honegger : Musique de
hlm, por l'Orch. sympn. de Bratislova,
dir. Adriono.

13.00 AV1S AUX AMAT'EURS
Emission d'Alex Dutilh. Sauguet: The
garden's concerto, par Y. Laborie,
harrnonica, et l'Orch. de chambre de
Vannes. L'Orehestre < Minute • de
Palrice Fontanaroso.

Les prerniers enregistremenl>
discographiques d'un interprete
ou d'un eompositeur, porus en
88, seront diffusés sur Franee
Musiq'Je, les 8, 15, 22, 29 jan-
vier et 5 février, de 10 h 30 à
13 h. Les ouditeurs sont invités à
désigner sur eor!e postole (ovont
le 10 février), d'une por! le nom
de I'interprete ou de I'ensemble
qu'ils préferent oinsi que le ritre
de l'ceuvre, d'oulre por! le nom
du compositeur, et le titre de
I'ceuvre ehoisie. Le tout doit êlre
odressé, à Fronee Musique,
Découver!e FM 88, Piece 6350,
11 6, ovenue du Président Ken-
nedy, 75786 Paris Cedex 16.

14.02 FIDELEMENT VOTRE
Por Morcel Marnal. 8oeeh.rini:
QuinteHe ovec piano, en ut majeur,
par l'Ensemble les Adieux. Ligeti :
luxoe-emo, pcr le Choeur de 10 rodio
de Hcmbourg, dir. H. Franz. 8ulho-
ven: Sonore paur picna n013 Ouosí
una fantasio, en mi bémal majeur
opus 27 n"}, por B.L. Gelber.
8rahms: Rapsodie pour contralto,
chceur dhornrnes et orch., opus 53,
par A. Heynis, Orch. du Concertge-
bouw d'Arnsterdorn, dir. E. Van Bei-
num. Sc!1oenberg : Trio opus 45, par
les Membres du Oootuor LaSalle.
Moxar!: Concerto pour piono n"21,
en ut majeur K467, por M. Bilson, pia-
noforte, English baroque soloists, dir.
J.E. Gordiner. 8rillen: Sérénode
pour ténor, cor et cordes, opus 31,
por R. Teor, D. C1evenger, Orch. de
Chicago, dír. C.M. Giulini. Chosta-
kovitch : Symphonie n"9, en mi bémol
majeur opus 70, par l'Orch. national
d'Ecosse, dir. N. Jarvi.

17,00 COMMENT
L'ENTENDEZ-VOUS ?
Emission de Claude Maupamé.
L'émotfon baroque
por Phlllppe Beaussant,
musicologue, conseiller artistique du
Cen!re de musique baroque de Ver-
sailles. Oeuvres de Caccinl, Cesti,
lully, -Schürz, Couperin, Bach. -- - .

19.00JAZZV1VANT :
Emission d' André Francis. Les nou-
velles révélations du Festival de jazz
de Paris: le Sextette canadien
Edmonton jazz ensemble (S.
McAnnaly, trompette, J. Pinchin,
saxophone, AI Jocobson, trombone,
W. Feschuk, piono, M. Semeniuk,
eontrebosse et T. Foster, batterie). Le
SexteHe « provençol » du contrebos-
siste Miehel Zenino (ovec S. Bel-
mondo, tompeHe, l. Belmondo et G.
lopez, soxophones, B. Thomass,
piano, B. Ziorelli, batterie).

20.05 AVANT-CONCERT
Proposé por Clcude Noiselte de
Crouzot.

0.30 ARCHIVES
DANS LA NUIT
Emission de Philippe Morin.

Festival de Montreux
Grandes heures. Brahm. : Concerto
pour piano n"2, en si bémol rncjeur
opus 88, por C. Arrou, Orch. du
Concertgebouw d' Amslerdam, dir. P.
Klecki (19591. Oebussy: Nodurnes -
Nuages, Fétes. Roussel : Baecnus et
Ariane . suite de bollets, opus 43, por
rOrch. Notional, dir. A. Cluytens
(1955).
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2.00 à 7.00 LES NUITS
Por Jacques Bourgeois [redil.].
La symphonle en Allemagne
Haydn: Symphonie n"93, en ré M,
dir. E. Jochum. Moxar! : Symphonie
n"25, en sol rn, K 183, dir. N. Har-
nancourt. 8 •• thoven : Svmphonie
n04, en si bémol M, op. 60, dir. H. von
Karajan. Sehubert: Symphonie n03,
en ré M, D 200, dir. N. Marriner.
Sehumann : Svrnphoníe n03 Rhénone,
en si bémol M, op. 97, dir. C.M. Giu-
lini. Brahms : Symphonie n04, en mi
rn, op. 98, dir. C. Abbado. 8ruckner :
Symphonie n02, en ut m, dir. E.
Jochum. Mahler: Symphonie nOl
Titan, en ré M, dir. C Abbodo.

7.02 CHASSEURS DE SONS
L. troi.i.m. ãge. le froisiéme âge en
folie, enregistremenl de P. Frémont.
D'venir vieux dons une vieille
boraque, de F. lourencin. les

pauvres, une discussion avec le s
enlants de I'école de Saint-Simon de
Bordes. Blues sons nom, d' A. de Lç
Vemhe. Magozine de Poul Robert ~
Dominique Caloce de Ferluc, avec S.
Pillods. Réel. M. Prudhon.

7.15 HORlZON
Magazine religieux de Jeon Bour-
dorias.

7.25 LA FENETRE OUVEm
Por André Chonu.

7,30 UTrERA1\JRE POUR TOUS
Tod Jodis presente La iolie Modamo
de Seidenman, de Andr.j Sxexy
piorki (Ed. de Fallois/l'àg"
d'hornrne]. Por Denise Alber1iet Fran·
çoise Fovier. Réal. N. Mtllienne et O
Coppín.

7.45 Dn'S ET RECITS
Le serpent vert, conte de Goethe
publié dons les Cobier« de l'bermé-
tique (Ed. Albin Miehel). Texte choi!>i
et lu par Cloude Meltra. Réal. A.
Kobyfak.

En dix cns, 'OINier-Messioen-
rrvre ses trois gronds cycles de
mélodies, genre qu'il n'ovoit
protiquement pos abordé avant
1936, el ouquel il ne reviendro
plus oprês 1946. A I'origine de
ces ensembles monumentoux
(Poémes pOlJr Mi, Chonls de
ferre et de ciel, Horowi), une
même inspirotrice : « Mi »,10 vio-
loniste Cloire Delbos, qu'Olivier
Messioen épouse en 1936, qui,
l'cnnée suivcnte, lui donne un fils
(Poscol, le "bébé Pilule »), mais
que Ia rnclo di e mentole
retranche bientôt du monde, et
qui s'éteint en 1959, oprês un
long internement. Ce drome
privé explique notomment 10
tonolité trogique d'Horowi,
« chont d'omour et de rnort », et
I'insistonce du compositeur,
comme pour conjurer ces
sombres souvenirs, à se prodo-
mer « musicien de 10 joie ".

Tout ou long des neuf Poémes
pour Mi (dont Olivier Messioen
o écrit lui-même les telÇtes),
omour terrestre et omour divin
se comboltent (Epouvante}, se
soutiennent (Priere exoucée] ou
se prolongent harmonieusement
{L'ép ouse}, Comme dons le
ploin-chant, 10 mélodie se por-
toge entre 10 psolmodie (choque
syllabe épelée sur une même
note breve) et des guiriondes de
vocalises, brodées sur quelques
mols-dé: clleluio, ôme, lurniére,
joie. Le piano et Ia voix diolo-
guent « comme 10 vogue à 10
vogue est unie »: en déferle-
menls alternés. lo deuxieme
mélodie, Poysoge, célebre le
domoine de Petichet, dons le
Douphiné, que le musicien vient
d'acquérir, et ou, désormais, iI

Phyllls Bryn-Julson

fuit Paris pour composer. Quont ~
à 10 huifiême, Le cellier, c' est un .
délicot joyau, de fodure debus-
syste, boucle mélodique qui
s'enroule voluptueusement
outour de son fermoir: «tes
deux bras outour de man cou,
ce mcfin ».

A 10 création, Olivier Mes-
siaen tenait Ia portie de piano,
tondis que 10 soprano wagné-
rienne Morcelle B••nlet, taille
menue mais voix immense, se
jouoit des rudes prouesses exi-
gées por 10 ligne vocole. En
1937, le compositeur orchestre
son cyde (Ie seul à recevoir ce
troitement), ojoutont oux cou-
leurs des occords celles des
timbres instrumentaux. les
Poémes pour Mi demeurent,
aujourd'hui encore, com me les
deux époux contemplant 10
Vérité: «purs, jeunes, étemelle-
ment lumineux ».

GILlES MACASSAR .

.,,.

20.30 CONCER!
Concer1 donné le 7 janvier 1988, ou
Théàtre des Champs-Elysées, en
Hommage à Olivier Messiaen, pour
son 80e onniversoire.
Phyllls Bryn-Julson, soprano
Orchestre national de France

In~~~~B~~Si~ê~~ilGary Bertlnl, diredion
- Mas.iae" : Les olfrondes oubliées.
L'Ascencion, quatre méditotions sym-
phoniques. Hymne. Poémes pour Mi.

VOIR ENCADRE

23.05 CLlMATS
Musiques troditionnelles.
Nord-Est argentln
Le temps du carnoval. Por Raloel
Porejo.
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une mytbologie de symboles et de couleurs. Le mot hartmli
lui-rnêrne, translitéré en espagnol par yaravi, désigne en
auecbua (Ia laneue rt~ TnrliPnc: "" 'P~,:ou, antérieure à Ia

er de rnort, amour
Ia more des arnanrs,
rureux de Ia culture
\ enrendu à Tristan.
, que I'oeuvre a été
teur connaissait lui-
:sion, surrnontée de
, et une abnégation
nier volet de ce que
'I Yseult est le plus
me d'un récit suivi,
est, en fait, Ia seule
nt parce que l'amour
ccompli par-delà Ia
i'est Ia grande Unité
eu, dom il n'esc pas
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Chant d'Amour et de More pour grand soprano drama-
tique et piano. Composé à Petichet du 15 juin au 15 sep-
tembré 1945. Durée : une heure. Prerniêre audition: Mar-

. celle Bunlet et l'aureur, Mâcon, le 24 juin 1946. Edition:
Durand.

. ,. Si bien des choses, dans les deux cyeles précédenrs, annon-
cene les Trois petaes Liturgies (en particulier Résurrectlon,
qui termine les ChttntI de Terre el de Ciel), HartlUl; pré-
figure bien évidemrnent les deux autres volets du TriJtan
tt Yseult dont il constitue, au dite mêrne de I'auteur, le
premier élément, à savoir TurangaUlâ-Symphonie et les Cinq
RechantJ, Harmoi, Chanl d'Amour et de Morl (Ie rapport

. avec Trislttn est évident!) ne met plus en scêne le compo-
siteur et sa famille, mais conte Ies amours rragiques et exal-
tées d'une petite Péruvienne, Piroutcha. te Pérou est présent
pàt certains éléments mélodiques, à vrai dire ttansformés au
lX>int d'êrre devenus méconnaissables, mais surtout par des
~bles en langue quecbua, des onomatopées, enfia, toute

lus hardi dans son
précédents, et Mes-

lU il l'écrivit il était
poêtes surréalistes :

Breron. ta peinrure
inspiration d'HartIfLIÍ
ui d'un tableau de
~;re, et représentant,

& __ --r---~r cde bas en haut,
deux mains d'hornme rendues, puis une tête de femme à
l'envers, toujours de bas en haut, les cheveux répandus, le
front, Ies yeux, Ie visage, Ie cou, et puis Ia femme ne continue
pas, ou plurôr, elle esc continuée par le dei et Ies éroiles >-

Selon Messiaen, ce rableau est Ie symbole de tout Harawi,
on peut ajouter celui de sa vie à l'époque. Ce texte sur-
réaliste comporte également des images empruntées aux rnon-
tagnes dauphinoises (remplaçant les Andes du Pérou, que

.~~<~;:(.
.•..•...•

., ,

•r

--'~ •. >ti. ~. .,~ •.-:'~ ~.
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.~;~)'U~iaen n'a jamais vues) et au folklore péruvien Cest ainsi
_~.•..que Piroutcha esc surnommée c colornbe verte s, car Ia
.'·:~··colombeest Ia jeune fille au Pérou, et le vert est Ia couleur

. .' :'du·printemps. Mais surrout, on trouve dans ce poêrne de
·,. ·nombreusesonomatopées et vocables inventés, à Ia présence
.:: Incantatcire parfois obsédante. « Doundou-rchil :t esr une ono-
: matopée imitam les sonnailles des anneaux et grelots que

. '. les danseurs péruviens porrenr aux chevilles, tandis que
« katchi-karchi s est une sauterelle péruvienne dom le sens

'. .simbolique est associé aux étoiles et évoque une vision d'hor-
- :~reur et de folie. Messiaen s'inréressait beaucoup aux expé-
,.\ ríences Iertrisres à l'époque, et les Cinq Recbants marqueront
:,~ Soa avancée extrêrne et finaIe dans Ie domaine des onorna-
. ,.to~s et de Ia langue invenrée (dont on trouve également

::trace dans Ia nomenclature des srrucrures rythmiques de
._, Cantlyodiâya).
:'.,~:Musicalement, Harawi se distingue des cyeles antérieurs
. ' Pár'Ia présence d'un thêrne cyelique, comme dans Ies Visions .

~de fi Amen, Ies Vingt Regards et Ttlrangalílâ-Symphonie. Ce
.' thême est en rni bérnol majeur, mode 21, avec prédo-
. minance de Ia tierce majeure.

I·

:·t": ". 6
T,e••.~" ..lere _.--....... ~
t --,...- :! : \, ~... . I !

.: ". .i:i l'·~\' J I : I rUr,.'''·! •..1
f Rof'lJnur 1111tl~nmhc \cr - te Relnur du (leI

-, "8;:'1. ~ ,;-
. I .•

'. ~"'I•.J'; I
...• ,1.', .}", , Ex, 75

;::t't =.
, '.' \~;.;;li constitue Ia rnatiêre essentielle des rnéIodies 2, 7 et 12,. < fapparait également dans Ies mélodies 4 et 9. Tomes ces

:~:~·.piecessom en mi bérnol majeur. Mais on trouve dans cerre
:: '.~e, I'une des pIus clairernent tonaIes de Messiaen malgré

.sa richesse d'harmonies rnodaIes, d'autres tonalités encore,
. ' et avanr tout une importante tonique secondaire, sol majeur,
.COtnmuneaux mélodies 1, 5 et 8. Enfin, Ia grande page

~'~Yrlquecalme esc dans le ton de fa diêse majeur (rnélodie 10),
~':\:}íC:toniquerni bémoI, mais e rninorisée s , est également

j . ~~onnaissable dans Ia méIodie 11, apparentée à Ia méIodie 3
í .:-.'(pôle tonal ut diêse) par son atrnosphêre, de sorte que seule
1 ,:,:.::la·,;·sixiemepiêce échappe à une définition e polarisanre s

· ...•... \

..: .: ... ~.~.:

..,~,;~2;\
_~ L •••• -I.:<! ~:;::."'=-:-~,:I:..: .•• ,~_ ..••..__ . "- .__ ~, •.•.•••. ~ •.• ':'~ •....L-"-"
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,J,. précise. On peut done érablir Ie schéma d'ensemble suivant,

d'oú ressort une architecrure symétrique dont est seule exelue
Ia premiêre piêce, conçue comme un bref porrique inrro-
ducrif :

I
Sol

,..-. - . ....-: --.......................... , " .. ~,..-""""-..~.o j rr 5 6 (j) 8 f9l 10 li @
,\1ip ~ Sol Mi~ Sol M% Fa# Mi~ ~li~

O: thérnc cyclique cornplct D :préscnce du thérne cyclique
< .•

l.-
~~ Ainsi qu'il ressortira .de l'analyse ci-aprês, les piêces 4 - 5

et 9 - 10 forment deux couples, et les piêces 6 et 8 entou-
ranc Ie pivot central, le déchirant Adieu marquant Ia grande
péripétíe dramatique de I'eeuvre, sont les plus envoútantes
du poinr de vue riruel er surréaliste, de sorte que les piêces 6,
7 et 8 forrnent une sorte de c milieu ~ ou centre de gravité
de tout le cyele.

L'écrirure vocale demande des ressources encere pIus gran-
des que les cyeles précédenrs, non seulernent du poinr de
vue technique, mais du point de vue drama tique : non sans
raison, Messiaen a défini chacune des méIodies comme une
c scêne de théâtre en raccourci ~. Quant à l'écriture du piano,
venant aprês Ies Vingt Regards, elle en assume toutes les
conquêtes: arpêges cornbinés, chants d'oiseaux, grappes d'ac-
eords, canons rythmiques, erc., et atteint presque à Ia même
difficulté.

1. IA oille qui dormait, toi. Prélude baigné de mystêre
nocturne: Ia bien-aimée est assimilée à Ia ville endormie,
non encore éveillée à Ia vie de l'amour ee au banc de minuit,
décor de Ia grande rencontre amoureuse du deuxiême acte
du Tristan de Wagner. Quant à c Ia violette double dou-
blera s, c'est un emprunt à un de ces refrains populaires
étranges volontairernent dépaurvus de senso En face, c l'ceil
immobile ~ de l'amoureux qui contemple l'aimée. ta cal.me
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. déclamation du texte est soulignée de chaudes et riches har-
monies modales, autour du pivot de sol majeur.

2: Bonjour toi, colombe verte. Cette prerniêre apparrnon
de Ia c colombe verte s et du thêrne cyelique qui l'incarne
est entrecoupée de longs soli de piano sur des chants d'oi-
seaux, symboles de joie.

3. Montagnes'-'c Noir sur noir :., c'est le gouffre de l'amour
absolu, gouffre qui suscite le vertige, c'est Ia fascination
devam un abime dont on devine bien qu'il sera celuí de
Ia morto C'est en rnêrne rernps une vision des Alpes dau-
phinoises anricipant sur celle des Mains de l'Abime du Livre
d:Orgue. Comme paralysée par Ia crainte, Ia voix chanre sur
quatre notes seulemerr, polarisées autour de l'ut diêse. Le
piano fait entendre de puissants carillons syncopés. On recon-
naitra une forme strophique ele type A-B-A-B-coda sur A.

4. Doundou T cbil. Prerniêre piêce de caractêre rituel et
de c couleur locale > marquée, avec l'apparirion des onorna-
topées er des vocables en langue inventée. C'est une danse,
de forme stricrernent e non-rérrogradable > A-B-C-B-A'. A,
c'est Ia répérition lancinante, inqntatoire, non moins de
vingt fois, du mot e doundou tchil s en quasi-parlando sut
ut diêse, accompagné par une sinueuse monodie, aux rythmes
complexes, de Ia main gauche dans le grave. B, ce sont deux
strophes de texte sur le thêrne cyclíque en mi bémol, rythmé
à Ia maniere d'une danse lui aussi. C, c'est Ia douce caresse
d'une déclaration d'arnour entiêrernent en langue inventée :
c'est d'une merveilleuse tendresse. Ia derniêre reprise du
début ajoute une mélodie supplémentaire à Ia rnain droire;
qui vient contrepoinrer celle de Ia main gauche, er un vingt
et uniême c doundou rchil » termine Ia piêce d'un geste
brusque.

5. U Amou« de Piroutcha. Bien que confié à une seule voix,
c'est un dialogue des deux jeunes amoureux, elle d'abord,
puis lui. Et le jeune homme a cerre priêre surprenante:
c Coupe-moi Ia tête l > Dans le Tristan de Wagner, le désir
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•• • ..,.,'ali J de more s'exprimair de rnaniêre moins directe et moins ~ rées non plus par des chants d'oiseaux comme lors de sa

concise !...Sa derniêre phrase: c: chaines rouges, noires, mau- premiêre apparition, mais par de grands carillons de cloches
ves, amour, Ia more. (routes ces couleurs sont évidemment I . qui ressemblenr bien à des glas. Trois fois il est repris, à
reproduires par les accords du piano!) associe à l'issue ter- i chaque fois arnplifié d'élérnents nouveaux, et à l'adieu c: pour
rible Ia montagne, comme dans Ia troisiêrne piêce ! Dans Ia mujours s final succêde encore un grand épilogue du piano
ronalité de sol majeur (celle de I'Amen du Désir !), les amou- seul qui en prolonge Ia tragique résonance. D'un seul coup,
reux se rnurmurent leurs aveux dans Ia douceur d'une sorte nous sommes passés à une dimension nouvelle, épique, du
de berceuse, Ies deux strophes sont reprises intégralernent, temps musical de l'ceuvre !
ornées. ! 8. Syllabes. Cerres, Ia piece done le sens se dévoile le

6. Répétition planétaire. Un grand cri sauvage, vocalisé plus malaisérnenr, d'oú des interprérations divergentes selon
« à pleine voix, un peu faux, comme un appel en forêr s les auteurs (je parle du texre, bien entendu). Un fervenc
ouvre une lente et mystérieuse incantation en langue inven- ~ rappel, poérique er musical, de Ia route premiêre mélodie
tée. Reprise du cri, triple à présent, puis de l'incantation, dont I (sol majeur, allusion à Ia e violette double ~) évoque une
Ia tension peu à peu monte; Elle se transforme en une danse fois encore le souvenir de Piroutcha, plus lancinant lorsque
rournoyanre dans le grave du piano, qui esquisse le leit- le tempo s'anime et que les appels se précipitent à e Pirout-
motiu Boris Godounoo et le poursuit à Ia rentrée de Ia cha mia s. Comme le dit Messiaen lui-rnêrne, e le premier
voix, qui continue ses onornatopées. Elle prend le leitrnotio thême de Ia piêce est écrir en mode 22

, avec aussi des
à son compre au rnornent ou elle passe enfin à Ia langue a.ccords à renversernenrs transposés, le tout rentré dans un
française, mais ce sonr des rnors effrayants qu'elle profere sol majeur basé sur sa rierce et enfermé dans les trois cer-
(<< Enfourche un cri noir, écho noir du ternps s (. .. ) « Eroile cueils de l'ocrave ~. Mais brusquernenr, les paroles font place
rouge, tourbillon, planête rouge mange en tournant 1> )... à des onomatopées incantatoires, parmi lesquelles les «pia,
Alrernanr une fois encore avec Ia langue inventée, Ia fan- . pia, pia. prennent une place grandissanee. La même rnusi-
rastique invocation arteint enfin à son sornrnet, devient pri- . que revienr, amplifiée, mais lors d'une troisiêrne apparition,
sonniêre de sa girarion affolée et perpéruelle (<< mange en \.,. ta' lente évocation rendre en sol majeur s' interrornpt sans
tournant s ), se libere enfin par un dernier cri et retornbe :. le C' roi ~ faridique, et les terribles «pia, pia, pia ~ enchai-
bruralernenr, Comme dans Par Lui tout fi été lait, mais dans ; ... nenr, qui vont s'érendre sur cinq longues pages, jusqu'à plus
un contexre combien différent, une incantation aboutit ainsi . de soufHe, avant de retomber sur un e tout bas s chuchoté
à une véritable secousse cosmique. L'« escalier rournant > et caressanr, qui termine Ia phrase interrompue tout à l'heure
vers l'é~ernité: c'est le grand rire .de passage, le ,cat~clysme . mais pas par le mot e roi s qu'on attendait ... ar, les «pia:
de Ia dissolurion, de Ia rnort physique, Ia porte erroire vers pia, pia» ne sont aurres que les élérnents d'une danse riruelle
un amour plus fort et plus haut, enfin réalisé. \ ~nalogue au célebre Ketjak balinais, ou danse des singes, en

7. Adieu. Mais pour y parvenir, Ia séparation corporelle souvenir d'un prince inca aurrefois sauvé par ces quadru-
est indispensable, et c'est le sujet du déchirant Adie« qui I manes. Que cerre nouvelle page incantaroire symbolise le
constitue le cceur rnêrne de l'ceuvre, Ia ligne de partage de '. désespoir du jeune homme séparé de sa bien-aimée, comme
ses deux versants. Le grand rhêrne cyclique y revient dans .. le pense Antoine Goléa, ou le danger inhérene au dépasse-
un tempo d'une surhumaine Ienreur, ses trais périodes sépa-:ment de l'amour terrestre, comme le pense Robert Sherlaw-
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Tchil devenu réalité. Je ne départagerai pas les deux auteurs,
me conrentant de remarquer que ce bref moment de vio-
lente tension rythmique et vocale, culminant en un véritable
cri de terreur, constitue une charniêre indispensable entre Ia
piêce précédente et Ia derniêre, routes deux três lentes.

12. Dans te noir. Ce noir, il n'y a plus à s'y trornper,
c'est enfin celui de Ia more, au seuil de laquelle l'arnant rap-
pelle une derniêre fois les symboles artachés à sa e colornbe
verre s. Troisiêrne et derniêre piêce exposant enriêrement
le rhême cycIique, elle en fait alrerner les trois périodes
(chanrées une seule fois) avec un des canons rythmiques Ies
pIus complexes de son auteur : deux séries d'accords super-
posées, l'une de six accords de mode 6 à Ia main droite, l'autre
de sept accords de mode 4 à Ia main gauche, mais le nem-
bre d'accords ne coincide pas avec celui des durées de Ia
srrucrure rythrnique, onze dans chaque caso Pour compliquer
encore les choses, les durées de Ia main gauche sont d'un
quart plus Iongues que ceites de Ia main .droire, et les inten-
sités differenc également, de sorte qu'en haut l'arrention esr
attirée par les valeurs plus rapides, et en bas par les inten-
sités plus fortes: l'effet, nullement exceptionnel chez Mes-
siaen, esc celui de deux couches de musique évoluant à des
tempi différenrs. Néanmoins, Harawi ne se termine pas sur
ces structures si sévêrernent inrellecruelles, mais sur un brus-
que et dernier cri de passion (<< Mon amour, mon souffle ! s),
introduisant un sublime épilogue calme, tout d'abord un
rappel de Ia huitiêrne piêce, Syllabes (c: Colombe, colombe
verte, le chiffre cinq à toi s ), puis un long decrescendo (<< tout
bas, rrês loin ... ~), aboutissant enfin au souvenir, à peine
perceptible, du tout début du cycIe (<< l.a ville qui dormait ... ~).
Mais il n'y a pIus de e toi s (il rnanquait déjà avant le
déluge des « pia, pia, pia s rerrninant Syllabes !), car Pirout-
cha n'est plus: Ia cadence finale si bérnol-sol est murmurée
à bouche ferrnée ...
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CrnQ RECHANTS.
... " .

',1 Pour dome voix rnixtes. Composés à Paris et terminés en
, décembre 1948. Durée: 17 mn. Prerniêre audition: Ensern-
ble vocal Marcel Couraud, salIe Erard, à Paris, en 1949, puis
'au festival de Bordeaux, en rnai 1950. Edition: Rouart
Ierolle (Salaberr).

" «Je considere les Cinq Recbsnts comme une de mes rneil-
leures ceuvres et j'y tiens beaucoup >, affirme Messiaen, et
c'est en effer l'un de ses chefs-d'eeuvre les pIus personnels,
les pIus riches de substance et les plus denses de forme. L'in-
vention mélodique y est d'une rare splendeur. Seule ceuvre
de sa maruriré à n'ernployer aucun instrurnent, c'esr aussi
ia seule à ne citer aucun chant d'oiseau: les deux choses
sont certainernent Iiées.
',Les dome voix solistes (trois sopranos, trois contraltos, trois
ténors, trois basses) sont celles du fameux ensemble de
Marcel Couraud, qui a fait triompher les Cinq Recbants dans
le monde enrier. Il s'agir donc d'une commande. Ia dispo-
sition des voix varie sans cesse, du solo au duo, au trio, au
quatuor, ou au rutti à douze voix réelles ou nono L'écrirure
vocale, d'une extrêrne difficulté, exige de três nombreuses
répétitions, mais jamais Messiaen ne violente Ia voix hurnaine,
tout est éminemment e chantable », les problêrnes, comme
cf'habitude chez lui, étant avant tout d'ordre rythrnique.
!,'HarllWi, premier volet de Ia trilogie Tristan et Yseult, en
était Ia. seule partie tragique dans son dénouement, Ia seule
aussi qui suive les péripéties d'un récit linéaire. TlIranga1íU-
Symphonie esc l'hymne colossal de l'arnour rriornphant, et
sa plénitude solaire ne connait que peu de zones d'ombre.
Les Cinq Recbants, enfin, beaucoup plus brefs que les ceuvres
précédenres, sont le moment le plus secret du cycle, celui dont
le propos, tout en échappant à l'orbire de Ia rnusique pure
propre à Ia Symphonie, se situe oéanmoins au niveau syrn-
bolique. Cerres, on peut, avec Antoine Goléa, qui a consacré
à,l'reuvre une analyse exernplaire (op. cit., pp. 173-192), y
suivre les cinq érapes d'une aventure amoureuse. Mais on
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Ia danse des étottes. doundou tehí/.
Pirouteha te voité, ô mon àmoi.
miroir d'oiseau temilier, doundou tchil
Are-en-eiel. mon souffle, mon éctio.
ton regard est revenu, tchil.
Piroutcha, te voilà, 6 mon àmoi,
mon fruit léger dans Ia tumiére. doundou tehil
Toungou, mapa, nama, mapa, kahípipas.

L'AMOUR DE PIROUTCHA
« Toungou, ahi, toungou, beree, toi,
ma cendre des tumiéree,
berce ta petite en tes bras verts.
Pirouteha, ta petite cendre, pour toi. »

« Ton rei!, tous les 'ctels. doundou teM.
Coupe moi Ia tête, doundou tehi!.
Nos souffles, bleu et or. Ahi !
Chaines rouges, noires, mauves, amour, Ia
mort.»

R~P~TITION PLAN8AIRE
Ahi !O Mapa nama mapa nama liIa, tchi!.

ADIEU
Adieu toi, colombe verte;
Ange ettristé.
Adieu toi, perle limpide.
Soleil gardien.
Toi, de nuit, de truit, de eiel, de jour.
Aile d'amour.
Adieu toi, lumiére neuve,
Philtre à deux voix.
Etoile enehainée,
Ombre partagée,
Dans ma main mon ttuit de eiel, de iour.
Lointain d'amour.
Adieu foi, mon ciel de terre,
Adieu toi, désert qui pleure,
miroir sans souffle d'amour.
De fleur, de nuit, de ttult, de ciel, de jour,
Pour toujours.
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SYLLABES
Colombe verte,
Le chiffre cinq à toi,
La violette double doublera,
Trés loin, tout bas.
O mon ciel tu f1euris,
Piroutcha mia!
O déplions du eiel,
Pirouteha mia'
O fleurissons de I'eau,
Piroutcha mia!
Kahipipas, mahipipas.
Pia pia pia doundou tchil ete.

L'ESCAlIER REDIT. GESTES OU SOLEI L
1/ ne parte plus,
I'escafier sourit,
Chaque marche vers le sud.
Du eiel, de /'eau, du temos,
I'esealíer du ternos.
Son reil est désert,
tumtére en secreto
Pierre elaire et soleil clair.
De l'eeu, du temps, du ciel,
/'escalier du ciel.
Ma petite cendre tu es là,
tes tempes vertes, mauves,
sur de /'eau.
Comme Ia morto
L 'reil de I'eau.
L 'escalier redit,
gestes du soleil,
Couleur de silenee neuf.
De I'eau, du temps, du ciel,
I'escalier du ciel.
J'attends dans le vert,
étoilé d'amour.
C'est si simple â'être morto
Du temps, du ciel, de I'eau,
I'escalier de I'eau.
Ma peüte cendre tu es lã,
tes tempes vertes, mauves,
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sur du temos.
Comme Ia morto
L 'ceu du ternos.

Du ciel, de I'eau, du temos,
Ton reil présent qui respire.
De /'eau, du temos, du ciet,
Le cceur de I'horloge folle.

'La mort est là, ma colombe verte,
La mort est là, ma per/e umpioe.
La mort est là.
Nous dormons toin du temps dans ton regard.
Je suis morto
L 'esu dépassera nos têtes.
Soleil gardien.
Le feu mangera nos souffles,
Philtre à deux voix.
Nos regards c'un bout à l'eutre.
Vus par Ia morto
Inventons I'amour du monde
Pour nous chercher.
pour nous pleurer,
pour nous réver,
pour nous trouver.
Ou ciel, de I'eau, du temos.
ton cceur qui bat,
mon fruit, ma part de ténébtes,
tu es là, toi.

f

L 'amour,la joie !

Le silence est mott,
embrasse le temps .
Le soleil aux cris joyeux.
Ou temps. du ciet, de I'eau,
I'escalier de I'eau.
La gaieté fleurit
dans les bras du ciet.
Eventail en chant d'oiseau.
Du ciel, de I'eau, du temps,
I'escalier du temps.
Ma petite cendre tu es lã,
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