355 | Ne A- 1271 P

S} CENTRE DE DOCUMENTATION DE LA MUSIQUE CONTEMPORAINE

FICHE DE DOCUNVIENTATION

COWMPOSITEUR

NOM : MESSIAEN oul | NON
o | ELECTRO-ACOUST. X
8| x| auiovisuet X
(8]
p Olivier a2
Prénoms : =
francaise g
At altes « [0 ) EE —— e
Nationalité : : Py %
Date et lieu de naissance : 10 Décembre 1908 a AVIGNON (84C00) L= CASSETTE X
I ]
2|4 e X
AUTEUR S| 5| eaesse X
a| <
NOM et prénoms : Olivier MESSIAEN
1 La ville qui dormait, toi
GUVRE 2 Bonjour toi, colarbe verte
3 Montagnes
TITRE COMPLET : HARAWI - Chant d'amour et de mort 4 Doundou tchil
5 L'amour de Piroutcha
) B 1945 § Répétition planétaire
Année de composition : 7 Adieu
R 8 Syllabes
Durée : 58'35 9 L'escalier redit, gestes du soleil
e - 10 Amour oiseau d'étoile
(Euvre commanditée par : 11 Katchikatchi les &toiles
12 Dans le noir )
EDITEUR GRAPHIQUE : Editions ALPHONSE LEDUC & Cie
Adresse : 175, rue Saint-Honoré
cresle AL e NSRS T BOOT PARTS v oo .
296.89.11

Tél : #

REPRESENTANT EN FRANCE : -

Adresse :

Tél. :

Disque ARGO - Ref. ZRG 606 (stéréo)
EDITEUR PHONOGRAPHIQUE : . N. BARKER sop & R. SHERLAW-JOHNSON piano

" Intégrale des mélodies :

Disque LA VOIX DE SON MAITRE - EMT (Pathé)~ Ref. C 167-

Michéle COMVAND sop & Marie-Madeleine PETIT piano

- LL. 376,

Reéf. 2.500
-
.

16.226/8




NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Voix de soprano

Piano

NONMENCLATURE PERCUSSION

Nombre de Percussionnistes :

DISPOSITIF SPATIAL :

.
. A -

STIQUE

KRN A

DISPOSITIF ELECTRO-ACOU

Fiche(s) jointe(s) l ou: Schéma(s) joint(s)

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

24 JUIN 1946 : MACON - Marcelle BUNLET soprano
Olivier MESSIAEN pilano

27 MARS 1950 : PARIS - Gabrielle DUMAINE soprano
Olivier MESSIAEN piano

Ainsi que de nambreuses exécutions en POLOGNE,

ALLEMAGNE, ANGLETERRE, USA etc...

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :



.

TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutt) : -

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

S 4 caractére pédagogique oui | r&n J

EUVRE (

également exécutée par une formation d‘amateurs I oui | #bn J

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Alessandra ALTHOFF soprano
Glinther REINHOLD piano

Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE :'Phc;{ocobiés 'Iéihieé‘ RN rdﬁf 1" non j -

FORMAT DE LA PARTITION : 26,5 X 34 am o

FORIMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : -

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur

in 1980
PRIX DE VENTE DE LA PARTITION ; 209 F 00 TIC au 20 Juinl

Prix de location : contacter I'éditeur.




)

HARAWI

"Le grand événement musical de ces derniéres semaines -
"qui ne connurent guére de grands événements musicaux -
"a été la premiére audition de 1'oeuvre nouvelle de

"M. OLIVIER MESSIAEN "HARAWI". Je ne veux pas dire par
"la que cet événement n'apparait grand que gréace a la
"petitesse ou au néant des autres. Car il s'agit ici
"d'une oeuvre dont se dégage intrinséguement une
"véritable grandeur gui porte en elle une réelle puissance.
"Qu'on aime ou gqu'on haisse 1l'esthétique, le langage,
"les moyens le ton par lesquels s'exprime, ici comme
"ailleurs, la personnalité humaine et artistique de

"M. OLIVIER MESSIAEN, il n'est pas possible d'étre
"simplement indifférent & celle-ci et de vouloir se
"contenter de lui tourner le dos. Solution paresseuse et
"bien trop facile ! Et aussi, aprés tout, pourquoi ne
"bénirions-nous pas les muses d'avoir fait présent a
"notre époque d'un compositeur qui peut nous irriter sans
"doute par ses tics gigantesgues, mais gqui ne nous en
"offre pas moins matiére a3 réflexion -matiére éminément
"valable et substantielle- sur les destinées présentes
"de notre art musical ?
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: "HARAWI" consiste en une série de douze grandes piéces
. "pour soprano et piano" chant d'amour et de mort des
"Tristan et Iseult péruviens", chant d'amour et de
"mort qui se déploie dans un climat de passion, d'intensité,
"de fiévre tout a fait rare a notre époque de discrétion
"excessive- pour ne pas dire d'absence d'inspiration -
"époque ol les ainés semblent un peu las de répéter ce qu'ils
"ont dit déja avec plus ou moins de conviction, et ou
"les cadets ne savent pas trop s'ils doivent s'engager sur
"la route d'un néo-classicisme ou sur celle d'un néo-roman-
"tisme, a moins gqu'ils ne méditent prétentieusement sur
v "la solution inutile de jeux techniques et théoriques

' "aussi arbitraires que celui des dominos de notre enfance.

"Le poéme -si 1l'on ose dire - a €té écrit par le composi-
"teur lui-mé&me. C'est un énorme et lourd tissu, broché et
"hérissé de métaphores, d'allitérations, de cris, d'onomato-
"pées, d'incantations, de sauvageries barbares et cruelles,
"de chatouillements suprémes, de colombes vertes, de chiffres
"magiques, de chants d'oiseaux, de faux trompe-l'oeil ou
"l'on se proméne comme dans la rue. C'est un véritable souk.
"Les souks d'une poésie de délire. La marchandise y est-elle
"authentique ? Je ne tiens pas a en décider. Cela n'est
"d'ailleurs que d'une importance trés secondaire, et il est,-
"je crois, plus sage de se contenter de 1l'apparence toute
"extérieure que nous offre la singuliére poésie d'un

"poéte d'occasion qui n'est, aprés tout, qu'un musicien au
"violent et fébrile tempérament que l1l'on sait.
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"La partition musicale a aussi, guant aux moyens
"employés, cet aspect de marché arabe. On y trouve de
"tout, du vieux bien conservé et du neuf déja avarié,

"du clinguant et du sévére, du vrai et du faux, du
"somptueux et de l'uniprix, confusion extraordinaire,
"magma inimaginable, dans leguel on ne sait plus trés bien
"si le meilleur n'est pas le pire et si le pire n'est pas
"le meilleur. Lancace et style sont incroyablement hybrides
"lorsgu'on veut bien les considérer dans le détail. Et
"cependant tout cela posséde une unité de ton gu'on ne
"saurait sans mauvaise foi contester un instant. )

“"Tous ces é&léments disparates se recroupent, se cimentent,

"fusionnent entre eux dans le souffle du compositeur.
"Il est parvenu a denner un style 3 tout cela, un style
"qui confondra probablement les professeurs de morale et

"de logique musicales - et j'entends confondre non pas

"seulement dans le sens de faire dresser les cheveux sur
"la téte, mais aussi !"d'amener a 1l'évidence" - bref un
"style digne de ce nom et devant lequel il n'y a qu'a
"s'incliner.

"Il n'est pas qguestion de prétendre que l'art de M.

"OLIVIER MESSIAEN, tel qu'il se manifeste ici, fraye une

"voie nouvelle a 1l'évolution de la musique car, en fait,

"il n'est ici ni un réformateur ni un inventeur. D'aucuns
"diront donc qu'il enfonce des portes ouvertes. D'autres
"diront gque son exotisme poétique et musical est bien

"suspect du point de vue de 1l'authenticité. Sans doute !

"mais personne ne pourra dire que M. OLIVIER MESSIAEN ne

"nous fait pas entendre ici la voix de gquelgu'un qui a des
"choses a dire, et qui nous les dit avec une singuliére vigueu

"L'oeuvre était interprétée par Mme Gabrielle DUMAINE
"cantatrice courageuse et de grande qualité&, musicienne
"accomplie et intelligente, mais ici un peu insuffisante peut-
"étre, par moments, la ot il aurait fallu la voix d'une
"Larsen Todsen ou d'une Flagstad. M. OLIVIER MESSIAEN

"était au miano : il s'y est montré un splendide exécutant.

Claude ROSTAND
"PLAISIR DE FRANCE"

Juin 1950
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28 SEPTEMBRE

INFORMATIONS
7.00, 8.00, 9.00, 12.00, 19.00, 23.00.

2.00 & 7.00 LES NUITS

Voir mordi.

7.00 MUSIQUE MATIN

Maogozine d’octuclités musicoles, par
Roubino Soidkhonion, Fronck Maliet
et Frongois Nemer (voir lundi).

8.07 GRAVURES
Magczine du disque classique, par
Aloin Locombe.

9.08 MATIN DES MUSICIENS
Série de Jean-Yves Hoveline et Jeon-
Miche! Domian (3). -

Musique d’église

et sentiment religieux en France. De
lo réforme cotholique ou gollice-
nisme. Ingegneri : Répons de lo
Semaine sainte, por I'Ensemble A sei
voci. Victoria : Répons de lo Semoine
sainte, por I'Ens. vocal Stéphone
Coillot. Gesvaldo : Répons de lo
Semoine sointe, por I'Ens. A sei voci.
Bouzignac : Motets. Piéces pour
orgue, de Nivers, F. Couperin,
Lebégue, Boyvin, Grigny, por M.
Chopuis. Delalande : Motets ; Mise-
rere, dir. J.C. Mclgoire. Du Mont :
Motets, par Lo Chapelle royale, dir.

P. Herreweghe. Moreau : Contique
de Rocine.
12.07 JAZZ D’AUJOURD'HUI

Hexogonal, por Xovier Prévost. Le trio
du pianiste Manue! Rochemaon, ovec
Frangois Moutin, contrebasse, et
Peter Gritz, botterie. Enregistré le 27
jvillet dernier & Juon-les-Pins.

12.30 CONCERT ANNEES 50
Donné le 8 septembre dernier, cu
Centre Georges- Pompidou. Copro-
duction Rodio Fronce - Centre
Georges Pompidou/lrcom -
Ensemble InterContemporain. Pré-
sentation de Jeon-Pierre Derrien.
Michéle Command, soprono
Irina Kataleva, piono

- Messioen : Horowi, chant d'amour
et de mort.

VOIR ENCADRE

14.00 LES CHANTS DE LA TERRE
Mogazine des musiques tradition-
nelles, par Aris Fokinos.

-

FRANCE MUSIQUE 20 H 30
Eugen Indjic, ou plano

RCR:

Emission de Doniéle Leruelle. Du cété
d’Albion. Troditionnel : An goirtin
eorman, por The boys of the [ough.
Trod./Britten : The Sclley Gordens,
per A. Rolie-Johnson, ténor et G.
Johnson, piono. Trod. : Ayow com’to
wir door yormin, Christmes doy ido
moarmnin, por The Boys of the Lough.
Trod./Morgen : Green Hollin, por D.
et S. Morgon. Trod./Britten : The trees
they grow so high, Little sir William,
por A. Rolfe-Johnson et G. Johnson.

15.00 & 17.30 PORTRAITS
EN CONCERT

15.00 JEUNRES COMPOSITEURS
Emission de Morc Texier.

16.00 CONCERTGEBOUW
D’ ANSTERDAM

Le centencire, por Philippe Morin.
Concerts des 4, 6 et 13 septembre
1959. Weber : Eurycnthe, ouverture,
dir. R. Kubelik. Brehms : Ouverture
trogique, en ré mineur, opus 81, dir.
E. Ormondy. Mahler : Symphonie
Titon, n°1, en ré mojeur, dir. P. Kletzki.

17.30 LE TEMPS DU JAZZ
Emission de Jean Buzelin (voir lundi).

18.00 AIDE-MEMOIRE

Série de D. Loruelle {voir lundi). Aix-
en-Provence. Mozeort : Cosifon tutte,
extroit. Rossini : Semiramis, extrait.
Beethoven : Lo botoille de Victorio,
opus 91, por I'Orch. symph. de
Londres, dir. A. Doreti.

18.50 LE BILLET DE...
Mortin Koltenecker.

19.07 DE YOUS A MOI

Mogazine de C. Hermann. Voir lundi.

20.30 CONCERT -
Donné le 13 mai demier, salle Pleyel,
& Paoris. Présentotion de Mildred

Clory.

Dong Suk Kang, violon

Eugen Indjic, piono

Orchestre phl?h. de Séoul
Chai Dong Chung, direction

- Byong Kon Kim : Choyop

- Bruch : Fontoisie écossaise, pour
violon et orchestre, opus 46

- Rachmaninov: Concerto pour
piono n°2, en ut mineur, opus 18

- Brahms : Symphonie n°4, en mi
mineur, opus 98.

23.07 JAZZ CLUB

Emission de Cloude Carriére et Jean
Delmas.

Programme non communiqué.

2.00 & 7.00 LES NUITS
Progromme de M. Lovano (redit.).
La muse itinérante

Hoendel : Marche, pour trompette,
houtbois et basson. Schubert : Won-
derer Fontaisie, par M. Pollini. Henry :
Le voyage. Stravinsky : Svite ito-
lienne, por C. Bonoldi et S. Billier.
Anonyme : Romance gitone, par D.
Bhottacheryo, cymboles. Satie : Les
oventures de Mercure. Jonacek : Les
excursions de Monsieur Broucek, dir.
F. Jilek. Rabaud : Lo procession noc-
turne, dir. A. Jordon. Saint-Soéns :
Alrica, por B. Ringeissen. Cras : Jour-
naol de bord, dir. P. Stoll. Dverak :
Symphonie n®9, dir. F. Fricsoy. Mil-
houd : Soudodes do Brosil, dir. B.
Hermonn. Borodine : Dons les
steppes de I'Asie centrale, dir. E.P.

«De lo légende de Tristan, jai
seulement conservé lidée d'un
. omour fotol, irrésistible, qui
conduit & la mort : un omour qui
. dépasse le corps, les données de
V'esprit, et s'agrondit & 'échelle
cosmique ». Olivier Messioen,
de 1945 & 1950, déploie cette
illustration de la Iégende en une
triologie imposante : lo Turon-
galilo-Symphonie et les Cing
rechanis en sont les deux volets
optimistes, Harawi (chant
d'omour et de mort), I'épisode
sombre et pessimiste.

Ce cycle de douze mélodies,
composé pendant I'été 1945,
n’en reste pos moins I'un des
chefs-d’ceuvre du musicien, et
Fune des constructions les plus
. impressionnantes de toute lo
musique vocaole frangaise. Si
Horowi est encore méconnu
cujourd’hui, cela tient & ses
i dimensions (une heure
d'écoute), & ses difficultés d'exé-
cution {fant vocales que pianis-
tiques 1), et sans doute aussi & ce
coractere violent et obsédont
dons le tragique.

Comme pour toutes ses ceuvres
chontées, Olivier Messicen o
- écrit lui-méme ses poémes,
cachant sous des images surréa-
listes, des mots inveniés ou
empruntés & une trés ancienne
longue péruvienne (le quét-
chua), de douloureuses confi-
dences personnelles. Lo tragé-

'HARAWI DE MESSIAEN
I _~.._4~. i T e

ces onnées-1o {lo longue male-
die de so premiére femme,
recluse dons une maison de
sonté) dicte ce climot noctumne
oppressant, ce désespoir et cet
oppel romantique @ mourir
d’omour (« Coupe-moi la téte »
répéte le texte). Mais la passion
s'opaise parfois dans une ber-
ceuse tres céline (L’'omour de
Piroutcha), s'cbime dans une
contemplation extatique {Amour
oisecu d’éfoile), ou s’étourdit
dans des délires verboux fréné-
tiques (Doun-dou-ichil). Le
piono soutient ces incontations
comme un « faux orchestre »,
avec des résonances profondes
de tam-tom, de cloches, un
timbre de clorinette-basse, des
trilles d’oisecux. Le cycle s’éteint
comme il avait commencé:
«dans le noir», fitre de l'ultime
mélodie, @ bouche fermée,
comme « en réve »,

Ulno posséde un enregistrement
d'Horawi, réalisé dans les
années cinquante, @ Vichy, avec
les deux créateurs : le composi-
teur lui-méme au piano, accom-
pognant lo gronde sopranco
waognérienne Marcelle Bunlet,
interpréte inspirée des Poémes
pour Mi et des Chants de terre
et de ciel. Quel beav cadeau
d’onniversaire ce sercit aux
alentours du 10 décembre
{Messiaen ourc 80 ans), que de
diffuser ces archives |

die que vit le compositeur dons GILLES MACASSAR
Solonen. Codex Colixtinus : quotre | Archombeaud.
chonts de pélerins. Mahler: Chon- | Océanologie moderne

sons d'un compognon errant, par D.
Fischer-Dieskau. Messiaen : Sept
Hoaikai, dir. P. Boulez. Jolas : D'un
opéro de voyoge, dir. G. Amy. Ano-
nyme : Compogno demagrifa.

Flash & 7.00, 8.00, 9.00, 18.00, 24.00.
Joumnal & 7.30, 12.30, 18.30, 22.30.

1.00 & 7.00 LES NUITS

Voir mardi.

7.02 CULTURE MATIN

Par J. Lebrun (voir lundi).

8.15 ENJEUX =
INTERNATIONAUX
Par T. Garcin {voir lundi). ~

8.30 LES CHEMINS

DE LA CONNAISSANCE

50 ans, I'age de discrétion. Por M.
Thibo (voir lundi). Lo chair et I'esprit,
avec N. Schild-ChipiloH, directrice de
Vinstitut du mouvement ; Jecn Bou-
teiller, onimoteur & l'Institut de lo
retroite octive. ‘

9.05 LA SCIENCE
ET LES HOMMES

Por Jeon-luc Borreou. Réal. J.

Avec B. Thomassin, Cnrs et Centre
d’océanologie de Marseille ; L. Lau-
bier, biologiste & Hremer ; L. Merlivat
et J.C. Gascord, de 'Odyc & Poris VI
et M. Crepon, Cnrs. .

10.30 CLE DE SOI
Nat Lilenstein. Par G. Léon (voir
lundi).

10.40 LES CHEMINS

DE LA CONNAL

Lo mort des bibliothéques. Par M.
Floriot {voir lundi). Le chuchotement
de ceux qui furent, ovec G. Lapouge.
10.58 Clairiére : onnonces.

11.00 LE LIVRE

OUVERTURE SUR LA VIE
Natholie présente Je suis innocent,
roman de Me! Ellis (Flommarion/Cas-
tor poche). Par Monique Bermond et
Roger Boquié. Réal. N. Millienne.

11.20 JEU DE L'OUIE

Philippe Sollers. Por S. Borrouyer
{voir lundi). Le bonheur selon Sollers :
Sonote K 248, de Scorlatti. Rigodon,
de Romeou. Fondango, de Bocche-
rini.

11.30 A VOIX NUE

Jean Cayrol. Por B. Pingoud (voir
lundi).

12.00 Cloiriére : onnonces.
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©5 CONCERTS A PARIS
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agner, en écrivant livret et
ue de ses opéras, cherchait le

‘Bt d’un théatre total. Messiaen,

r des poemes et de la musique
swi, atil créé la mélodie
- 7 Les cycles les plus célébres
hubert, de Schumann, ou de
¢! furent toujours composés sur
ipoésies déja existantes, et qui
gaient trées bien se passer de
fque. Sera-t-on tenté de dire le
seul des poemes d’Harawi ?
Jpression faite par 'ensemble de
#rage tient sa puissance de la

pnction de paroles trés mar- -

fles et d'une musique aux
dnsions inhabituelles. Tout est
#t grand dans Harawi. L’éléva-
#de la pensée et de la formula-
i poétique trouvent leur épa-
ment dans une mélodie aux
ntes vigoureuses. La voix ne
it aucun repos. La tendresse
éme s'exprime sans in-
Bns, par des tenues aux cou-
~# adoucies, mais d’une fermeté
‘Bable. De I’aigu au grave, il faut
nsion égale. Pas une note que

ARAWI

i%yze méditation sur I’ amour

I'on puisse estomper pour préparer
la suivante. Les harmonies habi-
tuelles, certains diront les procédés,
de Messiaen, créent un climat
magique €vocateur d’amours mira-
culeuses dans leur intensité. Le
piano déploie une incroyable va-
riété de sons: orgues puissantes,
pépiements d’oiseaux, dissonances
agressives, bréves meélodies char-
meuses. Tout cela pourtant ne
s’enchaine pas en contrastes rapi-
des, mais en larges touches de
couleur que nous avons loisir de
contempler et d’assimiler. Nous
sommes plus proches & cet égard
des « Wessendonck lieder » de
Wagner que de « I’Amour et la vie
d'une femme » de Schumann.

UNE TACHE

SURHUMAINE

L’interprétation de pages d’une
beauté aussi monumentale est une

tiche presque surhumaine. Com-
ment éviter la froideur, voire la

LE QUon TTUEN

DT PeRij 2u} ,4 15

monotonie ? La cantatrice Marie-
Thérése Mayenez & une voix solide,
égale sur toute la tessiture, capable
de toutes les intensités a n’importe
quelle hauteur. Sa diction est par-
faite et I'on ne perd pas une syllabe

. de ce qu'elle chante. Son exécution

pourtant reste un peu appliquée.
L’on doit pouvoir mettre plus de
feu dans cette musigue, sans enta-
mer sa pureté. L'euvre est si
rarement donnée que l'on manque
totalement de Point de comparai-
son. Seule JYimagination peut
essayer de recréer une interpré-
tation différente. Marie-Madeleine
Petit, par contre joue la partie de
piano avec un enthousiasme et une
flamme dont sa partenaire aurait pu
s’inspirer davantage.
Et pourtant, quelle accumulation
de difficultés harmoniques et
thmiques !

Il faudrait enregistrer Harawi. Le
caractére rituel de I'ceuvre appelle
des auditions répétées. C'est une
musique & méditer.

Gérard MANNONI

‘.l
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MUSIGUE
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© NOUVEAU CARRE

Du grand
Messiaen
avec <Harawi»

U Nouveau Carre, la mu-
A sique est intelligente.

Trés astucleux concert
Messiaen, jeudi. Sa ¢ Turan-
gallla Symphonie » remporta
un triomphe au Palais des
Congrés mardl. Or, elle a un
complément direct : « Hara-
wi », chant d’amour et de
mort comme la « Turanga.
lila ». C'est ce cycle de mélo-
dies que présentaient ies Jeu-
nesses Musicales de France
au Nouveau Carré.
Deuxiéme bon point : la ra-
reté de I'ceuvre. Elle gffarou-
che les cantatrices par ses
difficultés. On s’en est rendu
compte. Mme Marguerite
Mayenez mérite au moins la
prime du courage, méme sl
668 moyens vocauXx n'égalent
pas sa témérité. 1l faudrait
un bacchante, wune pythie,
une prétresse de Dionysos
emportée par un délire éro-
tique et sacré. Une Vichnevs-
kaia. Mme Mayensz, elle,
semble chanter « Maman les
petits bateaux... ».

Une épreuve
de vérité

Elle étalt heurausement, fort
bien soutenue, au plano, par
Marie-Madeleine Petit. Cette
derniére a de la tension, du
nerf et du souffie pour deux.
C’était blen nécessaire.

Cela dit, méme donnée dans
ces conditions Ingrates, I'ceu-
vre tient admirablement le
coup. C'est donc une épreuve
de vérité. Ces « Harawi »
sont une des plus belles osu-
vres, non seulement de Mes-
siaen, mais du demi-siécle,
L’auteur la considére comme
son « Tristan et isolde ». On
ne peut le taxer de fausse
modestie. 1l lul reste, pour
légitimer cette Juste ambi-’
tion, & trouver une interpréte
digne d’elie. Messiaen devrait
mleux chercher. Son ocsuvre
en vaut la peine.

Jean COTTE.
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FLA MUSIQUE

(m miroir,
E e e ot %tole, tour
" tour glorleuse, sombre ou
culente, ce n’est pas seule-
ment la chronologie des repré-
pritations : ce thébGire est un
“miroir ou se reflétent la vie,
: crizes et les passions d'une
Mlie de province. Lorsqu'on
nierroge — el il y Jaut beau-
pup de patience ocar les
hives n’exristent pas, — ce
hi'on découvre . va beaucoup
§lus loin gue la petite histoire
débouche sur une réflexion
nérale touchant aussi bien
s problémes artistiques, admi-
irtratifs, wvoire sociologiques
‘josés par le thédtre lyrique
$epuls 1785,
4 Dans un style alerle, parfois
“@onique mais jamais superfi-
“Mrl, Auguste Riviére (adminis-
ateur du Capitole - depuis
nte ans) et le musicologue
afn Jouffrcy, parviennent a
ire oudblier qu’ils sont deur a
ir la plume, tandis qu’une
taine d’illustrations, inédiles
pur la plupart, retracent en

£ raits, affiches et décors
dvolution des gofits et des
es. G. C.

4 Le Théitre du Capitole,
Pages, 148 F. £4. Privat, 14, rue
3 Arts, A Toulouse.

requiem

£ Zn 1893, 'année méme de sa
Port, Gounod adressait & la
“Bociété des concerts du conser-
‘Botoire une messe de requiem,
{ demandant «d'en accepter
dédicace et de l'exécuter 1'an
rochaln, que je sols ou non
¢e¢ monde ». L'ceuvre devait
re donnée, en effet, l'année
kivante, puis il semble qu’elle
! été oudlide puisque c'est
but récemment que Joachim
‘#arvard, lactuel maitre de
hapelle de La Montagne, a
{rouvé les parties d'orchesire
ans la chaufferie de I'église et
§ @ enregistrées avec les
""‘”3 de l'ensemble instru-
rnial dont il g la charge. S'il
Jallait jouer au jeu des compa-
geisons entre les requiems, c'est
prut etre a4 celui de Fauré
Fuon penserait. Cette sécurité
‘Bonliante devant les mustéres
- o au-dela, «le caractére mu-
#que de chambre», une cer-

)
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Olivier Messiaen n’aura pas €u
la joie d’assister dimanche au
concert donné & I'Opéra le jour
de son soizante-dixiéme anniver-
saire, lui qui est 8i fidéle & Uexé-
cution de la moindre de ses
‘cduvres. Alité & la suile d’une
intervention chirurgicale, il aura
du moins entendu, préce a
France-Musique, l’hommage excep-
tionnellement vibrant que lui a
rendu Plerre Boulez et les longues
ovations qui ont salué sa derniére
ceuvre, Des canyons aux étolles.

Boulez a célébré, en subsiance,
« le maitre_incomparable et uni-
gue par son rayonnement per-
sonnel, qui &’est enrichi en nous
enrichissant, nous ses éléves».
Messiaen, a-t-il dit, «a eu le mé-
rite de sortir la musique francaise
d'une tradition affaiblie, de consi-
dérer la mugigue, @ une épogque
de nationalisme exclusif, comme
un ‘phénomeéne global et univer-
sel, ouvrant ses fenéires sur le
monde entier. Il a agrandi son
regisire expressif par ses recher-
ches sur les sonorités instrumen-
tales, le rtythme et le temps
musical, qui ont eu une influence
immense». Et Boulez a conclu
en f{nsistant sur «lamour de
Messiaen ur la nature, si peu
courant chez les musiciens», se
réjouissant qu’il ait su « préser-
ver sa naiveté et son émerveil-
lement ».

Tous ces titres de gloire se
reirouvent dans l'ccuvre énorme
(une heure quarante-cing sans
interruption) que Boulez avait
magistralement dirigée aupara-
vant, déchainant un déluge de
couleurs éblouissantes, une orgie
de rythmes /antastigues de pré-
cision et un lyrisme d’une vigueur
transcendante, @ la téte de U'En-
semble intercontemporain, ren-
jorcé par des instrumentisies de

Un mardi sur deux, depuis le
début de septembre, Jean-Pierre
Lartigot va finir sa journée en
prison. Animateur & plein temps
& I'Atelier régional de musique
du Nord-Pas-de-Calais, il est res-
ponsable des séances d'éveil au
centre de détention de Loos, prés
de Lille. La moyenne d'age y est
de vingt-deux ans el, bien sir,
‘seuls les volontalres participent.
Ils sont douze actuellement qui,
selon leurs golts, travaillent au-
tour d'un magnétophone, cons-

truisent des instrumenis ou se

L'l mninre dne flemune

e.

essiaen)célébré par Boulez

'Opéra, avee la toujours ébloufs-
sante Yvonne Loriod et un admi-
rable corniste anglais, David
Wetherhill, pour le wmagnifique
solo d’'un Siegfried & la conquéte
des espaces interstiellaires.

Car c’est une épopée que chanle
Des canyons aux étolles, otz Mes-
siaen wveut rivaliser avec les
déserts de I'Utah, les canyons du
Colorado «en s'¢levant 3usqu'aux
étolles — et plus haut Jusqu'aux
ressuscités du Paradis — pour
glorifier Dieu dans toute sa créa-
tion : les beautés de la terre, ses
rochers, ses chants d'oiseaux, les
beautés du clel matériel, les
beautés du ciel spirituel ». Sans
revenir sur toules ces péripéties
(cf. le Monde du 1 novem-

‘bre 1975), disons que ces extra-

ordinaires richesses « minérales»,
de ces-accumulations de chants
d'oiseauzr, dont cerlains (le Mo-
queur polyglotte, la Grive des
bois) sont parmi les plus beaux
qu’il ait « composés », de ces pro-
cessions solennelles et muystiques,
naissent des visions impression-
nantes, méme si elleg vous écra-
sent par leur démesure.

On n’oubliera pas pour autant
les ceuvres anciennes gue nous a
rendues ces jours-ci cette rétro-
spective Messiaen : les Offrandes
oubliées (1930), Jraiches comme
un conte de fées, un jardin fée-
rique, malgré une évocation du
péché un peu naive ol s’agitent
des diablotins qui crient et gqui
sifflent, avant le retour a une
évocation séraphique de U'Eucha-
ristie ; le Réveil des oiseaux (1953),
qui fit scandale @& Uépoque, un
Jouillis d’oiseaux saisis sur le vif,
en une sorte d’ «art brut» qui
donne une image stylisée de la
nature, dans une ivresse de
rythmes irréguliers, de formules
musicales mouvelles, créés a pro-
Jusion par la nature elle-méme,

Pierre Larligot parait presque
étonné : non seulement les cing
visiteurs ont été infiniment mieux
accueillis que lui-m&me, lors-
qu'il était venu la premiére fois,
mais, a la fin de la séance, les
jeunes détenus ont accepté, pour
élargir I'éventail des timbres 2

enregistrer, de travailler aussi
sut la voix, de chanter .. ce qul,
ies premliers temps, semblait

absolument exclu.

Tout cela se passe dans un
climal de libie adhésion en évi-
tant, auvlanl que possible, une

?
dont Messiaen découvre alorsﬁ
la fécondité, et puis Chrono-
chromie (1959-1960), la plus par-'
Jaite peut-éire de ‘ses ceuvres
orchestrales, quelque chose comme
son Sacre du printemps, qui inté-
gre les chants d’oiseaur comme
des structures rythmiqgues et colo-
rées dans une grandiose macro-
structure cosmigue d'un lyrisme
dru et fort, donnant sa « couleur
au temps» Toutes ces pages,
remarquablement dirigées par
Michel Tabachnik, avec an pidno.
évidemment, Yvonne Loriod, et
l'excellent Orchestre philharmo-
nique, un -peu dépassé seulement
en quelques passages complexres
de Chronochromie.

A UEspace Cardin, on retrou-
vait enfin un des chefs-d’ceuvrea
de Messiaen : Harawl, chant
d'amour et de mort (1945), una
ceuvre de soizante-quinze minutes
pour chant et piano, son Tristan
et Yseult. Sur des textes s’inspi-
rant du folklore péruvien, mai:
trés margués surtout par le sur-
réalisme, cette prodigieuse musi.
que d’amour revét mille formes .
belles mélodies pleines de lan:
gueur et visions de vitrail, for
mules cabalistigues et psalmodie
sur des rythmes incantatoire:
tourbillons joyeur et adieuxr sc
lennels, lyrisme jaillissant e
images de lumiére et contempli
tion extatique sous les étoile:
jusqu’a cette fin paisible, adc
rante, adorable, au-deld de la vi
et de la mort. La voir de tourte
relle d’Alessandra Althoff, bie
gue dangereusement & lépreun
dans les aigus si violents, donna:
une intensité prenante et mysti
rieuse @ ces pages, admirabli
ment accompagnée par Giint:
Reinhold, au jeun aussi précis g:
vigoureur et chatoyant.

JACQUES LONCHAMPT.

De Patelier a la prison

musiciens animateurs (musiciens
de formation classique en géné-
ral, mais parfois de la chanson
folk) interviennent dans les col-
lectivités — maternelles, foyers
de jeunes, hodpltaux, clubs du
troisiéme age — la seule condi-
tion étant d'y trouver une per-
sonne qui soit susceptible de
prendre le relals au bout de deux
ans. et i s ey

Il s’agit non pas d'interven-
tions poncluelles, mais de cycles
de dix séances au moins d'une
durée moyenne de deux heures

LT e L Ltatdl
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« Harawi »
N,

d’Oliyi
'2’3 A s
LE Iyrisme, le sens podtigie de
Messinen éclatent dgns cette
sulle e mélodies avec une

personnsalité qu'il parait difticile
de ne pas admirer,

Feriture systématique ? Que de
fois n'a-t-on pas lancé & Olivier
Messiaen ces mots-critigues !
Oui : Messiaen & & son » mode
d'écriture qui peut lasser, La
voix est, par Jul, soumise & rude
épreuve et Gabrielle Dumasine |
aura donné au cours de cette pre-
miére audition d'Harawi — dont
le texte est dd au compositeur —
un bel exemple d'abnégation.
Messiaen utilise l'orgene humeain
comme un instrument sursjouté.
De facon presque constante, c'est
le piano qui garde le rdle prin-
cipal, C'est lui qu'on est tenté
d’écouter, de suivre dans ma ocu-
rieuse variété. :

On ne peut cette fols reprocher &

- Messinen davolr écrit une ceuvre

—;

trop longue. L'intérét he ‘faiblit

:pas un quart de seconde, H se

e de certaines une

-dégag
‘force mystérieuse caractéristique.

Leudition d’Harawi laikse une
impression. L'impression -d'une
personnalité étrange, dun aspect
nouveau de la musique.

- .
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g}" de Messisen

On peut facilement se rendre compte de la
portée d'une ceuvre comme ¢ Harawi », quand
on l'entend intégralement par unre interpréte
intellipente, . sensible, musicienne et sachant
extérioricer toutes les secrétes beautés de ces
Chants «('Amour et de Mort ». Olivier Mes-
sinen & voulu remonter dans un lointain passé
et reprendre le théme éternel de l'Amour
absolu : il a, en quelque sorte transposé
Tristan, mais aussi bien dans le temps que
dans 'espace puisqu’il le situe dans un autre
conliner t. Son Iscult est péruvienne et il la
nomme - Colombe Verte ». Dans les deux
premicres mélodies, tres lentes, trés intérieu-
res, Olivier Messiaen brosse le décor en colo-
riste oripinal, en poc¢ie subtil. L'évocation de 1a
Nature juj inspire des couleurs plus vives
accusant un relief bariol¢ mais aussi le mys-
tére du silence dans les « Montagnes ». Des
effets pittoresques surgissent dans Doundout-
chil, gui dépeint une scéne de la place du
march¢. Puis le dialogue des Amants, d'une
grande douceur, préparant 4 l'idée de la
Mort, précéde la « Répétition Planétaire »,
exprimée en une sorte d'incantation percée
de cris de I'Homme Sauvage, et scandée par
des grondements rythmiques dramatiques.
L’angoisse, le déchirement de 1'« Adieu s dé-
cdlent I'aspect mystique du style de Messiaen,
mais aussi un pathétieme profane. Les « Syl-
labes », magiques, formées d'onomatopées
créent un timbre particulier qui vient s'in-
crustier dans la matiére sonore de la partie
de piano. « L'escalier redit, gestes du Soleil »
clame l'enthousiasme de I'Amour au dela de
la Mort. Les sonorités cristallines de 1'« Amour
oiseau d'étoile » révélent la Pureté. Puis c'est
l1a description de la dévastation par les sau-
terelles sous le titre « Katchikatchi les étoi-
les ». Enfin « Dans le noir » conclut ce cycle
de dourze mélodies ou Olivier Messiaen a, une
fois encore, donné¢ le témoignage d'une
incomparable richesse d'invention tant dans
les recherches de rythme que dans les allian-
ces de sonorités neuves.

Jacques Chailley étant souffrant, Edith
Briand a présenté elle-méme 1'ccuvre. Cette
artiste a su, avec intelligence et une compré-
hension profonde, l'interpréter d'une voix
nuancée et modelée avec diversité. Marie-
Madeleine Petit, au piano. n'a pas €été simple-
ment une accompagnatrice. C'est avec une
grande autorité et beaucoup de musicalité
qu'elic sut dorner de 1l'éclat & ces pages plei-

nes de virtuosité. Pierrette MARI

568
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Perpétuelle évasion,
initiative, tel est le climat — dens une remar-
quable sireté d'écriture pisnistique et vocale

concepts, harmonie,

e « Harawi », chent d'amour et de mort.
Reppelant le Tristan wagnérien, Olivier Mes-
siaen (auteur du poeme et de la musique) e,
dans cette suite de 12 lieder. fait alterner les
accents de violence, de dissonance et de sua-
vité. Ce sont, bien sir, ces derniers qui préva-
lent aux oreilles des auditeurs sens.bles Mais
les sutres ? C'est 13, je crois, qu'un rien de
snobisme s'sttache 1{oujours & une premiére
sudition de ce genre. Ce lyrisme particulier,
ce surréalisme uni & la magie, a-t-il été par
tout l'auditoire sincérement et profondément
pénétré 7

Lutte, espoir, passion, révolte, Edith Briand
e souligné les aspects cet &pre poéme
musical. Son talent et la sireté de son chant
eurent, avec Mane-Maqdelemo Petit au piano,
le priviléqe d'une traduction eloquen’e et sou-
vent inspirée.

Le public {qui aime la nouveauté) vient de
découvrir un chef d'orchestre Wolfgang
Sawallisch qui, 3 la téte de la grande forma-
tion symphonique de Vienne, vient de {aire,
en deux séances mémorables, une double dé
monstration sur la précision dans l'exécution,
la grandeur dens la conception des ceuvres.
Nouveau Furtweengler, murmurait-on 2 W. Sa-
wallish obtient de ses instrumentistes ses moin-
dres intentions, ses plus subtiles nuances. Et
quelle discipline ! Quel respect des textes!
Ces deux soirs-13, salle Pleyel, la Musique sié-
qeoit tout 13-haut, dans cette offrende &

Mozart Heendel, Brahms, Bartok, et
Beethoven (7' Sympohnie). A cet hommege
les éminents solistes Henryk Szeryng et Robert
Casadesus apporfaient fleur talent hors de
pair : c'est dire si le concerto pour violon de
Brehms, et le 5' concerfo pour pianc de
Beethoven, dans la perfection d'un tel ensem-
le, brillerent d'un éclat sinqulier,

Maxime BELLIARD.
CONCERT

JEUDI 26 A\’Rl
ORCHESTRE NATIONAL. — 21 h., Théatre
des Champs-Ely -wu 15 av. Mon\.np,,m- (Me
Alma), Ely. 72-42, Euryunlh«-, ouv. (Weber),
Concerto pour violon (Wladimir Vogel),
par Andreis Lutschg, Sinfonia Variata
(Marcel Mibalovici), L’Amour des Trois
Oranges, suite d'orch. (Prokofieff). Dir.

Manuel Rosenthal. Invitations & retirer 18,
rue Francois-Ier.

surtout

INSTRUMENTS IDE MUSIQUE
Selmn::,ls Bel.tlff‘i:fg:(::pon,
Couesnon, Vaondoren...

GRAND CHOIX DE DISQUES SUR PARIS

Détaxe pour traveller chéques

DISQUE ET MUSIQUE

96, Bd du Montpornasse - DAN.72-52 - M®Vavin
161, Rue de Rennes — LIT, 63-37

Dans le cadre prestigieux de

L'ECOLE POLYTECHNIQUE

5, rue Descartes, 5°¢

Pour le 100° ANNIVERSAIRE du

POINT GAMMA

Les Eleves vous invitent
SAMEDI 5 MAI & 21 h.
3 applaudir
PHILIPPE CLAY
JACQUES BODOIN ¢ SIM ' o un

programme

ON DANSERA AVEC
CLAUDE LUTER « GUY LAFITTE

et treize autres orchestres

Entrée 25 NF METRO : Maubert, Saint-Michel, Luxembourg

AUTOBUS : 27, 38, 63, 84, B6, 89 Etudiant 15 NF
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jeembre 1969

OLIVIER MESSIAEN (né en 1908)

Harawi.

N. Barker (s.), R. Sherlaw-Johnson (piano).
Argo ZRG 60G stéréo.

tit -

Composé en 1945, Harawi, troisitme et dernier
grand cycle de Mélodies de Messiaen (aprés les
Poémes pour Mi et les Chants de Terre et de
Ciel), se situe 2 une époque particuliérement fé-
conde de sa carriére créatrice, succédant aux
Petites Liturgies et ouvrant le vaste triptyque dans
lequel Messinen veut voir son Tristan ef Yseut,
et dont les deux autres volets seront Twurangalila
£ et les Rechants.

C'est dire que cette ceuvre est, comme les deux
' suivantes, un Chant d’Amour, et d'amour humain,
a I'écart de toute référence religieuse, encore que
3 jamais, chez Messiaen, il n'ait existé de cloison
étanche entre lec profane et le sacré. Les po€mes
d'Harawi, aussi beaux qu'émouvants, sont de Mes-
£ siaen lui-méme. De veine surréaliste, ils s'inspi-

s

rent, dans leur contenu et partiellement dans leur
vocabulaire, du folklore péruvien dont I'influence
transparait également dans certains intervalles mé-
lodiques de la musique. Ils mélent 3 la langue
frangaise des vocables en quichua, et des onoma-
topées qui en imitent les sonorités, dans un but
purement musical. Dans son ouvrage sur Mes-
siaen, Antoine Goléa a donné un admirable
commentaire de ces poémes, qui retracent la belle
et éternelle histoire de I'amour trouvant son
supréme accomplissement dans la mort. Dans ce
grand cycle de douze mélodies, d'une durée de
prés d'une heure, on retrouve la richesse mélodi-
que, harmonique et rythmique propre a Messiaen,
ses procédés d'écriture familiers mis au service
d'une expression singuliérement émouvante.

Extrémement difficile a chanter, exigeant un
grand soprano dramatique disposant de ressour-
ces exceptionnelles d’agilité et d'étendue, Harawi
était sans doute la derniére grande ceuvre de Mes-
siaen A n’avoir pas encore connu les honneurs du
disque. Malheureusement, No¢lle Barker n'a pas
Ja voix qui convient, sa justesse laisse a désirer,
et sa diction est parfois grotesque... En revanche,
Robert Sherlaw-Johnson, éléve de Messiaen, est
un admirable pianiste, possédant des ressources
exceptionnelles quant a la variété des attaques et
des nuances, la précision rythmique et, ce qui ne
gate rien, lintelligence musicale et la sensibilité
expressive. C’est surtout a lui que nous devons la
joie et l'enrichissement inestimables, malgré tout,
de cette audition d'Harawi.

Technique : 3.4.3. 4. H. H.
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an appeal to the emotions that is both
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.+ PARK LANE GROUP
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by RONALD CRICHTON

The last of the Park Lanc
Group's present season drew a

- good audience for a programme of

Messiaen and Boulez given by two
young English artists, Messiaen
predominated, with the first com-
plete London performance of the
song cycle Harawi, as well as the
Cantévodiava for piano and one
of the Vingt Regards.

Harawi, writlten nearly 20 years
ago, belongs to Messiaen’s trilogy
about love, of which the other
parts are the Turangalilé-
Symiphonie and the Cing Rechants.
The poems. by the composer him-
self. describe the love-death of
Tristan and Isolde in terms of
Peruvian folk-lore. The singer is
required to shout, yell and
whisper: between these extremes

T
'

' approach.

come grateful, soaring lvrical
phrases worthy of Régine Crespin
at her most sumptuous. Last
night's soloist. Noclle Barker, com-
bined the roles of diseuse and
dramatic soprano with a creditable
measure of success, wringing a
surprising range of colour from
what seems to be basically a small
(though on occasion powerful)
voice with a veiled tone. A
French singer. | suspect, would
have let the words do thore of
the work for her. More confident
diction would have carried her
quiet phrases through the thickly
clustered accompaniments,

The pianist was Sherlaw John-
son, a Messiaen pupil who per-
formed generous prodigies of
virtuosity in the piano part of the
songs and still more in the solo
works, 1 enjoyed his extrovert
It was less spiritual
and also less clear thap Yvonne
Loriod's. but the physical exalta-
tion purged the cloying quality
which constantly threatens this
music (and which may be a posi-
tive asset. so long as it does not
get the upper hand). QOddly
enough, in the Regard de I'Esprit
de joie, he revealed passing

1 glimpses of some very unfashion-

able English affinities: Ireland and
Bax. . .

Sherlaw  Johnson, who is a
formidable performer, also gave
the first public hearing in London
of the centra] movement of the
Third Piano Sonata of Boulez. |
wish that these tantalising instal-
ments appcared more frequently
and could be repeated often enough
for the sense of baffling unfamili-

., arity to disappear and for some
, recollection of one performance to
. be carried over to another. In the
i context of Messiacn’s raptures this

Formant 3 resembled a steel bar
stuck in a flower bed.
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LE  NOUVEAU  CARRE

Silvia Monfort

en collabonation avee Les

JEUNESSES ~ MUSICALES DE  FRANCE

présentent

M 0% o

AR EDN

B fa ot et i

ol

chant d'amour et de mort
Pogmes et Musique d'Olivier Messiarn

pour chant &t piano

avec

Marie=Thinese MAYENZZ, cantairice

Marnie-Madeleine PETIT, picndiste

MW, "ehant diamour et de mort", date de 1945. C'ust le troisiéme et le dernier des
i3 cycles de Mélodies de Meesiaen, le pl:3 vaste ¢t le plus personnel. Le texte
L1qua, Al ou mompositeur lui-méme, s'ingpire des traditions de la vietlle culture
e Lo a pelement influencé certains aspects de la musique, et constitue une
. d‘ pendant au my'ae de Tristan et Yseult, mais dans une optique délibérément

: t{lwte. Messiaen considcre A'ailleurs PARAWI comme le premier volet d'un vaste
PLique dédi¢ a 1'Amour, qut serail com Tristan et Yeeult 4 lui, et dont les autres
F1ee sont la Turangalila-Symphonie (*) et les Cing Rechants pour 12 voix mixtes.
Weemdle du cycle couvre les anmées 1545 & 1949.

;,_;I;a:cécutée par 1'Orchestre de Paris sous la dircetion de Seiji OZAWA avec en solistes
§-vonnc Loriod et Jeanne Loriod, le 18 février 1076.

)
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p'Oi1vier MESSIAEN

Nimbé de la gleire d'avoir Sté cifflé il y

Y a peu pour sa derniére
ocuvre CHRONOCKKOMIE, Olivicr !'ESSIAEN avait attiré un public nombreux et

fervent a l'Ecole Normale de Musique pour 1'audition intégrale de 1'important
cyele de mélodies qu'tl composa en 1945 pour grand soprano dramatique et
ptano : “HARAWI", chant d'amour et de mort". Lo

: mattre avait bien voulu
présenter son ocuvre,

public attentif.

analyser claque pléce «t orieater ainsi l'écoute de son

HARAWI étant le premier volet de la grands trilogie inspirde par L2

mythe de Tristan et Yseult (Turangalflc-Symphonie, Cing Rechants) on peut
Juger ainst de so place primordicle au sein d'

une production qui est elle-mZme
la clef de voiite de l'art contemporain. Les commentaires de 1’auteur sur -

l'esthétique et la technique de czs pagee ornt Zelairé o’un jour nouveau

l'étrange pocéme surréaliste qu:'1l cormposa, la nature de 1l'influence du
folklore péruvien qu'il ressentit et le rdle tout particuliérement orchestral
qu’il eonfia au picno.

Horie-Madeleine PUTIT montra on cetile ocuvre périlleuse une technique

hautement matltriede et une rare intelligence du clavier.

Maurice FLEURET
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(extrnadit condendd diw: entrneltien
radiophordque d' i rntcine Golia avec
QLivien Messdaen, publié davs
"Rencontres avee OLiviern Messdaen"
Avd des commeniadines des vedmes,
: extralts du meme Livre.

o , (Editions Jubicarna, 1961)

. e

.

; ke - L'oeuvre dont nous allons nous entretenlr aujourd'hui pose, par sa facture et

4 son genre, un certaine nombre de problémes qui ne lui sont pas particuliers,
et dont on pourrait discuter & propos d'autres oeuvres de votre production.
En effet, Harnawd, Chant d'amouwr ef de mord peur soprano et piano permet tout
d'sbord de poser completement le probleme du traitement de la veix humaine
. 4 dans la production de notre temps, et plus particulierement dans la vltre.

: Harawd permet également d’étudier de fagon triés efficace les probleémes de
l1'utilisetion du folklore dans ce grand ccurant de la musique de notre temps
qu'est le courant modal.

En effet, 1 y a deux fagons d'uti’iser le folklore : une fagon purement
imitative, qui consiste & utiliser largement des thémes populeires connus, et
une fagon créatrice, qui consiste, & le maniérc d’'un Folla ou d'un Bartok, 2

créer 1'atmosphére de la musigue populaire, paer 1'utilisaetion trés étudiée de
modes, et de rythmes approprifs.

- Dans HanawM, je n'ail feit ni 1l-une ni 1'autre chose. A la lecture des admira-
bles ouvrages de mmadame ot monsisur Béclerd d'Harcourt sur le folklere andin
(Equateur, Pérou, Eclivie), je me suis passionné pour la musique péruvienns
qui contient, je penez, les plus belles mélcdies folkleriques du monde. Les
cmprunts que 'y ai faits sont des emprurts unigquement mélndigues, en c'engec *

Cem=" A% mant. ies mnres 1pentaphonern chez les Pfruviens, & transpnsitions

1o s moen ocuvre) et trancformarc @palement les rythmes, par 1'ejout

de "poaul ie es pointézs”, de "non rétrogrodables® et eutres manies propres a

monsic v Messieen

PLuvez-vous me dire alore 'il n'y @ pas quelque chose d'illogique dans cette
moniére de faire, et pour guellos reisons veous avez pris des mélodies qui, avec
leur harmonie originelle et leur rythme, faisaient un tout, pour les disloquer
en queloue sorte, ct les soumettre & la torturc de vos manies ?

3% - Je vous resondrei d'aberd commz Hecter Perlioz : c'est qu'il m'a plu einsi.
E Ensuite, mon oeuvre est trés péruviaenne dans l'esprit. Le poéme contient
Plusieurs onomatopées en foechud.
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UueScCu, CLiime bh cirdit gons vorro valic notelw

Le guecnud vut 1'oncicnne langue perlee du Peruu, evant le domination espegnole.
b Le titre hatawd, mot quechua, traduit par Yeravi cn espegnel, désigne un chant
% ¢'emour et e mort, freaucnt dans 1z felklore péruvien. 11 s'agit généralement
{ ¢'un amour irrésistible et molheureux, cuil vae jusqu'a la mort des deux aments.
¢ C'est en somme l'histoire de Tadlstan et Vacult ; 1ci, 1'Yscult s'cppelle
{ Piroutche.

- Cc que votre réponsc leisse ontendre, meis qu'il fzut préciser sens tarder,
c'est que le poéme dec ces douze rslodies est de vous, trés généralement inspiré
d'un motif ccnstant du folklore péruvien. Cependant, tout ce que vous venez
d'epporter comme preuve de 1l'atmosphére péruvicnne de 1l'oeuvre est d'essence
purement littéraire. J'aimercis ovoir une eoxplicetion musicale satisfaisante de
la structure & laquelle vous avez fait a@llusicn il y a un instant, de mélodies

; péruviennss combinées avec des harmonies modales et des rythmes de votre

b invention... '

(Je me relis aujourd’'hui, et je me dis qu'en réalité, 1l'emploi

de mélodies péruviennes dans Havuwd est purement thécrigue, ne se
rapportant de toute évidence, qu'ad 13 succesicn d'intervalles de
ces mélodies. Car enfin, dcs mélodies pourvues de rythmes diffé-
rents do leur rythme criginal ne sont plus les mémes, deviennent
: méme méconnaissables, changent complétement de caractére. C'est

| bien plus telle ou telle modificetion, pas trop importente,
-eévidemment, d'intervalles, avec le maintien des mémes rythmes,

; - qui ne chengerait pas une mélodie, fondamcntelement ; l'essence

5 de la musique est avant tout rythmigue).

- Je suis eppelé, par mon traveil au Conservatcire, -me répondit Messiasen- &
analyser devant mes €léves, non seulement dres musigues classiques et modernes,
mais aussi des musiques antiquss et exotiques, et tout le folklore mondial. Il
gst vraisanolaeble gque la constance de ce travail m'a umené, & mon insu pcut-étre,
& une sorte d'esthétique de tous temps et do tous lieux.

Dans le cas d'Harawd, il faut ajoufer une nalve préférence pour le folklore
péruvien. Mals ce serait une trds grande errcur de voir dans cette oeuvre
uniguement un traveil de compilsasticn ou de destruction folklorique. En réslité,
Harawi est le premier acte, pour ctant et pianc, d'un grand Taiskan et Yseult,
dont le second ecta s'appelle Twrangadila-Sonphonie pour orchestre, ot le
troisigme acte Cing Rechants pour cnoeur o capelda...

«++ Meis pour en revenir au poéme, auquel & juste titre vous accordez une grosse

importance, n'a-t-il pas une particularité cc style digne d'appeler 1'attention
€t d'étre étudiée ?

- A 1'épogque o0 je 1'ai écrit, me rénondit Messiaen, j'étals grand lecteur de
Pierre Reverdy et c¢e Paul Eluard, et aussi d'un trés bel cuvrage d'André Breton
sur le surréalisme et la peinture. Il est donc presque entiérement surréaliste,
sauf certaines images empruntées & mes montagnes du Dauphiné (parce que je n'al
Jemais vu la Cordillére des Andes), ot certains vocebles péruviens surréalistes,

tels que "columbe verte”. La colomte sest lc jeune fille au Pérou, la couleur
verts est la couleur du printemps.

2 Est-ce au nom du style surréeliste que vous avez employé des onomatopées ?

T -
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- Lt vous voila prome

- N'avez-vous jamais songé & ¢ blir, dc coo

Ce travers d'eoprit se rapproche plutdt du lettrisme ;3 i1 a trouvé son aboutis-

cemeat dans les Cing Rechands, dont le poéme est écrit par moi dans une langue
inventes.

tre un prédécesseur d'lsidorc Isou, qui n'avait pas

e
tés a 1'époque ol vous avez écrit et composé Harawd.

a
encore publi ses trai

- Four €tre complet, je dois dire que le numéro six, REpétition planitainre, et
le numéro onze, Kafchdi Katchi Les €toiles, cmpruntent leur vocabulaire & dee
ouvrages d'astronomie, et que le numéro dix, Amoun odseau d'@toile, a été
inspiré par un table.n du peirtre surréalicte Penrose, qui représente de bas
en haut deux mains d'homme tendues, puis une téte de femme & 1l'envers, toujours
de bas en haut, les ch=veux répandus, le front, les yeux, le visage, le cou,
et puis la femme ne continue pas, ou plutdt, elle est continuée par le ciel

et les étoiles. Ce tableau est le symbole de tout Harawd.

- Quel est le rapport entre fatchi Katchi et l'astronomie ? Pour moi, ce serait

plutdt un de ces mots mystérieux qu'emploient les ‘enfants pour

désigner certaine
personne, ou un jouet, ou un meuble, ou un animal.

- Katchi Katchi, c'est la siuterelle en quechua ; ici, dans un grand boraverse-
ment cosmique, ce sont les -toiles qui sautent.

Revenens-en nour finir, au probléme spécifiquement musicAal de cette oeuvre, a
savoir le traitement de la *2ix et ses rapports avec le piano d'accompagnement...

- J'ai Ecrit cette oeuvre cn pendant a la voix de Marcelle Bunlet, qui est
soprano dramatique. Cependant, si Harawd réclame de la cantatrice un aigu
éclatant, 1l'unfluence du I lklore péruvien m'a amené 3 lui demander également
un grave ~haud, puissant €: timbré. ° ’
Quant au piano, il est un -
cile, presque autant que n
du clavier, arpeges combin
rythmiques, etc.

€ritable orchestre ; c'esc unc partie trés d.ffi-
s Vingt Regands, avec les mémes procédés d'écriture
s, grappes d'accords, ,chants d'oiseaux, canons

-

.

i

chants, u.ac version avec nrchestre ?

- De néme qu'a 1'orchestre, 1 peut faire unc trompette bouchée avec des
flutes dens le grave, des '14tes avec des Lermoniques de violon plus poétiques
que les originaux, de mér. il existc une {criture de piano orchestrale, plus
orchestrale lui-mém= == impossible % réaliscr matériellement avec un
véritable orchestre. '

P e
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VCICI, EN CONCLUSICN DE CE CHAP1TRE
DES ENTRETIENS RADICPHCHIOUES AVEC
iESSIMAEN, LES DOUZE MERVEILLEUX
FOEMES ©L'HARANI

KRR ———_

]l = La ville qui doruait, toi.

La ville qui dermait, tot.

Ma main sur ton coeur par tezi.

Le plein minuit le bane, tot.

La violette double, tor.

Lioeil immobtile, sans dénouer ton regard, m~i.

i

;,.grquer, dans ce premier poéme, le troisiéme vers, "Le vlein minuit le banc, toi",
r~-position poftique trls simple et trés directe du d3cor du sccond acte du Taldtan
Wegner. A souligner aussi, le lent balencement des quatre "toi", suivi de la chute du

#°" final. L'ensemnble est trés lent, trés dépouilld, sur une lente et bercante pédale
thmique,

2 - Bonjour toi, colombe verte.

Bo::“our tot, colcmbe verte,

Retrur du ctel.

Bo..jour t2i, perle limpide,

Déocrt de 1'eau. )

Ete+le enchatnée,

Uniire partagée,

Toi, de fleur, de fruit, de cicl et d'eau,
Chart des oiseaux. .

Borndour,

D'ea.

L coruentaire affaiblirsit la beautl et iz signification de ce poéme, consacré, on
41t, & la "“jevne fille".

:
3 - HMontagnes.

Rouge violet, notr sivr noir.
L'antique tnutile rayon noir.
Montagne; écoute le chaos solaire du vertige.
La pierre agenouillée porte scs maltres noirs.
. En capuchors serrés les sapins c¢ hatent vers le noir.

Gouffre lancé partout dans le vertige.
Roir sur noir.

snaluns




. . .ont les montagrnes du lauphinl, <videument, puisque, Missiven puus 1'a dit, il ne
far BV .

3 .“vnit pas les Andes. Mais c'est plus que cela 3 clest le "gouffre" de 1'amour,

§ ¢ cnna s p .

vy ancC partout dans le vertige" | c'est le symbole du "noir", symbole de la mort, qui

§,.viunt inlassatl2ment, culminant dans le¢ "noir sur nofr'" final. Je me souviens de
. 1

) 'extraordinaire tin de'T&iéian %? Yscdde ?ans lz mise ¢n scéne de Wieland Wagner a

by -y-cuth @ alors qu- Tr}ftan, déja mort, glsaitié'tcrrc, Ifolén, au fur et 3 mesure que
. .« dlroulaient les .2rniéres mesures de la partition, s'abimai. littiralement dans le

Ly jr scénique toujours grancissant, flamme de plus en plus petite et vacillante dans la
fnuit du monde, qui enveloprait entiérement la scéne pendant la descente du rideau. C'est
;gxnClCmEHK cela, ce "roir sur noir" ; les deux amants, abimés dans leur commune et
f¢ternclle nuit.

‘;{ voici, parmi 1'@voca icn de Pircutcha-Isolde, incomparable de force et de passion,
4. surréalisme & la péruvvienne ; et le lettrisme aussi :

.

4 - Douidou Tchil.

Douncou Tehil (répété vingt foie)

Pircu: cha te voila, # mon @ mei, la danse des étotiles, doundou tchi
3 Piroutcha te voild, & mon @ moi, miroir d'oiseau familier,

: .o doundcu tchil.
Arc-en-iel, men souffle, mon écho, ton regard est revenu, tchil. *
: Piroutcia, te voild, & mon a .moi, mon fruit léger dans la lumilre,
F , - : - doundou tchil.

. . - -~ . . A . -
Fw quatre derniers vers sont r pris. La musique est & la fois vocalisante et passionnée)

Toungou, tc mgou,. ma pa, na ma, ma pa, na ma, ma pa, kahipipas.
- Toungou, toiwgou, ma pa, na ma, ma pa, na ma, ma pa, mahipipas.

5 = L'zmour de Piioutcha,

La jeune fille.

"Toungou, ahi, t-ungou, toungou, berce, toi, ma cendre des lumiércs
o berce ta petite en tes bras verts.
Piroutcha, ta pet.te cendre, pour toi."

Le jeune homme.

.

"Ton oeil taus les ciels, doundou tehil.
Coupe-moi la téte, a.indou tcail..

Nos souffles, nos souffles, L'lcu et or,

Ahi 1 Aht ! )

Chaines rruges, noires, mauves, anour, la mort.'

"¢ clle est extraowdimnire, cette riplique de 1'amant | "Coupe-moi la t@te"... coupe-
le siége ce towuce sensibilité, de toute motricité, de toutc sensualité, de toute
UPLE. "hos roaffles" -les souffles des deux amants qui n'enpeuvent plus, qui s'ary=--
vt 1'un @- 1'autre, qui se touchent, qui mélangent leurssouffles, leurs scuffles bleu
“Y, bleu la couleur du sang sous la peau, qui gonfle a 1'appel de 1'amour ; or, la
~1$UT d2 la cheir qui s'émeut, qui chauffe, qui flambe, qui briile, qui mirit asu soleil
J'amour. Et puis, aprés des cris Eéperdus, des halétements merveilleux et Emerveillés
-t la force et 1'unicité éternelle de la volupté, la chute irrémédieble, dans un
Vels chréticn, de'l'amour "coupable" vers la mort : "chaines rouges, noires, mauves'-
1°0nt les montagnes, non pas les montagnes des Andes, que lessiaen me connait pas,
- 16 montagnes cu Dauphind, ol il passc tous lecs (tés, depuis des années, dans ume
.'itude bPeuplée d'amour- "amour, la mort".

sasf ens
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_ deux strophus sont répétécs. Jam:is, j'ose le dire, d«uuig lc prémc la musique
zkézan et 1s0fde, quelque chose de comparable @ ce chef-d'ceuvre n'a été écerit ;
.aud en prend la digne succession. C'est plus fort crcore, certainemernt que Pelléas

pekisande.

t
é

e 4

cixicme poéme, KZpetilick planétaise, commence par une bouillonnante cascade d'ono~
cpées et de cris, constltueL pﬂr les syllabes "ma", "pa", "na", "mots", "1ila",

Pw u'', et pu15, aussi, pawpuhlka "adoundoutchil'., A cettc prodigieusc secousse du
¢0086, Que le mus1que traduit avec unc immense pu135ance rvthmlque, une fénésie sonore
z surpassable, fait suite un commentaire qul réussit & réunir en une gerbe de cris, de

puleurs, de mouvement prodigieux le¢ rythme d'amour et de mort de l'univers et des

b{"LB:

S e

6 - Répétition planétaire.

Enfourche un cri noir,

Echo noir du temps,

Cri d'avant la terre 4 tcut mcment,

Echo notr du temps,

Escalier teurnant,

Tourbillon,

Etoile rouge, v

Tourbillon, - : LI A
Blanéte mange en tournant.

s e st o 20000 00
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(Les derniérs quatre vers sont dits trois fois).

} Tourbillon, -

{ -Etotle rouge, ' R
Tourbillon,

Planéte mange,

Planéte mange en tournant.

Mange en tovrmant, (s.pt fois)

ARt ! ART | Ahi 1 Al 1 O ...

&‘ le plus déchirant des Adicux de la poisie et de la musique moderne : =

. = Adieu,

Adieu toi, colombe verte,
Ange attristé.
Adicu toi, perle limpids,
Soleil gardien.

To7l, de nuit, de fruit, de cicl, de jour,
Aile d'amour.

Adieu toi, lumiére ncuve,

Philtre 4 deux voix.

Etoile enchainée,

viwre partagée,

Dans ma main mon fruit de eiel, dz our,
Lointatn d'amour.

- Adicu toi, mon ciel de terre,
Adieu toi, désert qui pleurc, miroir sang souffle d'amour,
De fleur, de nuit, de fruit, dc ctel, de jour.
Pour toujours.

caafens




L'escalier rodii, gestes du soledl,
R ' Couleur de silence nouf.

C'est le eilence de 1iinfint.
¥ De l'eau, du temps. du cicl, l'uscalicr du ciel.

. J'atteds dans le vert étoilé d'amour.
* C'lest si simple d'étre ..ort.

' st le cri de délivrance de tous ceux qui n'acceptent pas les données €lémentaires,
e rtant si bomnes, si bclles, si simples, de la vie.

; de nouveau, 1'écoulement du temps, ¢t l'eau sans fond, le tout aboutissant 3 la mor* -

Du temps, du ciel, de l'eau, l'escalier de l'cau.

Ma petite cendre tu ez la, tes mpps vertes, mauves, sur du

. temps.
- ‘ Comme la mort. : .

L'oeil du tenpu.

:Du czeZ dc Z'equ, du tphpa
Ton oezZ présent qui respire.

-

ig c'est une hallucination.

AR S T

l'eau, d&. temps, du ciel,
, Le coeur de 1l'lorlirge folle.
Lﬁl encore un rappel de la vie ; autre hallucination ; car 'la mort est 1&" :
E . La mort est la, ma colombe verte.
La mort est ld, ma permie limpide.
La mort est ld.
Nous dorm=ns loin du temps, dans ton regard.
Je suie mort. <
voici les €léments antiques, traditionnels, éterncls, qui participent 3 1'oeuvre de
I ; ce mélange pal) :n est &videmment di & 1 origime folklorique et péruvienne du poéme :
L'eau dépassera nos tetes,
Soleil gardien. ™
e feu mangera roe souffles,
Philtve d deux viism.

rouffles", cuj sont vn “philtre 3 deux voix", quel admiratle rappel du moment ou,
ta légende celte et chez Wagner, Tristan et Yseult boivent le philtre d'amour,
‘ant que c'est le philtre de mort !

Nos regards d'un Lout a 1l'autre
Vi:e par la mort.

voici le thame panfhelste qui assimilc et confond 1'amour de deux €tres 3 1'amour,
bifestation premiére Ju monde dans sa totali+Z :

.

I-ventons 1’amour du mondz

Four nous chercher, pour nous pleurcr, pour nous réver, pour nous
trouver.

cLoolul. O tleau, du temps, ton cocur qui bat, mon fruit, ma part

de ténébres, tu es la, tot.
L'amour, la joie !

S e




st la plus divine des romences surrcaiistes ; et combica profondément, combien cruel-
. gent, ne plonge-t-c¢lle pus dans 1o rlalitd ! Clest, poCtiquement et wusicalement, lc

. pds de motifs conducteurs de 1'ocuvre ontiere. I1 n'y a que le théme de 1a mort oui

goit absent ; c'est, dija, un alicu d'zu-deld la vie et la mort ; c'est 1'invocation
i e v . .. - . . = = 5 . - . .
'un esprit, d 3n mirolr rendu 3 tout jamels a@ sa pureté criginelle, d'un “miroir sans
,uffle d'amour™.

.y puis, en huitieme lieu, cette déchirznte ronde enfantine dédiée & "Piroutcha mia"

.

8 - lelabcst

Colombe, colombe verte,

Le ehiffre cing a tot,

La violettz double doublera,
Trés Loin, tout bas.

0 6 mon ciel, tu fleuris,
Piroutcha mia !

0 6 déplions le ciel,
Piroutcha mia !

0 6 fleurissons de l'ecau,
Piroutcha mia !

. - dix vers sont répétés, aprés un interméde d'onomatcpies d'une intense folie, comme
. -~ chants d'oiscaux éperdus ou domine 1'humble syllabe "pia'", syllabe magique, variée,
intensifide musicalement d'irradiante, de tragiquement radieuse fagon,

hpres la reprise de la ronde, on 1lit, on entend ceci :

Pipaskahi, pipasmahi, pipaskahi, pipasmahi, pipaskahi, pipasmahi,
pipaskahi.

Pipas, pipas, pipas, p pas, pipas.

0 & mon ctel tu fleuris.

Pia, pia, pia, pia, pia, pia, pia, doundoutchil, tchil, tchil.

Pia, ptia, pta, pita, pia, pia, 17, tehil, tchil, tchil.

Pia, pia, pia, piu, pita, pia, pic, doundoutchil, tehil, tehil.

Pia, pia, pia, pta, pia, pta, pia, tcehil, tehil, tchil,

Pia, pia, pia, pta, pta, pia, pia, doundoutchil, tchil, tchil,

Pia, pia, pia, pia, pta, pia, pia, dountoutchil, tehil, tchil.

surait tort de se mogqucr. Messiaen me fait pas dZclamer ces onomatopées, comme le

ﬁé ront plus tard Icidore et Isou et ses disciples ; il les fait chanter, c'est tout

{férent. Et puis, ces syllabes, ce sont, pour le poite-musicien, des signes sacris.
tont les résultats de la montée dc l'amour ot du -l-scspoir qu'elle engendre. Ce sont,
us le forme d'effets physiclogiques, de 12 glotte, Jdes cordes vocales, de la langue,
f%évres, les cris, les hurlements aigus . 1'dme b»lessée 4 mort var le feu de la
tSlon et la n&cessité de la siparation.

3 eosl e
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Lc Tonde revient une trcisiéme fois, mais interrompuc cette fois

Colombe, colembe verte,

Le chiffre ecing 4 tot,

La violette double, doublera,
Irés loin, tout bas.

La violette double, doudlera,
Trés loin, tout bas.

La violette double, douvblera,
Trés loin, tout bas,

Trés loin, tout bas,

Le chiffre cing 4 ...

(ui dira jamais la signification de ce chiffre cing ?
jst-ce un symbole astral ? Non seulement la ronde, meais le vers lui-méme est interrompu
ici ;3 le "toi" manque ; Piroutcha s'en va.

Lo poemc finit sur les cnometoples (d&ja citles, indifiniment répétées,;aprés une dernit

sirie de dix~huit "Pia" on entend, corme d'un autrc monde : "Tout bas". C'est vraiment
1c fin de Tristan.

lcs quatre poémes qui suivent, et qui achtvent le¢ cycle, sont du domaine de la mort.

- Qcs amantr ont quitté le monde des vivants, et sont, somme toute, heureux. Déberrassés

ku poids terrestre, ils peuvent laisser leur amour se déployer librement, & 1'infini.
ft cet amour méme est délivré du poids du corps ; on retrouve, ici, un théme cher a
biossiaen, déjad rencontré dans les Poémes pourn ML et Les Chants de terre et de adek.

oici le neuviéme poéme, 1'un dee plus beaux, des plus tendres, des plus suaves, des
plus secrétement limpidecs dont la langue frangaisc puissc s'honorer :

.y

R

9 {,L'eécélier redit, gestes du soleil. v

Il ne parle plus, 1'esocalier scurit
Chaque marche vers le Sud.

Du ciel, de l'eau, du temps, l'c
Son cezl est désert, lumiere en
Pierre claire et solzil clair.
De l'eau, du temps, du ciel, l'cacalier du ctel.

™
m 0

'escalier de 1'écculement 1mp1toyab1g du temps, impitoyable 1orsque le temps était
core terrestre, devient l'escalier qui conduit au ciel.

Ma petite cendre tu es ld, tee tempes vertes, mauves, sur de l'eau
Comme la mort.
L'ocil de 1l'zau.

Ust peut-€tre un jpoéme péruvien ; mais 1'influence hindoue y est indéniabtle. La
~flme est cendre, mais transformée en fleur, flcur de lotus, oeil sur 1'eau.

B N
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%it la Danse des éfo4les, ces étoiles que sont devenus les amants, qui peuvent danco.
ilrement dans les espaces intersidéroux @

“t est permis aux amants désormais :
Us homme et femme, mais Ztoiles.

s

tenps de l'amour tragique, do l'amour impossible cst sboli.. L'amour est joie,
iequ'il est débarrassé de la vie terrestre, puisqu'il est, dans le monde de 1'ineffab’

Le silence est mort, embrasse le temps.

Le soleil aux cris joyewx.

Du temps, du eiel, de 1’'cau, 1'cscalier de 1'eau.

La gatté fleurit dans les bras du ciel.

Eventail en chant d'oiseau.

Du ciel, de l'eau, du temps, l'escalier du temps.

Ma petite cendre, tu es ld, -¢8 tempes vertes, mauves, sur du cie
.8 termpes sur du ciel, sur du ctel,

sur du ciel.
Comme la mort,

L'ceil du ecrel.

it voici le poéme inspiré, Messiden vient de le dire dans 1l'entretien, par le tableau
surréaliste de Penrose, reprisentant cette femme sans corps, qui sc¢ confond avec le cie
rte, elle est de ce monde ol le corps n'est plus, le corps de chair s'est mué en espr

10 - Amour oiseau d’étoilc.

Otseau d'étotile,

Toi: oetl qui chante,

Vers les étoiles,

Ta téte a l'envers sous le ciel.

Ton oeil d'étoile,

Chaines tombantes,

Vers les étotiles,

Plus court chemin de 1l'ombre au ciel.

Tous les otseaux des étoiles,

Loin du tableau mes maine charitent,
‘totle, eilence. augmenté du ciel.
Mes mains, ton oeil, tca cou, le ciel.

.

ne:

11 - Katchi katchi les é€toiles.

Katchi katehi les étoiles, fattco-les sauter,
Kateht katchi les Stotles, faites—-les danser,
Katchi kutchi les atomee, faites-les sauter,
Katent katchi les atones. faites--les danser.

: sauter, danser, tout. Tout, puisqu'ils ne sont

Les néluleuses spirales, mains de¢ mes cheveux.

Les Electroms, founmis, gLéches, £c sifence en deux,
Alpha du Centaune, Biételgeuse, Aldébaran,

Vilatez £'espace, aic-en-cled tanageur du Lemps.

P



gt tout a coup, 1'invocation terrihle Ao c2 qui ctait Yavant", lorsqu'on Ctait sur

cerre ; et le disir de mort, par-dela la mort, encorce une fois furiecuscment exprimé

Rire <qontsé furcur d'horloge au mcurtre cbsent,

C upes ma téte, swvn chif) e roule dans le s ng !
Tou, ahi ! mang muni,
Tou, aii, mané, munt,

Roule dans le sang, roule dans le¢ 3ang, roule dans le sang, roule

dans le sang
Aht !

{t-sicalement, c'est le comble de la fureur, de¢ la danse, de 1'ivresse, du rythme
déchainé..Vocalement, c'est d'une tencion qu'il scrzit difficile de dépasser.

: de 1'amour i
; de 1'amour & la mort,

gt puis enfin, 1'épilcruc funébre, feisant &quilibre avee le prolcgue
1'amour, de la mort a 1: mort, voguant avce la colombe verte
de la mort & 1l'amour ivextinguibtle, &termncl :

.

12 - Dans 1lc¢ noi~:

Dans le¢ noir, colombe verte,
Dans le noir, pecrle limpide.
Dans l¢ noir, mon fruit de cic?, cd- 4
Lointain d'amour.

Mon amour, mon souffle !

7, pour la fin des fins, le retour, en &cho, cembien suave, comhi

.-

op Priz8é o
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hirant, dans une paix inhumaine, la paix dv scumeil {terwncl, de la ronde d’enfan:

Colombe, colcmbe verte,

Le chiffrc eing a tot,

La violette double, doublera,
Trés loin, tout bas,

Trés loin, touvt bas, trés loin. '

Et pendant ce temps, le monde implacatle dans son indifférec .~

La ville qui dormait...

14+
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n'v a pl-s de 'toi".
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DES MICROSILLONS ET
DES COMPACTS

Les Diapasons d'or de janvier : Bach : Passion selon St Jean (Alexander, Lipovsek, Holl/Schreier) ; Debussy :
Préludes, Livre 2 (Benedetti Michelangeli) ; Mahler : Le Chant de la Terre (van Nes, Schreier/Inbal) ;
Messiaen : Harawi (Yakar/Loriod) ; La Nativité du Seigneur (Alain) ; Part : Passio (George, Dawson/Hillier) ;
Wagner : La Walkyrie (Goldberg, Studer, Marton, Morris/Haitink} ; Le Chant de Sarum (Tallis Scholars).
Jazz : René Bottlang, Mal Waldron. Et les Diapasons historiques : Berioz : La Damnation de Faust (Danco,
Poleni, Singher/Munch) ; Mozart : Cosi fan tutte, La Flite enchantée (Schwarzkopf, Seefried/Karajan). Don
Giovanni, La Flite enchantée, Les Noces de Figaro (Siepi, Griimmer, Seefried, Schwarzkopf/Furtwingler) ;
Verdi : La Force du Destin (Milanov, del Monaco, Warren/Herbert). Macheth (Callas/de Sabata) ; Weber : Le
Freischirtz (Griimmer, Streich/Furtwangler) ; Vladimir Horowitz (rééditions DG) (2 Camegie Hall) ; Elisabeth
Schwarzkopf (Schubert, Brahms, Wolf) ; Grands virtuoses de I'age d'or (Ysaje, Elman, de Sarasate...).

Pour faciliter votre
lecture

Les enregistrements critiqués sont
cotés selon lear intérét, de un a
quatre Diapascns. Les
enregistrements exceptionnels
reoivent un apason d'Or.
Quant au Dicpason historique, il
est décerné 2 des interprétations
qui ont marqeé définitivement
I'histoire d Zisque.
Les enregistrements
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» Nouveauté au catalogue
frangais. )

La cote technique (sur 10) est
établie par notre service
spécialisé.
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L’'EVENEMENT DU MOIS

Harawi (a) (1). La Nativité du
Seigneur (b). Le Banquet céleste
(c). Apparition de I'Eglise
éternclle (d) (2). 20 Regards sur
I'Enfant Jésus (e) (3). Des
Canyons aux Etoiles (f). 7 Haikai
(g) (4). Couleurs de la Cité céleste
(h). Et exspecto resurrectionem
mortuorum (i). L'Ascension (j)
(5). Petites esquisses d'oiseaux (k).
8 Préludes (1). 4 Etudes de
rythme (m) (6). Catalogue
d’oiseaux (n). La Fauvette des
Jardins (o) (7). 3 Petites Liturgies
de la présence divine (p).
Méditations sur le mystére de la
Sainte Trinité (q) (8).

Visions de I'Amen (r). Les
Offrandes oubliées (s). Hymne au
Saint-Sacrement (t) (9). Quatuor

pour la fin du Temps (u). 5
Rech:

ants (v) (10).

-
5

7 ren
Poémes pour Mi (w). Chants de
la Terre et du Ciel (x) (11).
Rachel Yakar (soprano) (a),
Marie-Claire Alain (orgue) (b, c,

d). Yvonne Loriod (piano) (e, f, .

g hoi, k[, m n o p w),
Ensemble Ars Nova, Marius
Constant (f, g), Groupe
Instrumental a percussion de
Strasbourg (h, i), Orchestre du
Domaine Musical, Pierre Boulez
(h, i), Orchestre Philharmonique
de 'ORTF, Marius Constant (]. s,
1), Jeanne Loriod (onde Martenot)
(p). Muitrise et Orchestre de
Chambre de la RTF, Marcel
Couraud (p), Olivier Messiaen
(orgue Cavaillé-Coll de la Sainte
Trinité, Paris) (q), Katia et
Marielle Labéque (pianos) (r).
Huguette Fernandez (violon). Guy
Deplus (clarinette), Jacques Neil:
(violoncelle), Marie-Madelcine
Petit (piano) (u), Solistes des
Chaurs de FORTF. Murcel
Couraud (v), Maria Oran
(soprano) (w).

Erato ECD 75501 (1). 75503 (2).
TISR1 (3),71584 (4), 71387 (5), 71589
(6), 71590 (7). 71594 (8). 71588 (9).
71597 (10), 75502 (11). Coffret ECD
71580 (coffret 17 CD : 1450 F). En
offre spéciale. Numérique (1, 2. 11, 6
k). 7 1963 a 1988. Minutages : 56'40"
(1), £h 03267 (2), 1 h 59" (3),2 h 02
(). Lh 13427 (5), 1 h0355" (6).
3hin(7), 1 h34(8), 1 h 13517 (9).
1R 277357 (10), 5830 (11). ® (sauf
1,2, 11,6 k). (+ un CD d'entretien du
compositeur avec Claude Samuel).

Messiacn, publié & I'occa-

=9 I sion de son quatre-vingtie-
me anniversaire, est l'un des événe-
ments majeurs de I'année. Non seule-
ment parce qu'il nous révéle une ceu-
vre encore inédite au disque, les Perites
esquisses d'oiscaux, mais aussi parce
qu'il nous permet d’embrasser le par-

cours créateur du musicien, de 1926 i

(Le Banquet céleste) a 1983 (Perites
esquisses d'oiseanx). Ajoutons qu'il est

a I'honneur d'Erato d'avoir pendant -

vingt-cinq ans (I'enregistrement du

1] Cet hommage a Olivier .

Quatuor pour la fin du Temps date de -, -

1963) suivi ce parcours avec une fidéli-
té excmplaire. [l faut préciser que si le
coffret de dix-sept disques qui consti-
tue cet hommage n'est pas une inté-
grale de Paeuvre de Messiaen, il nest
pas. non plus, lintégrale de tous les
enregistrements réalisés par Erato. En
effet. Yvonne Loriod avait gravé tou-
tes les acuvres pour piano du com-
positeur et quatre de celles-ci ne fi-

gurent pas dans la présente réddition ¥

Mais Pessenticl y est et Fon peut. sans
regrets excessifs, oublier la Fanraisie
HARMONIE/103
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rlesque de 1931 et le Rondeau de
43.

Le coffret comporte un disque qui
urra utilement servir d'introduction
I'écoute des ceuvres. I s’agit d'un
tretien  d'Olivier  Messiaen  avec
aude Samuel, enregistré en octobre
38. L'admirable pédagogue qu'est le
mpositeur s'exprime avec autant de
nplicité que de clarté. Le ton est
milier, teinté parfois d'un certain hu-
our. [l faut entendre Messiaen parler
s oiseaux et de la manicre dont, en
nithologue, il les observe, dont, en
usicien, il capte leurs chants, dont,
 compositeur, il extrait de sa mois-
n sonore les éléments mélodiques
il utilise, fes personnalisant sans les
thir pour autant. De grands peintres
1t procédé de méme en puisant dans
paysage les courbes et les couleurs
Uil transmuent en une autre réalité -
c'est pourtant la vérité de la Proven-
que nous apporte Cézanne, et celle
- Bretagne, Gauguin.

L'univers de Messiaen est organisé
ec une logique qui n'est en somme
e la résultante des recherches entre-
ises par le musicien des ses débuts.
zcherches de couleurs dans les pre-
ieres ceuvres, recherches modales,
cherches rythmiques, échappée vers
sérialisme, qu'il abandonne bientot
yur un recours a la nature et parti-
lierement aux chants d'oiseaux. Etu-
: de I'Ecriture Sainte et méditations

sur les Symboles dont elle est nourrie.
Apprehension du mystere, mais tou-
jours avee des moyens d'expression
tres clairs. Olivier Messiaen n'est ja-
mais nchuleux. 1y a, chez lui, la
précision du scientifique. Mais ce
scientifique est aussi un pocte. tel que
le montrent les textes de ses ceuvres
vocales et la manicre constante dont, d
travers la logique du discours, il fait
entrevoir le surnaturel. [l faut d"abord
retenir que s'il s'explique par honnéte-
té, en artiste conscient qui ne seut pas
truquer les cartes, il tient pour se-
condaires ces explications et demande
qu'on I'écoute avec une oreille inno-
cente. Et c'est bien dans toutes ses
ceuvres, des plus anciennes aux plus
récentes, ce qui frappe l'auditeur : des
sonorités dont la couleur a la fraicheur
des peintures des Primitifs, des mélo-
dies qui chantent dans un élan sponta-
né, la sensation directe du temps et de
ses découpages - temps tres longs,
temps tres brefs — dont linfinie varicté
est une des richesses de la Nature
vivante. L'ceuvre de Messiaen est,
comme celle de Claudel, un Hymne au
Créateur a travers sa création. Mcéme
les agnostiques aujourd hui reconnais-
sent la grandeur de Claudel. Quant a
celle de Messiaen elle apparait a ['évi-
dence et cet hommage - qui aurait pu
étre redoutable @ un artiste de moin-
dre envergure - ne peut que renforcer
notre admiration envers lauteur des

Pedtes Liturgies de la Présence Divine.
La précision de I'éeriture d'Olivier
Messizen et Fintérét quiil a toujours
apporté 3 l'enregistrement de ses weu-
vres ont contribud & faire de la plus
grande majorité des disques qui lui ont
¢té consacrds d'incontestables réussi-
tes. Les Perites Liturgics et les Re-
chants par Marcel Couraud, les ceuvres
orchestrales par Marius Constant et
Pierre Boulez, les ceuvres pour piano
par Yvonne Loriod, les Mdditations
par le compositeur lui-méme aux or-
gues de I'Eglise de la Trinité, ont ¢té,
lors de leur publication. saluds comme
il convenait. Le temps n'a nullement
altéré ces interprétations dont le re-
port en CD met encore micux en lu-
micre la richesse sonore. Je placerai un
peu en retrait (me souvenant des enre-
gistrements auxquels avaient participé
Yvonne Loriod ¢t Olivier Messiaen)
les Visions de UAmen et le Quatuor
pour la fin du Temps, encore qu'ils
tiennent fort honorablement leur place
dans cet ensemble de rééditions.
J'en viens maintenant aux « nou-
veautés » en commengant par Harawi,
ol Rachel Yakar, accompagnée par
Yvonne Loriod, déploie les ressources
d'une voix qui possede puissance ct
douceur et d'un art trés controlé mais
porteur d'émotion. C'est 1a une des
meilleures versions de ce cycle qui est
sans doute le sommet de I'ccuvre pour

chant et piano d'Olivier Messiacn.

Maria Oran eat linte
mes pour Mi ctdes Chants de Terre
de ( iel. R:c.n adire sur le plan &y le
mais 1 voix o'a i Fampleur oi 1y
vandcté de coloris que demandent ces
deux ¢ycles de mélodies.

Marie-Claire Alain aborde, pour la
premicre fois au disque, Feeusre d'Oli-
vier Messiaen. Aux orgues de la Hof-
Kirche de Lucerne clle nous propese
une interprétation tres personnelle de
la Nutivieé due Seigneur, interprétation
ol la grandeur ct le sens du mystere
apparaissent comme des données es-
sentielles.

Reste la nouveauté absolue, les Pe-
tites esquisses d'oiseau, titre trop mo-
deste pour des ceuvres achevées ot le
piano d'Yvonne Lorod. une fois de
plus, fait merveille. Lart de la pianiste
(le concert du 26 novembre, au Théi-
tre des Champs-Elysées en a doané la
plus éclatante démonstration) n'a fait,
au cours des années, que croitre en
clarté eten ampleur, en évidence et en
subtilité.

prete dos foe-

JEAN ROY

TECHNIQUE C.D.: 6528

] ]
©| 2]
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Qualités : bonnes prises de son duns l'en-
semble. Défauts : léger souffle sur les en-
registrentents les plus anciens | piano pris
parfois d'un peu pres.

A€ ALBENIZ -

2. 1860-190%m - s

]
FERE )
Chants d’Espagne.
Espagne, « Souvenirs ».
Torre Bermeja (Serenata).
Tango espagnol en la mineur.
Granada (Serenata). Mallorca
Jarcaroile). Rumores de la caleta
J[alaguena). Tango en ré majeur.
Jean-Joél Barbier (piano).

ceord 200332, distribution Musidise
_D : 45 F). D 1970/88. Minutage :
hOU32". ® (particlle).

~, ] Les «cuvres pour piano
leC d'Albeniz?  Le  moins
Lt ] quon puisse dire est que le
italogue ne rectle pas une avalanche
rversions ! Encore les plus marquan-
s sont-clles le fait d'hispanisants no-
ires @ Ricardo Vides, Alicia de Lar-
wha, Raffacle Arroyo. Ricardo Re-
1cjo, comme si seuls les pianistes Je
ng espagnol s'intéressaient 3 Albe-
z. comme si, hors d'une tendresse
iriotique et ancedotique, ne res-
ient gue quelques « tubes » tout jus-
bons 4 servir de bis. Clest une des
tons pour lesquelles nous aceucil-
ns avee plaisir e disque de Jean-Jodl
arbier. Les autres résident dans le
fent quiil déploie dans linterprita-
n de ces picees, une interprétation
arnce vers lintéricur, accentuant le
ité sombre et eétléchi de la musique
Albeniz. A des licues d'une espa-
rolade Facile, Jean-Jocl Barbier Liisse
srler fe o« folklore eéinventé » d"Al-

A/ DIAPASON

beniz. dont les rythmes et harmonies
évoquent @ maintes reprises les Ma-
Zwrkas d'un autre exilé. Souhaitons
que ce disque soit suivi de nombreux
autres car, le saviez-vous ? la musique
d’Albeniz n'est pas poussiéreuse du
tout.

N LT.
TECHMQUE C.D.: 55465
Défauts : sonorité usses confuse et agres-
sive duns les forte : un pen de souffle,
quelquees brudts de fond.

" TOMASCF ALBINONE:
COE IGTEVISORG

Concertos pour hautbois et pour
violon op. X 0™ 1, 2, 3, 5, 6, 10,
1.

Pierre Picrlot (hautbois), Piero
Toso (violon), Jucques Chambon
thawhois 2), [ Solisti Venet,
Claudio Scimone.

O Eruo « Bonsai » ECD 33036
(CD: 75F). O 1969, Minutage :

LhIl'4". ®

-] Tous les Opus LX complets
dISC d"Albinont étant rayds de
i 1 aos catalogues, accucillons
cette réédition particlle (sept des dou-
z¢ concertos du double-album micro-
sillon) avee autant de chaleur que ses
interprétes mettent i leur rendre vie
(en fait, le disque sadresse peut-Cre
davantage aux admirateurs de Pierre
Picrlot  guaux  albinonistes  ortho-
doves...). Treve de ruttinement, ti de

la pertinence stylistique, c'est de gaie-
té, de géndreuse et contagieuse ardeur
que Venise nous abreuve.

LA

TECHNIQUE C.D.: 7
Qualités : sonorités bien définies. Deé-
Sauts : aigus un pew durs.

it
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Symphonie n” 2.
Midsommarvaka (Rhapsodie
suédoise n” 1).

Orchestre Philharmonique de
Stockholm, Neeme Jarvi.

BIS CD-383, distribution Harmonia
Mundi (CD : 143 F). O 1987, Minu-

tage @ 67337,

=] Jarvi poursuit son intéerale
dISC ssmphonique  de Feeuvre

24 du plus grand compositeur
sucdois, probablement. de ce siccle.
Alors que la Swedish Seciety vient de
rédditer intdgrale des cing Svimphio-
nies <t des poemes, pantomime ct
rhapsadies enregistrée entre 1937 ot
1972, Jinvi ~e trouse directement en
compétition avece o regravure de
UOpus 11 par Leif Sceerstam. Dos
cing. cette symphonie estla plus pictu-
rale. et eelle dont les climats changent
le plus. Alfven, admirable ¢erivain, Ta
résumée ainsi @« Mon mtention ori-
ginelle ¢t gque toate fa symphonie
Jedtisse drun tlot de lamicre et dhar-
mome. Mais e Destin Sttt dun aatre

avis. Le soleil disparut dans les nuages
des e premier mouvement et obs-
curttd se fit, suivie d'une nuit orageuse
durant laquelle jai da. au figuré, me-
ner un combat acharné pour ne pas
sombrer dans les conflits intéricurs
qui, A cette ¢poque, Eaient en train de
me détruire complétement .

Jarvi ne rend gue particllement jus-
tice & cette ceuvre de crise, parcourue
de sombres auages, de tentations ro-
mantiques inavoudes, de contrastes
plus proches des miasmes methtiriens
que de fa pureté d'éeriture de PEeole
de Leipzig d'ott, pourtant, est issue
I'¢cole nutionale suddoise. Berwald en
téte. Le chet estonien se contente,
comme dans Fimpressionnisme sibé-
licn, danimer la micro-rythmie qui
sous-tend ces demi-teintes sans impo-
ser une vision unificatrice et grandiose
du propos. Cette immense fresque en
cing « tableaux » et un Cpilogue, un
sursum corda en forme de fugue. peut
encore gagner detre conduite avec une
poigne plus pesante ¢tinflexible, quit-
te & marquer certains passages a vide
(fin de FAzidunte). signes réels du dou-
te qui habitait son auteur. Sur le plan
de L beauté harmonigue et de la cou-
leur. Jirvi rend cette musigue facle-
ment accessible en mettant cn valeur
ses Cclrages et ses jeux de lumicre.

La Vidlée de la St-Jeun (Midsom-
marsakid), clle. n'est pas habitée par
les démons du doute et résdle Thu-
mour ¢t Fhumeur burdesque de son
auteur. L encore, Jini allége te pro-
pos. muis cette rhapsadic populaire
na pas besoin que Fon grossisse e
traut.

PIERREE BARBIER
TECHMOQUE C.0. 1 7 mmm|

Qualites : Pon résaltar sonore. Defants

BN
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7.02 CONCERT PROMENADE
Musiques viennoise et légére choisies
par Adolphe Sibert et présentées par
Jocqueline Dufranne. Joh. Strauss :
Acceélération, Mouvement perpétuel,
et Demolierer Polka. Damare : Le
tourbillon, pour piccolo. Millocker :
L’étudiant pauvre - Quverture. Puc-
cini : Manon Lescaut - Interlude.
Rubinstein : Les fiancés du Caoche-
mire - Feramors danses. Tchai-
kovski : Souvenird‘unlieu zher. Herr-
linger : Dcnse roumaine. Fischer :
Vin hongrois. Saint-Saéns : Sonate
pour violoncelle et piano n°1. Suppe :
Une soirée & Vienne - Ouverture.

- Lehar: L'or et l'argent, valse. Ros-
sini : Sonate & quatre. Glazounov :
Va'se de concertn®1. Brahms : Danse
hongroise n°12.

9.07 MUSIQUES SACREES

Par Martine Kaufmann. L'Estocart :
Octonnaire de la vonité du monde -
C’est folie et vonité, par I'Ens. Clé-
ment Janequin. Grigny: Livre
d'orgue, extr., par J. Boyer. Gilles :
Requiem, por le Collegium vocale de
Gan, Musica antiqua de Cologne,
dir. P. Herreweghe.

10.30 DECOUVERTES 88
Avec Eliscbeth Pistorio, Jean Roy,
Georges Boyer, Marcel Marnat,
Jacques Merlet, Jean-Michel

-~ Damion. Magnard : Hymne @ la jus-
~ tice, par 'Orch. du Capitole de Tou-
louse, dir. M. Plasson. Nigg : Qua-
tuor, par le Quatuor ?nesco.
Haendel : Il trionfo del tempo e del
disinganno, par Les musiciens du
Louvre, dir. M. Minkowsky. Dutil-
feux : L'arbre des songes, parl. Stern,
violon, Orch. national de Fronce, dir.
L. Moazel. Messager : Fortunio, extr.

~par C. Alliot-Lugaz, les Cheeur et
Orch.de I'Opéra de Lyon. Dupont :
Les heures dolentes, par D. Blumen-
thal, piano. Honegger : Musique de
film, par I'Orch. symph. de Bratislava,
dir. Adriano.

13.00 AVIS AUX AMATEURS
Emission d’Alex Dutilh. Sauguet : The
arden’s concerto, par Y. Laborie,
armonica, et I'Orch. de chambre de
Vannes. L'Orchestre « Minute » de
Patrice Fontanarosa.

E.g, o g s =
B FRANCE MUSIQUE B

Les premiers enregistrements
discographiques d'un interpréte
ou d'un compositeur, parus en
88, seront diffusés sur France
Musique, les 8, 15, 22, 29 jan-
vier et 5 février, de 10h 30 a
13 h. Les auditeurs sont invités a
désigner sur carte postale (avant
le 10 février), d'une part le nom
de linterpréte ou de I'ensemble

'ils préferent ainsi que le fitre
je I'ceuvre, d'outre part le nom
du compositeur, et le titre de
I'ceuvre choisie. Le tout doit étre
adressé, a France Musique,
Découverte FM 88, Piece 6350,
116, avenue du Président Ken-

nedy, 75786 Paris Cedex 16.

14.02 FIDELEMENT VOTRE
Par Marcel Marnct. Boccherini :
Quintette avec picno, en ut majeur,
for I'Ensemble Les Adieux. Ligeti:
uxaeterng, par le Cheeur de la radio
de Hambourg, dir. H. Franz. Beetho-
ven : Sonate pour piano n°13 Quasi
una fantasia, en mi bémol majeur
opus 27 n°1, par B.L. Gelber.
Brahms : Rapsodie pour contralto,
cheeur d’hommes et orch., opus 53,
gar A. Heynis, Orch. du Concerige-

ouw d'Amsterdam, dir. E. Van Bei-
num. Schoenberg : Trio opus 45, par
les Membres du Quatuor LeSclle.
Mozart : Concerto pour piano n°21,
enut majeurK 467, par M. Bilson, pia-
noforte, English baroque soloists, dir.
J.E. Gardiner. Britten: Sérénade
pour ténor, cor et cordes, opus 31,
par R. Tear, D. Clevenger, Orch. de
Chicago, dir. C.M. Giulini. Chosta-
kovitch : Symphonie n°9, en mibémol
majeur opus 70, par I'Orch. nctional
d’Ecosse, dir. N. Jarvi.

17.00 COMMENT
L'ENTENDEZ-VOUS ?

Emission de Claude Maupomé.
L’émotion baroque

par Philippe Beaussant,
musicologue, conseiller artistique du
Centre de musique baroque de Ver-
scilles. Oeuvres de Caccini, Cesti,
Lully, Schotz, Couperin, Bach. -

19.00 JAZZ VIVANT - ettt
Emission d’André Francis. Les nou-
velles révélations du Festival de jozz
de Paris : le Sextette canadien
Edmonton jazz ensemble (S.
McAnngcly, trompette, J. Pinchin,
saxophone, Al Jacobson, trombone,
W. Feschuk, picno, M. Semeniuk,
contrebasse et T. Foster, batterie). Le
Sextette « provengal » du contrebas-
siste Michel Zenino (avec S. Bel-
mondo, tompette, L. Belmondo et G.
Lopez, saxophones, B. Thomass,
piano, B. Ziarelli, batterie).

20.05 AVANT-CONCERT
Proposé par Ciaude Noisette de
Crauzat.

20.30 CONCERT

Concert donné le 7 janvier 1988, au
Théatre des Champs-Elysées, en
Hommage a Olivier Messiaen, pour
son 80¢ anniversaire.

Phyllis Bryn-Julson, soprano
Orchestre national de France
Gary Bertini, direction

- Messiaen : Les offrandes oubliges.
L’Ascencion, quatre méditations sym-
phoniques. Hymne. Poémes pour Mi.

VOIR ENCADRE
23.05 CLIMATS

Musiques traditionnelles.

Nord-Est argentin
Le temps du carnaval. Par Rafael
Parejo.

0.30 ARCHIVES

DANS LA NUIT
Emission de Philippe Morin.

Festival de Montreux

Grandes heures. Brahms : Concerto
pour piano n°2, en si bémol majeur
opus 88, par C. Arrau, Orch. du
Conceﬂgegouw d’Amsterdam, dir. P.
Klecki (1959). Debussy : Nocturnes -
Nuages, Fétes. Roussel : Bacchus et
Ariane - suite de bollets, opus 43, par
I'Orch. National, dir. A. Cluytens

(1955).
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2.00 & 7.00 LES NUITS

Par Jacques Bourgeois (redif.).

La symphonie en Allemagne
Haydn : Symphonie n°93, en ré M,
dir. E. Jochum. Mozart : Symphonie
n°25, en sol m, K 183, dir. N. Har-
noncourt. Beethoven : Symphonie
n°4, en sibémol M, op. 60, dir. H. von
Karcjan. Schubert : Symphonie n°3,
en ré M, D 200, dir. N. Marriner.
Schumann : Symphonie n°3 Rhénane,
en si bémol M, op. 97, dir. C M. Giu-
lini. Brahms : Symphonie n°4, en mi
m, op. 98, dir. C. Abbado. Bruckner :
Symphonie n°2, en ut m, dir. E.
Jochum. Mahler : Symphonie n°l
Titan, en ré M, dir. C. Abbado.

7.02 CHASSEURS DE SONS

Le troisiame age. Le troisiéme dge en
folie, enregistrement de P. Frémont.
D’venir vieux dans une vieille
baraque, de F. Laurencin. Les

pauvres, une discussion avec les
enfants de I"école de Saint-Simon du
Bordes. Blues sans nom, d’ A. de Lg
Vemhe. Magozine de Poul Robert et
Dominique Cclace de Ferluc, avec S.
Pi[lods.qkécl. M. Prudhon.

7.15 HORIZON
Mcgazine religieux de Jean Bour-
darias.

7.25 LA FENETRE OUVERTE
Par André Chenu.

7.30 LITTERATURE POUR TOUS

Tod Jodis présente La jolie Mcdom<

de Seidenman, de Andrej Szcxy

piorki (Ed. de Fallois/L’ag=

d’homme]. Par Denise Alberti et Fran-
oise Favier. Réal. N. Millienne et O
oppin.

7.45 DITS ET RECITS

Le serpent vert, conte de Goethe
publié dans les Cahiers de I'hermé-
tique (Ed. Albin Michel). Texte chois:
et lu par Claude Mettra. Réal. A.
Kobylak.

En dix ans, Olivier Messiaen
livre ses trois grands cycles de
mélodies, genre qu'il n'avait
pratiquement pas abordé avant
1936, et auquel il ne reviendra
plus aprés 1946. A l'origine de
ces ensembles monumentaux
(Poémes pour Mi, Chants de
terre et de ciel, Harawi), une
méme inspiratrice : « Mi », la vio-
loniste Claire Delbos, qu'Olivier
Messiaen épouse en 1936, qui,
F'année suivante, lui donne un fils
(Pascal, le « bébé Pilule »), mais
que la maladie mentale
retranche bientdt du monde, et
qui s'éteint en 1959, aprés un
long internement. Ce drame
privé explique notamment la
tonalité tragique d'Harawi,
« chant d’amour et de mort », et
l'insistance du compositeur,
comme pour conjurer ces
sombres souvenirs, a se procla-
mer « musicien de la joie ».

Tout au long des neuf Poémes
pour Mi {dont Olivier Messiaen
a écrit lui-méme les textes),
amour terrestre et amour divin
se combattent (Epouvante), se
soutiennent (Priere exaucée) ou
se prolongent harmonieusement
(L'épouse). Comme dans le
plain-chant, la mélodie se par-
tage entre la psalmodie (chaque
syllabe épelée sur une méme
note bréve) et des guirlandes de
vocalises, brodées sur quelques
mots-clé : alleluia, ame, lumiére,
joie. Le piano et la voix dialo-
guent « comme la vague & la
vague est unie »: en déferle-
ments alternés. La deuxiéme
mélodie, Paysage, célébre le
domaine de Petichet, dans le
Dauphiné, que le musicien vient
d'acquérir, et ou, désormais, il

fuit Paris pour composer. Quant |
a la huitieme, Le cellier, c’est un
délicat joyau, de facture debus-

syste, boucle mélodique qui
s'enroule voluptueusement
autour de son termoir: «tes
deux bras autour de mon coy,
.ce matin ».

A la création, Olivier Mes-
siaen tenait la partie de piano,
tandis que la soprano wagné-
rienne Marcelle Bunlet, taille
menue mais voix immense, se
jouait des rudes prouesses exi-

ées par la ligne vocale. En
?937, le compositeur orchestre
son cycle (le seul a recevoir ce
traitement), ajoutant oux cou-
leurs des accords celles des
timbres instrumentaux. Les
Poémes pour Mi demeurent,
aujourd’hui encore, comme les
deux époux contemplant la
Vérité : « purs, jeunes, éternelle-
ment lumineux ».

GILLES MACASSAR -

.
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LA MUSIQUE VOCALE 333
"\ 'Messiaen na jamais vues) et au folklore péruvien Clest ainsi
“:_‘,,vquc. Piroutcha est sutnommée <« colombe vertes, car la
" colombe est la jeune fille au Pérou, et le vert est la couleur

' du ‘printemps. Mais surtout, on trouve dans ce poéme de

une mythologie de symboles et de couleurs. Le mot haraws
lui-méme, translitéré en espagnol par yaravi, désigne en
qﬂerlld (la lanoue des Tndienc An DAqou, antérieure h la

Tmb. et de mort, amour

HARAWI.

'Chant d'Amour et de Mort pour grand s0prano drama-
tique et piano. Composé a Petichet du 15 juin au 15 sep-
tembte 1945. Durée : une heure. Premicre audition :.I'\dar-

celle Bunlet et I'auteur, Micon, le 24 juin 1946. Edition :
Durand.

*~$i bien des choses, dans les deux cycles précédents, anfon-
cent les Trois petites Liturgies (en particu%ier Résurrection,
qui termine les Chants de Terre et de Ciel), Haraws .pré-
figure bien évidemment les deux autres volets c'lu Tristan
&t Yseult dont il constitue, au dire méme dg lauteur,. le
premier élément, A savoir Turangalild-Symphonie et les Cing

Rechants, Harawi, Chant d'Amour et de Mort (le rapport
“avec Tristan est évident!) ne met plus en scene le compo-
siteur et sa famille, mais conte les amours tragiques et ?xal-
tées d'une petite Péruvienne, Piroutcha. Le Pérou est present
pit certains éléments mélodiques, 2 vrai dire transformés au
point d'étre devenus méconnaissables, mais surtout par des
vocables en langue quechua, des onomatopées, enfin, toute

la mort des amants,
>ureux de la culture
. entendu a Tristan.
' que l'ceuvre a été
teur connaissait lui-
sion, surmontée de
* et une abnégation
nier volet de ce que
it Yseult est le plus
me d'un récit suivi,
est, en fait, la seule
nt parce que I'amour
ccompli par-dela la
Uest la grande Unité
eu, dont il n'est pas

lus hardi dans son
précédents, et Mes-
w il Péerivit il érait
poétes surréalistes :
Breton. La peinture
inspiration d’'Harawi
ui d'un tableau de
sre, et représentant,

o e emp——rewsy; ¢ de bas en haut,

deux mains d’homme tendues, puis une téte de femme 2
I'envers, toujours de bas en haut, les cheveux répandus, le
front, les yeux, le visage, le cou, et puis la femme ne continue
pas, ou plutdt, elle est continuée par le ciel et les étoiles .
Selon Messiaen, ce tableau est le symbole de tout Haraw?,
on peut ajouter celui de sa vie 2 I'époque. Ce texte suf-
réaliste comporte également des images empruntées aux mon-
tagnes dauphinoises (remplagant les Andes du Pérou, que

i
é
i
!
|

~nombreuses onomatopées et vocables inventés, 2 la présence
~ incantatoire parfois obsédante. « Doundou-tchil » est une ono-
- matopée imitant les sonnailles des anneaux et grelots que
. les danseurs péruviens portent aux chevilles, tandis que

« katchi-katchi » est une sauterelle péruvienne dont le sens
~ symbolique est associé aux étoiles et évoque une vision d’hot-
“reur et de folie. Messiaen s'intéressait beaucoup aux expé-

" tiences lettristes & I'époque, et les Cing Rechants marqueront
. son avancée extréme et finale dans le domaine des onoma-
" topées et de la langue inventée (dont on trouve également

‘trace dans la nomenclature des structures rythmiques de

. Cantéyodjiya).

"' Musicalement, Haraw: se distingue des cycles antérieurs

~ par la présence d'un théme cyclique, comme dans les Visions
de I'Amen, les Vingt Regards et Turangalila-Symphonie. Ce

. théme est en mi bémol majeur, mode 21, avec prédo-
~minance de la tierce majeure.

1 »;‘:‘. ? T;c\ modere — ——
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Ex. 75

. Il constitue la maticre essentielle des mélodies 2, 7 et 12,

Retourdu  ciel

~ -¢t.apparait également dans les mélodies 4 et 9. Toutes ces

", pitces sont en mi bémol majeur. Mais on trouve dans cette
- teuvre, I'une des plus clairement tonales de Messiaen malgré

sa richesse d’harmonies modales, d'autres tonalités encore,

et avant tout une importante tonique secondaire, sol majeur,
_Commune aux mélodies 1, 5 et 8. Enfin, la grande page
' Iytique calme est dans le ton de fa diése majeur (mélodie 10),
o Javtonique mi bémol, mais « minorisée », est également

Yeconnaissable dans la mélodie 11, apparentée 4 la mélodie 3
- {pBle tonal ut diése) par son atmosphére, de sorte que seule
~lusixitme pitce échappe & une définition « polarisante »
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précise. On peut donc établir le schéma d’ensemble suivant,
d’'ot ressort une architecture symétrique dont est seule exclue
la premiére piéce, congue comme un bref portique intro-
ductif :

ElOl.l:'.......Cl'ltoc’.'.'l.‘."'..l.:.0"0..‘00000005
Q@ 3 s 6 (D 8 El 0 1
Sol  Mib Mib Sol Mib Sol Mib Faff Mib Mib

O :théme cvelique complet

D :présence du theme cyclique

Ainsi qu'il ressortira .de l'analyse ci-aprés, les pieces 4 -5
et 9-10 forment deux couples, et les piéces 6 et 8 entou-
rant le pivot central, le déchirant Adies marquant la grande
péripétie dramatique de I'ceuvre, sont les plus envoitantes
du point de vue rituel et surréaliste, de sorte que les piéces 6,
7 et 8 forment une sorte de « milieu » ou centre de gravité
de tout le cycle.

L'écriture vocale demande des ressources encore plus gran-
des que les cycles précédents, non seulement du point de
vue technique, mais du point de vue dramatique : non sans
raison, Messiaen a défini chacune des mélodies comme une
« scéne de théitre en raccourci ». Quant 4 I'écriture du piano,
venant aprés les Vingt Regards, elle en assume toutes les
conquétes : arpéges combinés, chants d'oiseaux, grappes d'ac-
cords, canons rythmiques, etc., et atteint presque a la méme
difficulté.

1. La ville qui dormait, toi. Prélude baigné de mystére
nocturne : la bien-aimée est assimilée 2 la ville endormie,
non encore éveillée A la vie de I'amour et au banc de minuit,
décor de la grande rencontre amoureuse du deuxiéme acte
du Tristan de Wagner. Quant 3 «la violette double dou-
blera », c'est un emprunt 2 un de ces refrains populaires
étranges volontairement dépourvus de sens. En face, «I'ceil
immobile » de I'amoureux qui contemple I'aimée. La calme

Las
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Jdéclamation du texte est soulignée de chaudes et riches har-
monies modales, autour du pivot de sol majeur.

2. Bonjour toi, colombe verte. Cette premicre apparition
Je la < colombe verte » et du théme cyclique qui I'incarne
est entrecoupée de longs soli de piano sur des chants d'oi-
seaux, symboles de joie.

3. Montagnes. « Noir sur noir », C'est le gouffre de l’.amc')ur
absolu, gouffre qui suscite le vertige, Cest la fascination
devant un abime dont on devine bien qu'il sera celui de
la mort. Cest en méme temps une vision des Alpes dau-
phinoises anticipant sur celle des Mains de l’Abf‘me du Livre
d'Orgue. Comme paralysée par la crainte, la voix chgfxte sur
quatre notes seulemert, polarisées autour de l'ut diese. Le
piano fait entendre de puissants carillons syncopés. On recon-
pajtra une forme strophique de type A-B-A-B-coda sur A.

4. Doundou Tchil. Premiére piéce de caractére rituel et
de < couleur locale » marquée, avec I'apparition des onoma-
topées et des vocables en langue inventée, Cest une danse,
de forme strictement « non-rétrogradable » A-B-C-B-A’. A,
Cest la répétition lancinante, incantatoire, non moins de
vingt fois, du mot « doundou tchil » en quasi-parlando sur
ut didse, accompagné par une sinueuse monodie, aux rythmes
complexes, de la main gauche dans le grave. B, ce sont deu}f‘
strophes de texte sur le theme cyclique en mi bémol, rythmé
3 la maniére d'une danse lui aussi. C, c'est la douce caresse
dune déclaration d'amour entiérement en langue inventée :
Cest dune merveilleuse tendresse. La derniére reprise du
début ajoute une mélodie supplémentaire 2 la main droite;
qui vient contrepointer celle de la main gauche, et un vingt
et unitme «doundou tchil » termine la piéce d'un geste
brusque.

5. L'Amour de Piroutcha. Bien que confié a une seule voix,
c'est un dialogue des deux jeunes amoureux, elle d'abord,

puis lui. Et le jeune homme a cette priére surprenante:
« Coupe-moi la téte ! » Dans le Tristan de Wagner, le désit
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de mort s'exprimait de maniére moins directe et moins
concise !... Sa derniére phrase : « chaines rouges, noires, mau-
ves, amour, la mort » (toutes ces couleurs sont évidemment
reproduites par les accords du piano!) associe a I'issue tet-
rible la montagne, comme dans la troisiéme piéce ! Dans la
tonalité de sol majeur (celle de I'Amen du Désir !), les amou-
reux se murmurent leurs aveux dans la douceur d'une sorte
de berceuse. Des deux strophes sont reprises intégralement,
ornées.

6. Répétition planétaire. Un grand cri sauvage, vocalisé
« a pleine voix, un peu faux, comme un appel en forét »
ouvre une lente et mystérieuse incantation en langue inven-
tée. Reprise du cri, triple A présent, puis de I'incantation, dont
la tension peu A peu monte. Elle se transforme en une danse
tournoyante dans le grave du piano, qui esquisse le leit-
motiv Boris Godounov et le poursuit 3 la rentrée de la
voix, qui continue ses onomatopées. Elle prend le leitmotiv
a son compte au moment ol elle passe enfin a la langue
francaise, mais ce sont des mots effrayants qu'elle profere
(« Enfourche un cri noir, écho noir du temps » (...) « Etoile
rouge, tourbillon, planéte rouge mange en tournant »)..
Alternant une fois encore avec la langue inventée, la fan-
tastique invocation atteint enfin i son sommet, devient pri-
sonniére de sa giration affolée et perpéruelle (« mange en
tournant »), se libére enfin par un dernier cri et retombe
brutalement. Comme dans Par Lui tout a été fast, mais dans
un contexte combien différent, une incantation aboutit ainsi
3 une véritable secousse cosmique. L'« escalier tournant »
vers I'éternité, c'est le grand rite de passage, le cataclysme
de la dissolution, de la mort physique, la porte étroite vers
un amour plus fort et plus haut, enfin réalisé.

7. Adieu. Mais pour y parvenir, la séparation corporelle
est indispensable, et c'est le sujet du déchirant Adien qui
constitue le cceur méme de I'ceuvre, la ligne de partage de
ses deux versants. Le grand théme cyclique y revient dans
un tempo d’une surhumaine lenteur, ses trois périodes sépa-
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rées non plus par des chants d'oiscaux comme lors de sa
premiére apparition, mais par de grands carillons de cloches
qui ressemblent bien a des glas. Trois fois il est repris, 2
chaque fois amplifié d’éléments nouveaux, et a I'adieu « pour
toujours » final succede encore un grand épilogue du piano
seul qui en prolonge la tragique résonance. D'un seul coup,
nous sommes passés 4 une dimension nouvelle, épique, du
temps musical de I'ceuvre !

8. Syllabes. Certes, la piece dont le sens se dévoile le
plus malaisément, d'ott des interprétations divergentes selon
les auteurs (je parle du texte, bien entendu). Un fervent
rappel, poétique et musical, de la toute premiére mélodie

- (sol majeur, allusion & la « violette double ») évoque une

fois encore le souvenir de Piroutcha, plus lancinant lorsque
le tempo s'anime et que les appels se précipitent a « Pirout-
cha mia ». Comme le dit Messiaen lui-méme, «le premier
théme de la piece est écrit en mode 2% avec aussi des
accords A renversements transposés, le tout rentré dans un
sol majeur basé sur sa tierce et enfermé dans les trois cer-
cveils de I'octave ». Mais brusquement, les paroles font place
4 des onomatopées incantatoires, parmi lesquelles les « pia,

pia, pia » prennent une place grandissante. La méme musi-

que revient, amplifiée, mais lors d'une troisiéme apparition,

“Ia lente évocation tendre en sol majeur s’interrompt sans
-le «toi» fatidique, et les terribles « pia, pia, pia » enchai-
nent, qui vont s’étendre sur cinq longues pages, jusqu'a plus

de souffle, avant de retomber sur un «tout bas» chuchoté
et caressant, qui termine la phrase interrompue tout a I'heure,
mais pas par le mot «toi » quon attendait... Or, les « pia,
Pia, pia » ne sont autres que les éléments d'une danse rituelle
analogue au célébre Ketjak balinais, ou danse des singes, en
souvenir d’'un prince inca autrefois sauvé par ces quadru-
manes. Que cette nouvelle page incantatoire symbolise le

- désespoir du jeune homme séparé de sa bien-aimée, comme

le pense Antoine Goléa, ou le danger inhérent au dépasse-
ment de I'amour terrestre, comme le pense Robert Sherlaw-

e ————
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Tehil devenu réalité. Je ne départagerai pas les deux auteurs,
me contentant de remarquer que ce bref moment de vio-
lente tension rythmique et vocale, culminant en un véritable
cri de terreur, constitue une charniére indispensable entre la
piéce précédente et la derniére, toutes deux trés lentes.

12. Dans le noir. Ce noir, il o’y a plus a s’y tromper,
Cest enfin celui de la mort, au seuil de laquelle I'amant rap-
pelle une derniére fois les symboles attachés a sa « colombe
verte ». Troisitme et derniére piéce exposant enticrement
le theme cyclique, elle en fait alterner les trois périodes
(chantées une seule fois) avec un des canons rythmiques les
plus complexes de son auteur : deux séries d’accords super-
posées, 'une de six accords de mode 6 4 la main droite, I'autre
de sept accords de mode 4 & la main gauche, mais le nom-
bre d'accords ne coincide pas avec celui des durées de la
structure rythmique, onze dans chaque cas. Pour compliquer
encore les choses, les durées de la main gauche sont d'un
quart plus longues que celles de la main droite, et les inten-
sités different également, de sorte qu'en haut I'attention est
attirée par les valeurs plus rapides, et en bas par les inten-
sités plus fortes : 'effer, nullement exceptionnel chez Mes-
siaen, est celui de deux couches de musique évoluant a des
tempi différents. Néanmoins, Harawi ne se termine pas suf
ces structures si sévérement intellectuelles, mais sur un brus-
que et dernier cri de passion (« Mon amour, mon souffle ! »),
introduisant un sublime épilogue calme, tout dabord un
rappel de la huitiéme piece, Syllabes (¢ Colombe, colombe
verte, le chiffre cinq 2 toi »), puis un long decrescendo (« tout
bas, trés loin... »), aboutissant enfin au souvenir, 2 peine
perceptible, du tout début du cycle (« La ville qui dormait... »).
Mais il n’y a plus de «toi» (il manquait déja avant le
déluge des « pia, pia, pia » terminant Syllabes ), car Pirout-
cha n'est plus: la cadence finale si bémol-sol est murmurée
A bouche fermée...

-

Cmq RECHANTS.

. Pour douze voix mixtes. Composés 2 Paris et terminés en
décembre 1948. Durée : 17 mn. Premi¢re audition : Ensem-
ble vocal Marcel Couraud, salle Erard, & Paris, en 1949, puis
‘aqu festival de Bordeaux, en mai 1950. Edition: Rouart
Lerolle (Salabert).

« Je considere les Cing Rechants comme une de mes meil-
leures ceuvres et j'y tiens beaucoup », affirme Messiaen, et
Cest en effer I'un de ses chefs-d'ceuvre les plus personnels,
les plus riches de substance et les plus denses de forme. L'in-
vention mélodique y est d'une rare splendeur. Seule ceuvre
de sa maturité 2 n‘employer aucun instrument, c'est aussi
la seule & ne citer aucun chant d'oiseau: les deux choses
sont certainement lides. '

- Les douze voix solistes (trois sopranos, trois contraltos, trois
ténors, trois basses) sont celles du fameux ensemble de
Marcel Couraud, qui a fait triompher les Cing Rechants dans
le monde entier. Il sagit donc d'une commande. La dispo-
sition des voix varie sans cesse, du solo au duo, au trio, au
quatuor, ou au tutti & douze voix réelles ou non. L'écriture
vocale, d'une extréme difficulté, exige de tres nombreuses
répétitions, mais jamais Messiaen ne violente la voix humaine,

. tout est éminemment « chantable », les problémes, comme
d’habitude chez lui, étant avant tout d’ordre rythmique.

. Harmwi, premier volet de la trilogie Tristan et Yseult, en
était la seule partie tragique dans son dénouement, la seule
aussi qui suive les péripéties d'un récit linéaire. Turangalils-
Symphonie est 'hymne colossal de I'amour triomphant, et
s plénitude solaire ne connait que peu de zones d’ombre.
Les Cing Rechants, enfin, beaucoup plus brefs que les ceuvres
p;écédenres, sont le moment le plus secret du cycle, celui dont
le propos, tout en échappant a l'orbite de la musique pure
propre 2 la Symphonie, se situe néanmoins au niveau sym-
bOlquue. Certes, on peut, avec Antoine Goléa, qui a consacré
2 Feeuvre une analyse exemplaire (op. cit, pp. 173-192), y
suivre les cinq érapes d’'une aventure amoureuse. Mais on
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la danse des étoiles, doundou tchil.
Piroutcha te voila, 6 mon amoi.

miroir d'oiseau familier, doundou tchil
Arc-en-ciel, mon souffle, mon écho,

ton reqgard est revenu, tchil.

Piroutcha, te voila, 6 mon amoi,

mon fruit Iéger dans la lumiére, doundou tchil
Toungou, mapa, nama, mapa, kahipipas.

L'’AMOUR DE PIROUTCHA

« Toungou, ahi, toungou, berce, toi,

ma cendre des lumieres,

berce ta petite en tes bras verts.

Piroutcha, ta petite cendre, pour toi. »
«Ton ceil, tous les ciels, doundou tchil.
Coupe moi la téte, doundou tchil.

Nos souffles, bleu et or. Ahi !

Chaines rouges, noires, mauves, amour, la
mort. »

REPETITION PLANETAIRE
Ahi I O Mapa nama mapa nama lila, tchil.

ADIEU
Adieu toi, colombe verte ;

Ange attristé.

Adieu toi, perle limpide.

Soleil gardien.

Toi, de nuit, de fruit, de ciel, de jour.

Aile d'amour.

Adieu toi, lumiére neuve,

Philtre a deux voix.

Etoile enchainée,

Ombre partagée,

Dans ma main mon fruit de ciel, de jour.
Lointain d’amour.

Adieu toi, mon ciel de terre,

Adieu toi, désert qui pleure,

miroir sans souffle d’amour.

De fleur, de nuit, de fruit, de ciel, de jour,
Pour toujours.
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SYLLABES

Colombe verte,

Le chiffre cing a toi,

La violette double doublera,
Tres loin, tout bas.

O mon ciel tu fleuris,
Piroutcha mia !

O déplions du ciel,
Piroutcha mia !

O fleurissons de I'eau,
Piroutcha mia !

Kahipipas, mahipipas.

Pia pia pia doundou tchil etc.

L'ESCALIER REDIT, GESTES DU SOLEIL
Il ne parle plus,

I'escalier sourit,

Chaque marche vers le sud.
Du ciel, de I'eau, du temps,
I'escalier du temps,

Son il est désert,

lumiére en secret.

Pierre claire et soleil clair.
De I'eau, du temps, du ciel,
I'escalier du ciel.

Ma petite cendre tu es 13,
tes tempes vertes, mauves,
sur de I'eau.

Comme la mort.

L’ceil de I'eau.

L'escalier redit,

gestes du solelil,

Couleur de silence neuf.
De I'eau, du temps, du ciel,
I'escalier du ciel.

J'attends dans le vert,
étoilé d'amour.

C'est si simple d'étre mort.
Du temps, du ciel, de I'eau,
I'escalier de I'eau.

Ma petite cendre tu es /a,
tes tempes vertes, mauves,
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sur du temps.
Comme la mort.
L'ceil du temps.

Du ciel, de I'eau, du temps,
Ton ceil présent qui respire.
De I'eau, du temps, du ciel,
Le ceoeur de I'horloge folle.

“La mort est la, ma colombe verte.

La mort est la, ma perle limpide.
La mort est la.

Nous dormons loin du temps dans ton regard.

Je suis mort.

L'eau dépassera nos tétes.
Soleil gardien.

Le feu mangera nos souffles,
Philtre & deux voix.

Nos regards d'un bout a I'autre.
Vus par la mort.

Inventons I'amour du monde
Pour nous chercher,

pour nous pleurer,

pour nous réver,

pour nous trouver.

Du ciel, de I'eau, du temps.
ton coeur qui bat,

mon fruit, ma part de ténebres,
tu es la, toi.

L'amour,la joie !

Le silence est mort,
embrasse le temps.

Le soleil aux cris joyeux.
Du temps, du ciel, de I'eau,
I'escalier de I'eau.

La gaieté fleurit

dans les bras du ciel.
Eventail en chant d'oiseau.
Du ciel, de I'eau, du temps,
I'escalier du temps.

Ma petite cendre tu es 13,




