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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUNIENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Voix

Percussion
Si possible, en plus des instruments & percussion, il est
souh‘.aitable de pouvoir disposer en travers du manteau d'ar—
lequin ou sur un large portique un carillon de bambou. Pour
obtenir les explications, il est souhaitable de contacter le
campositeur ou le C.D.M.C.

NOMENCLATURE PERCUSSION

Voir amnexe jointe

Nombre de Percussionnistes :
DISPOSITIF SPATIAL :

Les percussicnnistes 1, 2, 4, 5 & 6 entourent
le percussionniste 3

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) oui | non Schéma(s) joint(s) | oui | non [

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXeECUTIONS :

25 MARS 1975 : ROYAN - 12&me Festival Interational d'Art Contemporain
de ROYAN

PERCUSSIONS DE STRASBOURG
DAO voix

NOMBRE ET DUREE WVIOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

Non commumniqués



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou witti) : =

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

. L'oeuvre comporte trois parties jou€es sans interruption.

. L'oeuvre camporte une bande mais il est tout a fait possible
d'exécuter 1l'oeuvre dans la bande et sans la voix.

~ \ a caractere pédagogique l; uu»AlxK»)n }
(CEUVRE | B Nt

, également exécutée par une formation d'amateurs | oui | ™n J

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPURT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interprétes de la création
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : roiocopiss joines : | i | mon (3

FORMAT DE LA PARTITION : 29 X 36 om

~. FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) :

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur | Bui | non |

'PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : Code prix : G4

Prix de location : contacter l"éditeur.
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PERCU I

2 bongos

4 toms

2 cymbales suspendues
1 tdble

| Tam—tam

3 gongs
2 wood-blocks
5 temple-blocks

{ PERCU II

Caisse claire

Grosse caisse

2 bangos

2 timbales

2 cymbales suspendues
3 gongs

PERCU IIT

2 tumbas
Tarole

' 2 cymbales suspendues

| Tambour chinois

| 2 toms

.| Tam—tam

e s

Crecelle

: PERCU IV

Caisse claire
’) R
4

oongos

2 cymbales suspendues

. 2 wood-blocks
. Tambour africain
. 2 tumbas

2 timbales (créoles)

¢ PERCU V

2 tambours sahariens
2 bongos

2 cymbales suspendues
2 wood-blocks

2 toms

PERCU VI

Caisse claire

2 Bongos

2 cymbales suspendues
2 wood-blocks

Grosse caisse

2 timbales

' 2 sirénes électroniques

Wood—-chimes
Wind-chimes
Enclume

Fouet

Siréne & bouche
Grelot

Sistre

2 wood-blocks

Tambour africain

Wood-chimes
Enclume
Crecelle
Siréne a bouche

3 gongs
2 wood-blocks

5 temple-blocks

~ Bambou
Glass—chimes
Enclume
Fouet

Siréne a bouche

Tam—tam

3 gongs
Wind-chimes
Enclume
Fouet

Siréne a bouche
Sonnailles hindoues

Tam—tam

3 gongs

5 temple-blocks
Glass—-chimes
Enclume

3 gongs
Wood—-chimes
Paire de claves
Siréne a bouche
Enclume

Fouet

Planches
Pierres

Briques
Bouteilles
Papier a musique
Feuilles mortes

Sistre
Flexatone
Planches
Pierres
Briques
Bouteilles

Grelot

Sistre

Planches
Pierres

Briques
Bouteilles
Papier a musique
Feuilles mortes

Sistre
Planches
Pierres
Briques
Bouteilles

Branches bois mort
Couverture (ou
mousse) pour étouf-
fer les peaux

Papier a musique
Feuilles mortes
Branches bois mort
Couverture (ou
mousse) pour étouf-
fer les peaux

Branches bois mort
Couverture (ou
mousse) pour étouf-
fer les peaux

Branches bois mort
Couverture (ou
g Faks gnosigd

T T .
mousse; pour ol

fer les peaux

Papier a musique

Crecelle

Siréne 3 bouche

Sistre

Clochette du Japon
Planches, pierres

Grelot

Sonnailles hindoues

Planches
Pierres

Briques
Bouteilles

Feuilles mortes

Briques, bouteil-
les

Papier a musique
Feuilles mortes
Branches bois
mort

Couverture en
mousse pour étoud

fer les peaux

Papier a mu-
sique

Feuilles mortes
Branches bois

mort
Couverture (ou

mousse) pour
étouffer les
peaux
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avec deux mélodies tres
Homme » et « Réve».

t placée quatrieme au
d'Eurovision 75 ou elle
it la France avec « Et
3 toi lartiste », sur un
:nt de Jean Musy dont on
té le talent. Les Shadows,,
, représentant I'Angleterre’
és second. (Barclay).
ro frangaise bat son plein
‘ubes d'avant-guerre édités
ips dans un double album
t de 1925 & 1837es airs
-Granier, « Ramona », de
i Cousine », de Lucienne
Sarlez-moi d’amour » et de
; stars d'alors Damia, Lilian
Joséphine Baker, Florelle,

stt, Jean Sablon, Albert
t Tino Rossi.
ifin les « souvenirs » de

loussos (Philips) viennent
r pleins de réminiscences
wocatrices de sables blonds
i de Méditerranée qu‘une
ont pas les mois & venir, de
les cafés-restaurants &ux
je. pointe, histoire de leur
Jn air de récréation, sinon

ces.
ces Anne de GASPERI

ROYAN 75

musique, humour
et politique

de notre envoyé spécial Géfarb’ Mannoni

@ Deux journées d’atmospheére bien
différente. Mardi, ce premier
concert des Percussions de Stras-
bourg connaissait un tres vif succes.
Quatre créations mondiales étaient
au programme. « Vielleicht » de
Luis de Pablo est ume composition

pudique & P'atmosphére subtile et

non exempte d’une certzine
monotonie. « Marae » de Frangois-
-Bernard Mache cherche & effacer ia
frontiere conventionnelle entre

élaborent peu a peu un difficile

cantrepoint sur les sons bruts
reproduits par deux bandes. C’est
un remarquable travail technique
dont toute la seconde partie se
double d’une réussite plastique et
“expressive trés intéressante. Avec
« Hierophonie V» de Yoshihisa
Taira, les possibilités de I’ensemble
de percussions de Strasbourg, sont
exploitées de fagon plus tradition-
nelles et plus spectaculaires.
Remarquable suite de contrastes
entre une violence libérée et une
fluidité sonore apaisante, I’cuvre
requt un accueil presque triomphal
- et on dut en bisser la partie finale.
Trés forte impression également
produite par « Camatithu » de Dao.
Cette composition trés élaborée
employant une bande magnétique
et un récitant — Dao lui-méme —
fait appel & de multiples procédés
de bruitages le plus souvent tres
astucieux, et séduit par son
intelligence brillante d’imagination
sans cesse renouvelée, c'est le
message de paix qui se dégage dans

|_ses ultimes développements. Du

troisiéme concert des London
Sinfonietta, il faudra retenir trois
ouvrages. « Lied » de Donotani qui
révele un aspect différent de la

sensibilité du compositeur. Par
petites touches successives et
mesurées, Se crée un univers

beaucoup plus intériorisé que celui
d’ « Espressivo ». C’est tres beau et

parfaitement interprété. « Puzzle »®

de Philippe Manoury étonne par sa
maturité et la tres grande richesse
de son inspiration. L’écriture est
serrée, solide, et I'ccuvre a une
ampleur qui impressionne. « Sonata
piano e forte » d’Alchiberati, enfin
reste un ouvrage aux idées et aux
structures qui s’imposent d’un tas
de références. Anny dirigeait
d’ailleurs douze concerts avec une

sobriété et une efficdcité remar-
quables et -le London Sinfonietta
parut plus que jamais un enfant de
délice. Sur le plan. musical, la
journée de mercredi fut essentiel-
lement marquée par la création de
« Themen II » de Carlos Alsina par
P'Orchestre de chambre de Racﬁo-

France dirigé par Jean-Claude
Casadesus.
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dans l'imagination d'Harry HALBREICH : un programme de détente allant d'une’
premiére de STOCKHAUSEN (mélodies pour boites & musique composées a partir
des signes du Zodiaque) a ALSINA interprétant remarquablement la Scnate
opus 1 d'Alban BERG. L'art vocal du Vietnam avait un illustre représentant |
en la personne du compositeur DAO. Au total, treize séquences musicales
avec trois comiques, dont Claudio SCIMONE inte?préfant avec délice les !
pizzicati de STRAUSS, Xavieri DARASSE, remarquable musicologue ayant dé- i
couvert la toute nouvelle paftition de BACH, "Toccata en ré mineur pour h
castagneyies", et enfin le duo Tristan CLAIS - Alain MEUNIER, dans une !
édifiante composition intitulée "Portrait de ROYAN".

Une soirée "entrée libre'" commencée & 21 heures en présence d'un trés nom-
breux public, et s'achevant par la "Musique de ré&ve'" d'Horatio RADULESCU

vers 2 heures du matin. Cristobal HALFFTER déclarait au cours de ce con- i
cert que ROYAN était une grande famille. C'est ce que le public, les in- |

terprétes et les comRositéurs ont ressenti lors de ce récital spécial de
ROYAN. -

LA CHARENTE LIBRE du 31 MARS 1975 : {

"ROYAN 1975, ou la difficulté de vivre l'avant-garde", par David CAMEO.

Au service de l'art nouveau, au service des talents méconnus, voila quelle
est la devise du Festival de ROYAN.

Le 12éme Festival a changé de visage de par les oeuvres présentées cette

année., Mis a part STOCKHAUSEN, BOUCOURECHLIEV et HALFFTER, les autres com-
positeurs se cherchent. Il est donc indispensable que ROYAN demeure le fer
de lancc de l'avant-garde musicale, méme si, sur une soixantaine d'oeuvres
présentées, a peine une dixaine méritent d'&tre retenues. Le Festival 75

a plus ou moins assumé des contradictions, tant sur le plan de la concep-
tion musicale des compositours,

guc sur le plan de la direction .du Festi-
val. A ce sujet, il nous scmble important de salucr l'opiniidtreté'de Ber-

nard GACHET, Président du Festival, et d'Harry HALBREICH, dirccteur ‘artis-
tique.

Que faut-il retenir de ROYAN cette année, au.niveau dés oeuvres de la jeune
génération ?

- ’ ” - ,
La jeune génération.

Il est bien difficile de classer les jeunes compositeurs. Brian FERNEY-
HOUGH, compositeur britannique découvert en 1974 lors du dernier Festival,
voit son talent confirmé. Le style de FERNEYHOUGH est treés personnel., Son
écriturc est trés difficile, mais elle a le mérite d'&tre admirablement
construite. "Transit!", par exemple, est une oeuvre qui possede une archi-
tecture instrumentale édifiantec.

SINOPOLI, compositeur italien, a également donné des oeuvres intéressan-
tes. Dans le cadre du dcuxiéme concert du LONDON SINFONIETTA, sa piece
intitulée "Souvenirs a la Mémoire" cst un cycle de sept piéces pour quatre
groupes d'instruments comprenant unce remarquable partition pour percussion.

Les PERCUSSIONS de STRASBOURG ont fait un véritable triomphe lors de leur
premier concert avec, au programme, notamment decs oeuvres de TAIRA et DAO.
"HiérophonieV" de TAIRA se préscnte comme un retour aux sources, au besoin
instinctif qu'éprouve l'homme a frappcer sur un objet. Le compositeur viet-
namien DAO, dans "Camatithu'", introduit dans son élément compositionnel

dcs sonorités propres a son pays. Bambous et gongs créent un chant de paix

ct d'amour. C'est unce ocuvre engagée qui se dévcloppe autour du testament
politique d'HO CHI MINH...




LA DEPECHE DU MIDI du 2 AVRIL 1975 :
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"Un grand d'Espagne : Cristobal HALFFTER", par Georges BARRAT.

Mince, élégant, 45 ans (fétés justement a ROYAN cette semaine), le visage
racé, tel apparait Cristobal HALFFTER, invité d'honneur du Festival. On
connait l'importance et la valeur de la jeune musique espagnole, Luis de
PABLO, Tomas MARCO, Cristobal HALFFTER complétant magistralement ce trio.

Deux oeuvres d'HALFFTER ont éclairé et réchauffé ROYAN de leur profonde
chaleur humaine. D'abord un concert de 1'ENSEMBLE VOCAL de PAU, que dirige
Guy MANEVEAU : une découverte et une affirmation avec sa chorale composée
d'étudiants j; ils ont interprété le "Gaudium et Spes'", sorte de vaste fres-
gue ou les voix sont m&lées a4 la musique électroacoustique sur un grand
"kyrie cleison'" ; vaste déploration sur la proclamation d'un objecteur dec
conscience et des textes des Béatitudes ; une fresque ascétique, brillante,

évoquant les figures bouleversantes du GRECO, et aussi le génie d'un VIT-
TORIA.

La scconde oeuvre d'HALFFTER est "Pinturas Negras'", flamboyant concerto
pour orgue, dans lequel la forte personnalité de Xavier DARASSE apporte
toute une gamme de sonorités particuliéres ; ici l'orchestre est traité
dans une trame riche et profonde, dans l'esprit des grands baroques espa-
gnols. HALFFTER dirigeait lui-méme son oeuvre a la t3tc dc 1'ORCHESTRE

NATIONAL dc FRANCE, toujours aussi brillant. HALFFTER : un talent éclatant
confirmé.

LA DEPECHE DU MIDI du § AVRIL 1975 :

"Une gigantesque foire-exposition de la musique d'avant-garde'", par

Georges BARRAT.

Aprés un "grand d'Espagne!", Cristobal HALFFTER, le Festival de ROYAN a
retrouvé, grice au sextuor prestigicux dcs PERCUSSIONS de STRASBOURG, Luis
de PABLO et iVielleicht" (1973, un merveilleux divertissement qui fait se
mouvoir la "Bagatcllc opus 119" de BEETHOVEN & travers tout le formidable
matériel des percussions en un entrelac subtil de timbres et de sonorités),
puis Nguyen Thien DAODO et '"Camatithu" ou, sur des textes de HO CHI MINH,
dits par DAO lui-mémc, 1l'auteur nous transporte dans un univers violent
qui est celui de son pays déchiré par la guerre ; un peu extérieure en

son début, l'oeuvre s'achéve sur une sorte de complainte d'une admirable
sérénité ; enfin Yoshihisa TAIRA et "Hiérophonie V", 1l'ocuvre la plus
belle de ce grand concert, dans laquelle l'autecur a su fusionner les deux
cultures.

™
-
4

Des ocuvres données par le LONDON SINFONIETTA, dirigé par Gilbert AMY, il
faut surtout retenir "Puzzle'", de Philippe MANOURY, ou s'intégrent de

fagon remarquable sens de l'orchestre et écriture vocale ; "Sonata pian'e
forte", de Gilbert AMY, dont on n'a pu, étant donné l'heure tardive ct 1la

monotonie qui la précédait, apprécier toutes les richesses : a reecouter
dans de meilleurs conditions.

Jeunes Lions.

Des jeunes musiciens chers au directeur de ROYAN, Harry HALBREICH, qui
abordent ou reviennent sur les rives royannaiscs, se détachent : José-
Ramon ENCINAR, benjamin du Festival, avec "Intolerencia'", oeuvre plcinc
d'humour ; Hugues DUFOURT, agrégé de philosophie, avec '"Mur de la Cité dc

Ditte'", d'aprés DANTE, qui montrc une personnalité attachantce ; Brian

— —————— —————— T g
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nous elmes 1l'heureuse surprise d= constater l'usage raffiné et délicat que
Luis de PABLO faisait de la percussion dans son ouvrage '"Vielleicht", ins-
piré de la "Bagatelle opus 119 de BEETHOVEN. A vrai dire, Luis de PABLO -
l1'un des plus marquants des compositeurs espagnols actuels - est un "habi-
tué'" de ROYAN, ou la présentation de ses "Eléphants Ivres", il y a deux
ans, fut partjcﬁliérement remarquée. Demeurant fidéle au modéle choisi,
Luis de PABLO traite le théme de la "Bagatelle!" en développant avec un art
consommé l'art de la "modulation'" dans les variations qui ne sollicitent
que 1'emploi 'de nuances subtiles, que les PERCUSSIONNISTES de STRASBOURG
surent nmettre en pleine valeur.

Les autres pages inscrites au programme de cette séance - soit "Hieropho-
nie V' de TAIRA, '""Marae" de MACHE et "Camatithu!" de DAO - ne m'ont point
paru atteindre 4 la méme réussite, les unes et les autres de ces pieces
revétant un aspect "expérimental" dont 1'intérét s'est révélé inévitable-
nent variable. -

De l'audition donnée par le remarquable LONDON SINFONIETTA - conduit par

" Gilbert ANY -, je retiendrai plus spécialement 1l'oeuvre "Aleph'" de Martin
"DALBY, qui constitue une habile confrontation d'agrégations instrumentales
ou intervient méme le cymbalum ; tandis que dans son "Puzzle'" Philippe MA-
NOURY développe une architecture d'une réelle complexité et d'ou émergent
deux‘parties'solistiques essentielles exécutées impeccablement par Jane
MANNING, soprano, et Christopher Van KAMPEN, violoncelle.

Dans son "Tiempo para Espacios'", Cristobal HALFFTER - auquel incombait la
responsabilité et le titre de président d'honneur du Festival - a tenté

1'expérience fort réussie d'une conversation échangée entre le clavecin

et douze cordes. La soliste était la brillante virtuose Elisabeth CHOJNAC-
KA qui démontra son impeccable mécanisme, que nous elimes l'occasion d'ap-
précier encore lors de la journée de cldture du Festival, dont 1l'itinérai-
re nous conduisit tout d'abord au chiateau de LA ROCHE COURBON, ou la dis-
tinguée instrumentiste interpréta en compagnie de l'excellent organiste

Xavier DARASSE dcs pariitions de Joanna BRUZDOWICZ, BOUCQURECHLIEV, DCONA-
TONI, Charles CHAYNES, Graziane FINZI et MACHE. Nous nous rendions ensuite
aux Haras de SAINTES pour une audition toute entiére consacrée a Karlheinz

STOCKHAUSEN, dont nous écoutions le "Schlagtrio", le "Klavierstlick opus 9",

"Spiral" pour clarinette et "Musik im Bauch" qui sollicite 1l'emploi de
boites a musique, l'utilisation de celles-ci suscitant des réactions di-
verses...

Ainsi s'achevait un cycle dont le Docteur Bernard GACHET demcure l'anima-
teur infatigable, alors que Harry HALBREICH est le directeur artistique
et le responsable essentiel de la copieuse documentation qui nous a été
fournie a ROYAN sur les multiples achemincments que poursuit la création
rmusicale de notre époque.
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ajouté la censurc politique : aprés &8tre intervcnu auprés d'ESSYAD afin
qu'il retire dc sa piéce certaines citations, ct devant lc refus de l'au--
tcur, il a rayé l'oeuvre d'un trait dec pnlume et fait prévenir la cantatri-
cc en ces termes : "pour des raisons asscez comdlexes, a cause d'un texte
gu'il était difficile d'accepter parce que non coniorme a l'esprit du Fes-
tival, la direction a été mise en demeure de retirer du programme "Identi-
té" 4'ESSYAD",

3
t
3
$

La protestation des compositeurs, des intcrprétes et du public a fait ins-
crire "Identité" au programme du prochain Festival. A suivre...

Mais la musique ?

Un courant se dessine : il est marqué par un lyrisme informe et un uysti-
cisme mondain. Le représentant le plus significatif{ est RADULESCU avec de
grandes coulées sonores. On dirait de 1'Amc "faitc & cocur" !... Quel dom-
mage que la nusique de FERNEYHOUGH glisse, avec "Transit", vers ce flux
indécis, alors quec "Epicycle'" et "Cassandra's Dream Song" (maginifiquement
interprété cette annéc encore par P.Y. ARTAUD) sont des piéces attachantes

L'idéalisme joue aussi des tours a STOCKHAUSEN. Comment sc »neut-il que
l1'autcur de "Klavierstilicke IX" soit cclui de '"Musik im Bauch" ? Il avait

convié le Festival aux Haras de SAINTES pour cctte cérémonie : sur la sce-
ne un hommc-oiseau pendu, autour de qui les percussionnistes esquissent

une musique. Puis ils flagellent ce Papagcno dont le ventre est plein de
boites a musique. On en sortira trois, et les percussions accompagneront
les mélodies. Dramatisation, fable, retour & une nalIveté atificielle ; la
musique disparait, laissant place & un rite ou se retrouvent de vieux lieux
conmuns romantiques : artiste supplicié, enfance innocentc et effrayante
messageérc... L'art devient religion dérisoirc. De beaux moments d'agacement
et d'ennuieces

Par bonheur, il y eut Isang YUN qui nous fit apprécier la qualité musicalc
du LONDON SINFONIETTA ; DONATONI dont le "Lied" est une caresse retenue ;
Cristobal HALFFTER dont lc¢ "Tiempe para Espacios’’ était interprété par
Elisabeth CHOJNACKA. Et puis un autre courant narmi les jeunes porte une
nusique qui vibre et vit dc toutes ses racines et dc tous sces nerfs : je
pense a ESSYAD ("Sultanes"), a "Themen II" d'ALSINA, & la musique impa-
tiente de CAPDENAT, et par-dessus tout aux piéces proposées par les PERCUS-
SIONS* de STRASBOURG.,

Aprés Luis de PABLO, »nlein d'hunour, et Frangois-Bernard MACHE, qui tra-
vaille sur des sons bruts, ce fut "Hiérophonie V" de Yoshihisa TAIRA4. Ce
jeune comnositeur japonais, qui doit sa vocation a DEBUSSY, a construit

son ocuvre sur la percussion et le cri. Une joic passe dans tous ses bat-
temcnts. "A travers l'ostinato rythmique répété, dit TAIRA, j'ai voulu con-
{irrmer a4 ma maniére le plaisir essentiel du ceorps". Il a réussi, et lcs
percussionnistes sceraient tout & fait éblouissants si lce cri (japonais)
icontait de leur ventre au lieu de leur gorge.

DAO, enfin, a écrit "Camatithu" sur des phrases du testament d'HO CHI MINH,
Déchainement de sons violents, bois mort craqué, feuilles rortes froissécs,
cris des sireénes et des nétaux a quoi succedent la révolte des peaux jus-
qu'a 1l'éclat victorieux, le chant paisible et doux des bambous ct des gongs.
Le Japon, le Vietnar sont loin, et pourtant TAIRA et DAO sont prés dc nous,
d'un bond. Ils nous consolent des musiques de nulle part.

Reste sur tout cela 1l'owmbre d'une politique culturelle sans noyens finan-
cicrs, celle d'une censure idiote, un choix d'ocuvres déroutant, un tasse-
itent de conccrts qui ne tient pas couipte du nlaisir, et cette estocade fi-
nalc : 1l'exhibition diérisoire d'un groupc anglaic, DANCE ORGANISATION.
Comment ne pas crier gare !

o

11 faut unc politique dc soutien véritablc la création, ¢t favoriscer sa
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A cbété de ce musicien si personnel, les travaux d'autres jeunes composi-
teurs s'imposaient avec moins de certitude. L'oceuvre d'un René KOERING ne
jaisse pas indifférent j; mais-il y avait assurément des faiblesses dans
cette grande cantate en hommage a MAHLER ou se sont particuliérement mani-
festés les dons’ du chef d'orchestre Lukas VIS et du violoncelliste Alain
MEUNIER 3 la participation de la soprano Elise ROSS n'y aJoutalt pas grand
chose, non plus que Michel BUTOR en mauvals récitant.

Frangois-Bernard MACHE est tougours intelligent et utilise avec virtuosité
les possibilités de la percussion ('"Marae" pour six percussions et deux
pistes magnétiques). Recherches sonores qui ne manquent pas d'intéré&t non
plus chez Hugues DUFOURT (/'Mura della citta di Dite"). Slireté du métier
et variations séduisante:égvec Luis de PABLO ("Vielleicht™"

y un soi-disant
commenta1re de la dernié

des '"Bagatelles'" pour piano de BEETHOVEN).

I1 faut signaler auss1 la preoccupatlon de ceux qui s'attachent encorec a
vouloir provoquer une nouvelle écoute : on a pourtant pu se rendre compte
qu'il s'agit la d'un faux probléme. Mais TIristan MURAIL reste persuadé que,
s'il y a-malentendu entre le comp051teur et l'auditeur, c'est 1l'écoute méme
qui est en c¢ause. Il pense que c'est le son méme, objct du travail de créa-
tion qu'il faut écouter avec attention, et non les mélodies et harmonies
qui n'en sont que les épiphénoménes. Il en déduit une méthode de composi-
tion dont "Sables'" est un exemple. C'est également le souci de Nguyen Thien
DAO dont la provocation & une nouvelle écoute par le moyen d'objets jetés,
de feuilles de papier déchirées, dc morceaux de bois cassés, semblait quel-
que peu naive ("Camatithu", pour six percussionnistes).

Parmi ceux qui trouvent leur moyen d'expression a travers le folklore ct
les musiques rituelles, il faut citer avant tout Ahmed ESSYAD. Une suitec
électronique intitulée '"Sultanes'", utilisant dcs éléments et des techni-
ques précises de musiques marocaines traditionnelles, a fait vivement re-
gretter que la création de sa cantate "Identité" n'ait pu avoir licu. Unec
suite d'incidents a propos desquels on a beaucoup parlé de censure, bien
qu'il n'y en ait pas eu (mais le texte choisi par ESSYAD est celui d'un
poéte palestinien militant, Mahmud DARWICH), a malheureusement emp&ché 1

=

réalisation dec cettc oeuvre attendue. A cdté d'ESSYAD, lgs oeuvres d'un

VANDENBOGAERDE sur des musiques de Java et de Bali, ou de¢ ZUMAQUE

, inspiré
du folklore colombien, paraissent plus extéricurcse.

Mais surtout, on n'a pu s'empé&cher de comparer l'utilisation vécue de ces
musiques ritucelles au pauvre rituel scénique que STOCKHAUSEN s'obstine a
vouloir conférer a ses oeuvres. Le concert STOCKHAUSEN fut d'ailleurs unc
déception. Et sans doute était-ce di davantage a ces jeux de scénce totale-
ment artificiels et inutiles, qu'il impose a scs interprétes, plutdt qu'a
la musique méme : la personnalité du compositeur est toujours présente.
Mais les boites a musique qui sortent du ventre de 1'Homme-Miron, l'espéce
de cérémonial interminable qui l'entoure, ct l'anecdote qui en est le pré-
texte, font de cette création 1l'une des plus minces dans l'ocuvre de STOCK-
HAUSEN ('"Musik ir: Bauch'", pour percussions et boites & musique).

Par contre, s'il n'avait fallu ne citer qu'une oeuvre de ce Festival, c'est
celle de BOUCOURECHLIEV, nous l'avons déja dit, qu'il aurait fallu retenir,
sans hésitation. Pour sa perfection, pour son intelligence, pour sa musi-
calité. Une oeuvre profondément ériouvante, qui utilise un noeéme inachevé

de MALLARME sur la mort de son fils Agé de huit ans. "Thréne", pour choeurs
et bande magnétique, fait intervenir deux voix de récitants, celles de Va-
lériec BRIERE et de Roland BARTHES, qui sont traitées avec beaucoup de sub-
tilité par des moycns électro-acoustiques. Cecs croisements de structurcs
vocales, d'accords de choeurs et de parole qui afileure sont enrichis d'unc
"infinité d'états, dec niveaux intermédiaires ou le chant et lc verbc sen-
blent se confondrc jusqu'a échanger leurs identités, lc son devenant mot-
fantdmc et la parole musique pure'. Avec cette oeuvre, sans aucun effect
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l!ne 'ournee plus calme

Apres les grands déchainements
orchestrauz et les ceuvres & thése, -
le programme -du festival de
Royan _offrait une fournée plus..
calme. Le premier concert, donné,:
par les Percussions de Strasbourg
avec leur maltrise et Jeur musica-

tendresse un peu nostelgique de
Vielleicht (1973), création tardive
ériode ¢ rose»
de Luis de Pablo. Dans ce délicat .
divertissement, qui
ner la dérniére

(opus 119) de:Beethoven & tra-
vers limmense matériel des per- =
cussions, ce .qui frappe.“avant
tout- c’est le seng souverain’ de

23 Bagatelles

la sonorité et.de l'enchainement ~
) de _cette- -
touchante désagrégation instru-
mentale, puis tonale, de la mélo=-_

des- timbres;: qui font:

die bien dutré. chose ‘qQu'un pas-
twhe complatsanl ou laborieuzr. -

~Dans Marae, F.B. Mache (1935),
qui sattache @ la disparitionde la
frontiére ?. conventionnelle. entre:
nature et culture, compose une
wurre & deuz- voiz ¢ celle: d'une

" bande magnétique ol gont enre-

istrés *des sons brutd (bruisse-.
ents ’aquatigues,” par e¢myle}
et "celle ‘des
rcussions.. Si-l'on ne.peut que
er .Péconomie de Vécriture, U

n'est i pas-.certain -qu.e le pari
¥ntellectuel ait été gagnd * pours
‘quot diffuser par: des naut -par-

leurs - des ,bruits  qu'on  pourratt.:
produire ‘sily. scéne d'ung mdmere
plus ¢« naturelle »? @

* Avec H!érophon!e V Zoshlhtsa
‘Talra (1938), poursutt la voi
ficile dand laguelle {l s'est engagé

‘fuston des- auuura'ocddent
et orientales ;' son .ceuvre débute
dans. la -violence: avec -des  cris
suivis < dé- coups *brefs ‘sur -les
peauz, puis, par une hgbile tran-
sition
ressés), on passe @ une seconde
section toute enm résonances sur

lité habituelles. s'ouvrait dans la_ n

ait se prome->-

la wépauter

(gongs “frappés " TpuisTea-" T

o

e, ....;\.

“tour d'un ob)et mervedlleus et
: fmmobile. Cela ne va pas mru
rone certaine monotonja - 3%

=

Bwn que dilférent de conéepa )

tion. Omens, Portugais” B,
--Nuges, construit autaur d’harmo-
# d'ostmatos ou de trilles de
sta, retrouve cependant le

: méme climat raréfié ; la lassitude-
venant avec Uheure: tardive, il
. €tait difficile de golter pleine-:
ment l'enchainément - de -ces
multiples séquences & peine~dif-.
férenciées les unes:des autres,
A .cOté de la Sonata-plan'e

forte, de Gilbert Amy (qui Qiri- . _

geait le concert avec la &hreté

quot luf connait), ¢#ia ésentég\
Chempigny puts.a
création de Puzzle,. de thftppe

‘Manoury :(1952),. permettait de.
constater les progrés de ce jeine
compositeur. Ce qui .manguait
dans ses partitions précédentes et
qui frappe.ici, c’est cette détente,
I yrique qui .
‘ariosa [ la"forme est plus simple
et claire que dans Focus: ptésents
ici Pan derniér,; la pédale étabdlie

dés le début dure juste asséz pour

‘qu'on la’ quitte avec plaisir et-la

‘seule présence des maracas auzr
qQuelques endroits atratégiques
‘articule-'.l'ceuvre -avec. 'autant -

d’efficacité que ses deur moments .
privilégiés : I'épisode chanté et la .
cadence de. violcmcelle Un, rem'c;
concerndnt tfa!:emem de..la’
s-le” te:te — du compositeur

‘aveq ‘un souvenir de René Char -
— -est.surtout mis en valeur dra-
’amattquemmt s toutefois - l'auteur’
‘ne joue pas assez des rapports
prosodie-mélodie  -(qui - peuvent
3¢ contredire) ‘et

\&ID
tére spécifig ue -de la voir.. L'or-".
ch.cstratton est remarguakle $or -
son. économze de moyens. :
B T e G!RARD couot*‘

; ; o
» 5 . i 14,

les métaur. dont la_dounceur. lait,_.

contraste -avec ce qui. précéde ;'
peuw &.pew s s’étadlissent desg cel-
lules ' rythmigues» chague: fois

varides~d’ol sort- uam astinato de -

tambour qui meéne & un crescendo
irrésistible < (V'ceuvre’ fut --bissée),
retour des cris ‘et, yeut -8lre, une
certaine . facflité -ydans lezploi-

ldation de la situatw'n. ¥

D: . Camatithu;. de. N», T. Dao
'(1940), partition de ptés:
demt- }z.eure on retient-, surtout
{'extréme vioitnce du -début-
l'admirable calme -de la
entre . les deuz, des événemants
dont.:le- succls- obéit- @ une lo-
gique interne; sen:tble mais indé-
.Imusable. B g

Le dernter - cmwert *du Fmer-
wreilleur London Sinfonietta dé-
butait par la création d'Aleph,
de '’Ecossais Martin -Dalby (1942),
page « & la louange du sou/lle
de l’esprit »:gans aucune drama-
tisation —‘mais avec des contras-
tes, —. d'une écrtture tradition-

nelle : dont - fluidité ~est: le
résultat d'un - €équilibre , assez
étonnant entre .deuz. flites et

deuz contrebasses réunies entre
elles par trofs cuivres. T -

d'une

e

¥

. Lled r1972), de &rancd Pona-- =

toni, n'apporie rien’ dé dien nou-
veau sur l'esthétique dé ce compo-"~
siteur~aur . construciions - minu-
tieuses - et 'serewnes. L’écriture,
constituée d'abord de succexstom
d’accords faussement. paralleles, se .
transforme ipeu. @ peu_ en une,
dentelle ou chajue. note se trouve
colorée fugitivement par l'un ou:
l'autre des , treize: instruments ;
U'éclairage change sang cesse au-

L

va - jusqu'au style ..

s 3 fond le' carac-. < *
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CANIATITHU comporte trois parties jouees sans
interruption :

i partie: ta: Les pierraes. les briques. les bLou-
teities. ies papiers a musique. les planches, les
creécelies, les fouets. ies claves, les tambours afri-
cains, les enclumes. la tole, etc. dans toute leur
folie. se dechainent.

1b: Les branches d2 bois mort, les feuilles mor-
tes, les pierres. les briques, le tambour et les glis-
ses metalliques vivent ieur solitude et leur angoisse.

1c: Les metaux et les sirénes, ponctués de coups
de fouet et de pierres. sombrent violemment. A la

. le hurlement stricent des sirenes NOUs annNoNce
a destructon et fa mort

2 partie: Six grounss de peaux de différentes
hauteurs sourdement =2 revoltent. se rapprochent.

troisieme percussionniste (au centre de les-
irculaire) annd- par un groupe de quatr2
s-croches (3% ¢ 1o.r2) un rythme d2 plus
Q.us sarré dont ‘2 motaur jusqua l'ecia-
nt victori2ux

3 partie: Les chim les grelots. les clochettes.
lzs sistres. les sonnaiies. les cymbales. les tem-
wle-blocks et les peauc< claires dans le lointain
-230n2nt tandis que 23 Hambous et les gongs sur-
© an un chzant 2= 2z.x et d'Amour.

DAO.



