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José Luis CAMPANA

yoX FAUCIBUS HAESIT

L'idée de départ pour la composition de cette piéce est née de
1l'expérience de transformation et de contrdle des sons acousti-
ques par des techniques électroniques "analogiques" (emploi du
vocoder, harmonizer, delay...) et "digitales" (ordinateur).

Ces expériences ont été appliquées a une formation instrumentale
classique et traduites pour les musiciens par 1l'emploi d'un
graphisme plus ou moins conventionnel. L'univers sonore,
résultant de toutes les manipulations sur des unités de
perception trés simples (ex. cellule rythmiques) est

présenté en métamorphose permanente du début a la fin de

la partition et organisé - dans une premiére étape de

travail- en séguences plus ou moins "stables" ou "instables"
dans un ou plusieurs parametres a la fois, puis le discours
s'organise en détail a 1l'intérieur de ces séquences dans

toutes ses multiples formes d'expressicn. (par exemple : 1'enveloppe

A1 o)
a'un sCny .

Enfin, la dialectique est entamfe entre la "globalité" et la "spé-
cificité", entre le "controle nurérique" et les "techniques

analogiques" pour rendre compte de la structure profonde du
langage du compositeur.

José Luis CAMPANA
(programme ITINERAIRE 05/02.86)



José Luis CAMPANA

VOX FAUCIBUS HAESIT

DATE (S) ET LIEU(X) DES PREMIERES EXECUTIONS :

14 SEPTEMBRE 1985 : COLOE (R.F.A.) - Musikhochschule K&1ln, Aula -

W.D.R. (Westdeutscher Rundfunk)-"MUSIK DER ZEIT I"
GRUPPE NEUE MUSIK HANNS EISIER
Direction : Friedrich SCHENKER (R.F.A)

13 JANVIER 1986 : BORDEAUX- Grand Théitre (Foyers) -

5 FEVRIER 1986 :

8 JUILLET 1986 :

Ensenble MUSIQUE NOUVELLE
Direction : Michel FUSTE-LAMBEZAT

PARIS - Centre Georges Pompidou — Concert de 1'ITINERAIRE -
par des solistes de l'ensenmble de 1'ITINERAIRE : Patrice
BOCQUILION fl, Jean-Max DUSSERT cl, Michael LEVINAS po,
Carmen FOURNIER vl, Eduardo VALENZUEIA vlc

BUENOS-ATIRES (Argentine) — Teatro Colon - Salon Dorado -
Tercer Concierto del ciclo "ENCUENTROS INTERNACIONALES

DE MUSICA CONTEMPORANEA"

GRUPO ENCUENTROS DE MUSICA CONTEMPORANEA de BUENOS-AIRES :
Gabriel SORIN fl, Oscar BAQUEDANO cl, Jorge UGARTAMENDIA po,
Sergio POLIZZI vl, Leo VIOLA vlc

Direction : Jean-Louis LE ROUX ‘




PROGRAMME - MUZIK DER ZEIT I - WDR - 14/09/86

Dieses Verhaltnis will an die beweglichen Konstellationen des
Weltalls erinnern und sich Uber das Gefiihl von Schdnheit
befragen, das diese Bewegungen im menschlichen BewuBt-

sein erzeugen.

A.B.

JOSE LUIS CAMPANA

1949 als Kind italienischer Eitern in Buenos Aires geboren.
1968-79 studierte er in Buenos Aires Komposition bei Jocobo
Ficher und Psychologie an der Universitat. 1979 kam er nach
Paris um hier sein Studium der Kompasition und der
elektroakustischen Musik bei Betsy Jolas, Guy Reibel und
Ivo Malec fortzusetzen. Spater hat er bei dem italienischen
Komponisten Franco Donatoni in Siena studiert und im
Forschungsatelier fir Instrumente des Pariser Musikinstituts
IRCAM mitgearbeitet. Josd Luis Campana ist Lehrer fir
Musikanalyse am Konservatorium in Bobigny.

VOX FAUCIBUS HAESIT fir Fldte, Klarinette, Violine,
Violoncello und Klavier

Auftragsarbeit fir den franzdsischen Staat und das Atelier
de Musique der Gemeinde Ville d'Avray. Pramiiert bei dem
Wettbewerb ,Junge Generation in Europa 1985“.

Der erste Gedanke zum Schreiben dieser Arbeit kam mir
angesichts der Erfahrung der Umwandlung und Regelung
von Klangen durch die elektronische Analeg-Technik (Voceder,
Harmonizer, Delay etc.) und Digital-Technik {Computar).

.
Diese Erfahrungen werden auf ein klassisches musikalisches
Ensemble Ubertragen und fir die Musiker in mehr oder minder
konventionelle Zeichen Ubersetzt.

Das Kiangganze stellt sich vom Anfang bis zum Ende der
Partitur als eine permanente Metamorphose dar und ist—im
ersten Arbeitsgang - in mehr oder minder ,stabile* oder
~instabile Sequenzen gegliedert. Im Innern dieser Sequenzen
entfaltet sich das musikalische Geschehen dann in vielen
Ausdrucksformen.

L. C:

FRIEDRICH GOLDMANN

wurde 1941 in Siegmar-Schdnau geboren, war 1951-1959
Mitglied des Dresdner Kreuzchores, nahm 1959 an den
Darmstadter Ferienkursen fir Neue Musik teil (Kompositicns-
kurs bei Karlheinz Stockhausen), studierta 1359-1362
Komposition bei Johannes Paul Thilman an der Hochschule

fur Musik in Dresden und 1962-1964 als Meisterschuler von
Rudolf Wagner-Régeny an der Akademie der Kiinste der DOR
sowie 1964-1368 Musikwissenschaft an der Humboldt-Uni-
versitdt in Berlin. Er lebt seitdem als freischaffender Musiker.
1973 erhielt er den Hanns-Eisler-Preis, 1977 den Kunstpreis
der DDR. Seit 1978 ist er Mitglied der Akademie der Kiinste
der DDR.

TRIQ fir Obce, Violoncello und Klavier

Friedrich Goldmanns ,Trio fir Oboe, Violoncello und Klavier*
wurde fir das ,Aulos-Trio* (ein selbstdndiges Teilensemble
der ,Gruppe Neue Musik Hanns Eisler“) komponiert. Fir die
drei Instrumenta Oboe, Violoncello und Klavier gibt es von
Goldmann gréBere eigenstdndige Solowerke, ein Oboenkon-
zert, ein Klavierkonzert, die ,Cello-Musik 1970 und dis
.Sonate fir Obce und Klavier“, Friedrich Goldmann, einer
der international bekanntesten Komponisten der DDR (aus
der mittleren Generation) besitzt einen duBerst strang
strukturiarten Kompositionsstil. Er koordiniert die Eigenarten
und Affektmaglichkeiten durch Einbeziehung aller ,Errungen-
schaften* der gegenwdrtigen Instrumentaltechniken mit den
traditionell bekannten.

ES.

VOLKER HEYN

geboren 1938 in Karlsruhe; dort von 1957-60 Gesangsstudium
bei Walter Neugebauer.

1960 Ubersiedlung nach Australien. Zundchst Gelegenheitsar-
beiten in Melbourne: nachts PunktschweiBen und Schnulzen-
gesang in Clubs, tags Suche nach einem Weg. 1961-63
Ausbildung an der Schauspielschule Savitzkis in Melbourne,
dann 2 Jahre lang Mitglied einer reisenden Gruppe mit
eigenen Produktionen im Bereich Musik und Spieltheater.

1966-70 Gitarrenstudium bei Antonio Losada in Sydney;
Uberdies musiktheoretische Studien bei Don Andrews am
Sydney Conservatory.

1971 Rickkehr nach Deutschland. Danach weiteres Gitarren-
studium bis 1977 an der Staatlichen Musikhochschule
Karlsruhe; sinige wenige Kompaositionsstunden; fir einige Zeit
Mitglied in der von Eugen Werner Velts initiierten Gruppe fur
kreative Musik.

Seit 1978 als freischaffender Komponist tdtig.

.~
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"Die Welt"
18.9.,1985

Koln: ,,Gruppen* als ,,Musik der Zeit“-Thema

as erste ,Musik der Zeit“-Wo-
chenende der neuen Saison beim
Westdeutschen * Rundfunk konnte
sich auf einen konkreten Anla8 beru-
fen. Denn da gab es einen Wettbe-
werb ,Junge Generation in Europa*“
und das verstindliche Interesse, die
Preis-Werke vorzustellen, weil neben
der Stadt, der Biennale Venedig und
dem Pariser Festival d’Automne eben
auch noch der WDR beteiligt war.
Die aufgefiihrten Preistriger al-
phabetisch. Aldo Brizz lieB sich fiir
Il libro dell'mterroganone poetica"
von der Genesis inspirieren, aber im
Gedichtnis blieb vor allem das Auf-

; gebot von sechs Schlagzeugern an

Trommeln und Pauken, die knailige °
Ziasuren in die Sparklinge von (tie-
fem) Bliserquartett und Streichquin-

_ tett schlugen(.V ox Taucibus haesn -

von JoséIads Campana stellt m%
Dinge sozusagen auf den Kopf: Nich
die Elektronik verfremdet den Kla\

vierklang, sondern der Klavierspieler |

treibt mit dey Elektronik|
und kommt unter der Tarnkappe a]s
Synthesizer, Harmonizer und was
auch immer daher. Alles nach dem !
‘ Motto: Ein ganzer Pianist macht ein i

;" halbes Elektronikstudio tiberfliissig. 4
.~ Toshio Hosokawa nahm in Dan-S§

allerhand japanische Gedanken {iber
Ton-Linien und Ton-Raum auf. Von -
Robert HP. Platz spielte die unent-

‘behrliche Carvin Levine ,Fliten-

stiicke* fiir Altflote und sieben In-

- strumentalisten. Preisgekront auch -

noch , Durchlissige Zonen* von Ni-
colaus Richter de Vroe, gesplelt vom

Ensemble Modern. -

Was dann zum AnlaBl das Thema
dieser ,Musik der Zeit“-Veranstal-
tung gesellt: ,Gruppen®. Wofiir also

_junge Komponisten heute komponie-

ren. Nicht flr Streichquartett oder
Klaviertrio, sondern fir ganz konkre-

~ { w s

Genesis mit Trommeln

te Gruppen. Johannes Kalitzke etwa
sein biederes ,Trio infernal“ flir das
«trio basso* mit Viola, Cello und Kon-
trabaB Drei (warum auch immer)
Maskijerte traktieren per FuB ihre

_ Trommeln, murren unartikuliert und
_ produzieren -schlichte Streicherge-

rausche. Claudio Ambrosini vertraute

;. seine Klavier-Cluster und -Glissandi
(da muBte Kristi Becker die hiinde-

schonenden Handschuhe anbehalten)
dem Ensemble Koln an; Friedrich
Schenker schrieb sein ,Ach Bach*
fir die Gruppe’ Neue Musik Hams

" Eisler aus Lexpng

Insgesamt vier Ensembles in ﬁmf
Konzerten .mit. 13 Urauﬁﬁhnmgen
ein Marathon, das das Wort ,Wochen-
ende* zum Euphemismus - machte:

Manches wollte kein' Ende nehmen. -

Zum Beispiel Hermann Kellers ,Sze-
ne“ fir acht Musiker und einen Diri-
genten, an dem die Jungs aus Leipzig
mal so richtig' den Clown machen
konnten, allen voran die Komikerder
Truppe, also friedrich Schenker, der
groBartige Posaunist, unid Burkhard

Glaetzner, der mcht wemger groBar g

_tige Oboist.

Dennoch schien das Konzert des
" Leipziger Ensembles zum Substan-
tiellsten zu gehdren mit seiner aus der
Gruppe gewachsenen oder ihr zuge-

' schriebenen *Musik. Zum -Beispiel

durchaus auch Schenkers Tribut ans
Bach-Jahr mit aus Wortspielen bezo-
genen Tonreihen: allerhand Stimmi-
ges, aber nicht nur nach der Art der
Alten - Meister, und nchhggehende
Kontrapunktkiinste. Oder eins der
schonsten Stlicke: Friedrich Gold-
manns prachtiges Trio fiir Oboe, Cel-
lo und Klavier, das nun doch, wie von
den alten Mexstem sparsam in den
Mitteln, die leisen eleganten Wirkun-

gen bevorzugte. :
DIETER SCHUREN

- o~ - o~

s



VON GUN’I’HER HUESMANN |

Kﬂn. Was unter dem recht
unverbindlichen und diffusen
i Titel .Gruppen® in Kéln veran-
staltet wurde, war das Pladoyer
fiir ein erweitertes Klang
wuBtsein. " Das Interesse’ von
zeitgendssischen Komponisten
an uniiblichen kammermusika-
lischen Ensembles — Gruppen
also — spiegelt ja nichts ande-
res als eben dieses Bediirfnis:
Die herké6mmliche Standardi-

Kolnische Rundschau
16.9.1985

Steinbruch der Klange Schnar-
ren, Wischen, K Flirren oder
Knacken mischen sich in pra-
gnante Tonfolgen ein. Durch die
Risse der Tonalitiit schillert das
Gerdusch und u.mgekehrt. Eine
dichte, geschlossene und &u-

Berst spannende Gratwande-

rung mschen Klang und Ge-
rkusch

Mit glksemen, frngﬂen
Schwebungsyerhiltnissen und
minimalen mikrotonalen Ver-
schiebungen ertastet sich To-

sierung und Typisierung von shio Hosokawa die Grenze der
Besetzungen sollen unterlaufen  Unhérbarkeit. ,Dan -So" fiir
werden, um eine Ausweitung Viohne,v;olqnceuo und Klavier

mbghcber Klmgspekmn zuer- ‘lebt aus einem meditativen
. Spannungszustand, in dem
In derReJ.he ..Musxk der Zeit* micht Téne nneehauﬂ. nondem

wardtr Klang Konig. Es hagel- dorthin xux'u‘ g:h

te’ Urauffithrungen im WDR WO &ie berkomn;en-ms

und in der Muslkhochachule 5y Die Stille {st oft o prisent,
Nur ging manches Werk aus das Umblittern der Noten
diesem rassel aus Neupro- nachExnbswnenkhngL

duktian und  varhal-rethari_ Um Tes !r‘.fc.'“"", pe

scher Erklﬁ.rungsarhshk ge-. ,,Gespenstermechamk in s Kn-
bleichthervor.: - © ' piteln®, 1iBt Jahannes Kalitzke
.. Nicht lo,Sumuli'vnnGémrd drei als Zorro maskierte Strei-
‘Zinsstag, ein Stiick Hir Viola, Acher drobend grummeln und
| Viploncello und KontrabaB, das’ 2llerlei BaBtrommeln und Hu-
lvom . .Trio - basso" pestechend ~ped per Fub bediénen. Es tritt
mterpmt\ert ‘wurde. ,Stimpli* dann tatsichlich auch ein Ge-
belegt nimlich, daB die Vielfalt spenst ein, das , ile®
des Timbres nicht unbedingt in ~“beift. Man konnte es mcht
einem direktey Verhiiltnis.gur verjagen. . .7 .
der Instrumente steht.  Schwankend mschenbarok-
ilier wird ein Streichtrio zum kem Pomp und stonalem Witz

gibt sich ein unter kontrspunk-
tischen Blihungen etwas lel-
dendes Werk, bei dem zwel
Oboisten viel Luft lassen miis-
sen, und das Ganze miindet in
dem StoBseufzer ,Ach Bach®, so

_der Titel von Friedrich Schen-

‘kers Komposition. . . . .
.Die .Grundformen - des
menschlichen . ‘Ausdrucks

mochte uns Hermanam Keller
niherbringen. Das ist sein gutes
Recht. Nur: Jeder Orif-Spiel-
kreis hat mehr Niveau als
Kellers dahinpolternde Phanta-
sielosigkeit . aus Mochtegern-
Free Jazz, Fullgestampfe und
Urlautbildungen. Das provo-
ziert ganz auﬁemrdenthch -
dasGahnen. : a

nd und dezent :md

-* Anspreche
dagegen die in freier Tonalitit

gehaltenen Flotenstiicke fiir
Altfl5te und sieben Spieler von

Robert HP Platz, in denen ZEY
T ‘getupfte . Ensembleeinwiirfe ;
spannungsreich den solistisch

schweifenden Flotenpart
gern. Und doch kann Minimal-
Musik schnell ins® Belanglose

‘abgleiten. ,Cadence Music" von]
-John McGuire belegt das: Hier!

betrachtet sich — Wiederholun-

n machen es moghch eine
g(adenz endlos im Spiegel: Wie
schdn sie doch ist! Doch der
eirdullende NarziBmus will kein
Ende nehmen. Hier fehlen die

Schleichwege zu neuen Klingen

Inder WDR-Reihe ,Musik der Zeit* :.Gruppen* imSendesaalundmderMusnkhochschule

Motorik eines Philhp Glus und
die nufbauende Stringenz eines
Steve Reich.

“Da8 klang!arbhche Neuenmg

keineswegs nur eine Domine
elektronischer Musik ist, ‘son-
dern auch mit herkdmmlichen
Instrumenten ' allerhand Ras-
sourcen ‘suszuschdpien’ .
zeigten -zwei Kompodbonen
vorbildlich. Wie in JImprovviso
Noche oscura)® von Claudio
brosini ein Ensemble  die
. homq)

1

Cluster . . ein-
schattiert, das $ihrt zu &rappis-
rendean Das Ensem-

{ position von José-Luis
‘n.n. In Vox Iauab\.a lnaif‘
g werden die Klangfarben. -gleich-
sam ineinandergerieben —- 20
sehr, dal. ganz neue lGinge
\entstehen.

Komposlhonen wie dnese zei-
gen, daB das Thema -Klang-In-
novation auch im Bereich her-
ktmmlicher Instrumente noch

e

langst nicht abgeschlossen ist. -

an
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\{ e groupe des
Rencontres in-
ternationalesde
musique

A contemporaine
de Buenos Aires (puisque
tel est son nom) avait déj3
visité les S.M.1.O. en 1980.
Cette année, au retour
d'une toutnée en Chine, il
est venu se produire dans le
superbe auditorium de
I'6cole  de rausique de
Saint-Jean-de-la-Ruelle.

Pas moins de neuf pidces
au programme et, d part le
Brésilien Jorge Anlunes,
nostalgique de son folklore,
le Bolivien Alandia et le
petit Frangais de rigueur,
les  autres compositeurs
élaient tous argentins.

Honneur aux trois créa-
tions du jour |
" Le Quintette pour le
temps qui posse de Patrice
Fouillaud affirme une

—

-
]
v

L~
7

Corncert par |

/

-

-

3 |

i
L

SRR |

R
b
o

:

|
“,

8

¢

e

wr . |

FUMEE L

a Saint-Jean-de-la-Fuelle.

conceplion de l'ceuvre qui
se veul « non dramatique et
non discours ». Par une rup-
ture avec le déroulemen!
uguel, par I'emploi de motifs
plaisants ou impalpables,
Fouillaud est arrivé 3 ses
fins dans cette pidce subtile

"~ ot grisante,

“A l'opposé, les deux au-
treg créations relevaient de
I'engagement lyrique ou de
la subjectivité. Grto (d'Eg-
gar Alandia) est un cri jeté
a capella sur un poéme de
Neruda par la mezzo-so-
prano Marta Blanco, tragi-
que et émouvante.

Avec !'ltalien naturalisé
argentin Salvador Ranieri,
le lyrisme jaillit, tout comme
dang une cantate profane
de Monteverdi. Forse Ia
Neotte est une souple dé-
clamation aux lignes ex-
pressives et ornées,

Le quintette d'Alicia Ter-

LES NﬁMllES

zian: fl0te, clarinette, vio-
lon, violoncelle et piano,
formation aux possibilités
expressives et sonores déja
tres étendues, n'a ceasé
d'illugtrer leg climats et les
styles les plus varids. Et,
paradoxalement, on a en-
tendu trés peu de tango |

Dans cette galle excen-
trée, un public assez impor-
tant, sans doute d'obé-
dience locale, a subi le
choc de climats étranges:
le recueillement propice 4
la méditalion avec Shontink
ketan, pour fl0fe seule,
d'Alicia Tegzian.

Ou bien les bruitsements
du vent et les {INteg rituelles
des Indiens d'Amérique
avec le Canto Viejo d'Igle-
sias Rossi.

Mais l'ccuvre 1a  plus
charpentée 4tait sans doute
Vox Faucibus Haesit (lu so-
lide et titr José Luis Cam-

TV
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e group2 de Buenos A::ou, Jdunanche 27 novembre

pana, on l'imitation instru-
mentale trés poussée du
vocabulaire électro-acot sti-
que aboutit & une cevvre
cohérente, vigoureuse et
toujours  musicale, Jne
réussite d'un compositeur 4
la formation éclectique.

A la téte de son ensem-
ble, Alicia Terzian olficie,
attentive, précise et infati-
gable. Avec elle, In musi-
que contemporaine: argen-
tine possdde un=2 anima-
trice de valeur, équivalent
latin do nos défricheurs
Diego Masson ou Paul Me-
fano.

Tel quel, ce concert du
groupe de Buenos Aires
conglituait un panorama vi-
vace et éclectique, et 'une
des manilestations leg plus
caplivantes des présentes
S.M.1.O.

MM,

23



