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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

3 fltGtes (lére & 2&me + pic.)
3 hautbois

3 clarinettes (lére + cl bas)
3 bassons

NOMENCLATURE PERCUSSION :

PERCU I : 1) Cassandre

Xylophone
Marimba
Tam—tam

2) Electre
Marinmba
Xylophone
Grosse caisse
Cymbale chinoise

4 cors
3 trompettes
3 trombones
Tuba
4 percussions
4 tinbales
Harpe
Cordes : 12-10-8-6-5 (min)
Chef
‘PERCU II : 1) Cassandre " 'PERCU 'ITT
Vibraphone
Cynbale cloutée
Cymbale susp.
Glass—chimes
2) Electre
Vibraphone
Tam-tam
Cloches—-plagques
G =
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PERCU IV : 1) Cassandre
3 tams
Caisse claire
Grosse caisse
Cloches de vache

2) Elect

3 tams
Caisse claire
Bongo
3 tumbas

1) Cassandre

Cloches—-tubes
Grosse caisse
Tambour & corde

2) Electre
Arbre chinois
Cymbale susp.
Tam—tam

Cymbale cloutée
Grosse caisse
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Bois & cuivres : 1 répétition de 3 h
Percussion : 1 répétition de 3 h
Cordes : 1 répétition de 3 h

3 tutti
+ générale
TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : 3 partielles
. 3 tutti

+ générale
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Charles CHAYNES

VISAGES MYCENIENS

Bien que destinée avant tout a mettre en valeur les
diverses composantes d'un orchestre symphonique, cette
oeuvre de par son titre ne peut cacher sa motivation
d'origine extra-musicale.

Sa destination premiére est donc la mise en évidence
des timbres orchestraux :

1 - par groupes fonctionnels (bois - cuivres - cordes).

2 - par la recherche d'amalgammes plus ou moins imprévus
choisis pour leurs couleurs spécifiques.

3 - pour donner la parole a plusieurs solistes de 1l'ensemble.

I1 s'agit avant tout de 1l'orchestre du Capitole de Toulouse,
puisque cette oeuvre est une commande de Michel PIASSON qui en
est le dédicataire.

Toulousain d'origine, c'est avec une grande ferveur que
j'ai écrit cette piéce, pensant qu lyrisme toujours présent
en notre ville.

Ie lyrisme de VISAGES MYCENIENS est de ocouleur dramatique,
voire tragique : le drame grec toujours actuel vu sous la
brutalité de 1l'implacable soleil méditerranéen.

La premiére partie CASSANDRE est principalement réservée au
groupe des bois. Les prémonitions et imprécations de Cassandre,
(prisonniére a Mycénes) m'ont incité & exploiter le mordant, les
stridences de ces instruments dans les tessitures aiglies. les
cuivres, également traités par groupes, ajoutent a cette
premiére partie un caractére de violent lyrisme.

ELECTRE est un "portrait" tout différent et par la-méme une
autre vision de la couleur orchestrale. Les cordes prédominent
durant une grande partie de cette piéce qui est une certaine
vision d'Electre :

"Partant d'une pureté et tendresse initiale, c'est malgré elle que
les outrages 1l'ont forcde a devenir haineuse jusqu'au paroxisme".




Cette phrase découlant d'une lecture de Sophocle peut &étre
le canevas de 1l'éooute de 1l'oeuvre.

Ie style musical est ainsi que le systéme d'écriture,

fort libre. Ies parties solistes ainsi que certaines séquences
d'ensemble sont écrites de maniére souple, (dans un certain
aléatoire de valeur), afin de permettre une plus grande liberté
d'interprétation. '

Charles CHAYNES



VISAGES

|Le compositeur :

Charles Chaynes

« Toulousains d'origine, c’est avec
une grande ferveur que jai écrit
cette piéce, pensant au lyrisme tou-
jours présent de notre ville. »

Cest dit. En composant une piéce
symphonique pour 1'Orchestre na-
tional du Capitole, & la demande
de Michel Plasson, Charles Chaynes
s'est souvenu de ses racines.

Né a Toulouse, en 1925, de pa-
rents musiciens, professeurs au con-
servatoire de notre ville, Charles
Chaynes est resté trés attaché a
une cité et a une région qu'il
a di quitter trés jeune pour faire
carriere.

Grand Prix de Rome en 1951
(disciple de Darius Milhaud), direc-
teur de France-Musique pendant
dix ans, chef du service de la
création musicale a Radio-France
depuis 1974, et... compositeur, Char-
les Chaynes aime a revenir chaque
année a Toulouse — ou & Luchon,
ou il a de la famille — et il
s'exprime toujours avec un «ac-
cent» rocailleux qui sent bon sa
terre natale. :

11 assistera, bien sir, a la création
mondiale de ses « Visages mycé-
niens », a la Halle aux grains, sous
la direction de Michel Plasson.

Piéce symphonique en deux par-
ties — «Cassandre» «Electre» -
« Visages mycéniens» évoque «le

. drame grec toujours actuel vu sous
la brutalité de I'implacable soleil
_méditerranéen » (Charles Chaynes).

D'un style musical et d'un sys-
téme d'écriture trés libres, I'ceuvre

est aussi destinée & mettre en valeur

les diverses composantes d'un or-
chestre “symphonique - celui du
Capitole — et la premiére partie,
« Cassandre », est principalement ré-
servée au groupe des bois.

Auteur de nombreuses ceuvres
pour orchestre (« Peintures noires »,
« Transmutations»,  « Expressions
contrastées »), de concertos pour pia-
no, pour orgue, pour clarinette,

de piéces de musique de chambre, -

d'un opéra — « Erzsebet » — Charles
Chaynes a aussi écrit une «Suite

pour orgue» («A la recherche du

sacré ») pour le festival du Commin-
es.

11 vient de commencer la compo-
sition d'un deuxiéme opéra, «Les
noces de sang» d'aprées l'ceuvre
de Federico Garcia Lorca... '

' A.MARIE CHOUCHAN.

Le chef
d'orchestre :
Michel Plasson

De retour a Londres ou il a
conduit une série de représentations
du «Faust» de Charles Gounod,
Michel Plasson dirigera ce soir et
demain la création mondiale de
« Visages Mycéniens», de Charles
Chaynes, @ la téte de I'Orchestre
national du Capitole.

«Ce concert a un caractére
particulier, nous allons créer une
ceuvre de Charles Chaynes, l'un
. de nos grands musiciens fran-
. gais, toulousain de surcroit. Nous

avions commandé cette piece il

y a deux ans et nous pensions

Michel PLASSON. — (Photo
« La Dépéche », op. Jean
. Dieuzaide.)
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MYCENIEN,

{,‘har/es CHAYNES. Toulousain, compositeur et homme de radio,
il a dirigé pendant dix ans France-Musique, avant de devenir
chef du service de la création musicale 3 Radio-France.
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(Photo Guy Vivien.)

la créer aux Etats-Unis & l'occa-
sion de notre derniére tournée.
Cela n'a Yas été possible », expli-
que Michel Plasson.

« L'cuvre est écrite pour un
trés gros orchestre, avec beaucoup
de cuivres et de bois, elle est
d’'une écriture en partie tradition-
nelle et en partie aléatoire. Elle
est difficile & monter mais trés
passionnante », ajoute-t-il.

Mais si Michel Plasson aime a
créer des ceuvres nouvelles — «1Il
faut jouer les contemporains »,
affirme-t-il - il sait aussi que le
public reste attaché & un univers
musical familier.

Oui & la création donc, mais
a «doses modérées» et le chef
du Capitole veille @ méler dans
ses programmes piéces nouvelles
et « classiques ».’

En méme temps que la « premiére
mondiale » de « Visages Mycéniens »
il offrira au public de la Halle
aux grains un programme « destiné
a tous », avec des ceuvres de Chopin
- le deuxiéme «concerto» pour
piano avec en soliste Jean-Bernard
Pommier - et Ravel.

Il terminera la soirée avec le
célébrissime « Boléro» de Ravel.
Une extraordinaire fresque musi-
cale qui mobilisera I'Orchestre na-
tional du Capitole au grand com-

plet... A-M.C.

® A la Halle aux grains, le
mercredi 26 mars, 2 18 h 30, et
le jeudi 27 mars, 4 20 h 30.
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« Vlsages myceneens » du composlteur Charles Chay '

NAISSAN CE D'UNE CE U V.
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Superbe et angoissant. Pour commencer,
les bois, les cuivres, les percussions... Les .
groupes d'instruments se répondent en échos
qui prennent 3 chaque fois une couleur différente.
Les cordes, & leur tour, entrent dans le jeu.
Entre colére et désespoir, une palette de senti-
ments et de passions, de stridences, d'éclats
et de plaintes: «Cassandre» prem:ére partie
de ¢ Visages mycénéens », de Charles Chaynes,
créé (en premiére mondlale) hier, a la Halle
aux grains, par |'Orchestre national du Capitole,
dirigé par Michel Plasson. Une ceuvre trés sym-

phonique, écrite pour grand orchestre et qui-

met tous les instruments en valeur dans une
sorte d'équilibre qui donne & I'ensemble une
grande unité. Une ceuvre d'atmosphére qui
exprime peut-étre, avant tout, «le sentiment
tragique de la vie» et ou celui-ci passe par

I'émotion esthétique : d'intenses, de magnifiques:

sonorités. Les cuivres, en particulier. Et les
cordes, dans la seconde partie : « Electre » ou
le poids d'une interrogation sans réponse, dans

une sorte d'ample mélopée, d‘incantation doulou- "¢

et
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reuse. A Iaquelle se 10|gnent ensuite, t
" les instruments, méme les voix, pleurs ou prié
comme on se précipite dans la folie. « Visa
mycénéens », ceux d'une ceuvre qui vient
. prendre vie et que le public, par son accu
“a reconnue. Autour de cet’ événement, Cho
~ (¢« Concerto pour piano.et orchestre n° 2
“avec, en soliste, Jean-Bernard Pommier,
ww-allie la légereté du toucher a un jeu c
;.et sobre, avec aussi un orchestre que ¥
““aurait aimé moins retenu,| moins tranquille.
surtout Ravel: les cing piéces de « Ma Mé
“I'Oye » dans une nonchalance sereine, fa
- Yde transparences et de touches délicates, sﬁ
“gestives. Et le « Boléroy, sculpté de main
maitre dans la matiére sonore, comme da
. une pé4te vivante, jusqu’a devenir danse, flamm

* tourbillon. .
e, ~ Elizabeth PASQUIE.

) .

8 ":',"' . - : y i B
'@ Second concert, “ce 1eud| 27 mar
20 h 30 ala Halle aux gralns.
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CHARLES CHAYNES :

Un compositeur toulousain

prophéte en son pays

Charles Chaynes vient d'écrire, pour I'orchestre du Capitole, une grande csuvre symphoni-
que, « Visages Myeénéens », qul est le résultat d'une commands passée par Michel Plasson. Ce

grand comp P

actuellement les difficlles et |

ain, qui ful d.

dix ans directeur de France-Musiqus, occupe

{ de « Chef de service de |a Création musicale

a Radio-France ». Sa doubl

ses propos une double hnporunoo Il nous a ical

te » de p

ot de responsabl

de radio confére &

de son csuvre en général,

de « Visages Mycénéens » en particulier et des problémes liés a la musique d" aubud‘hul.

Charles Chaynes : mmpa§mur
de « Visages Mycénéens ».

« La Croix du Midi » : Votre pré-
sence & Toulouse est liée 8 la créa-
tion de «‘Visages Mycénéens ».
Pouvez-vous nous indiquer quelle
a été la génése de cette ceuvre ?

Charles Chaynes : C'est au
cours d'un voyage que j'ai fait en-
Gréce que tout a commencé. Je
suis allé & Myceéne nourri de 13 tra-
gédie de Sophocle, Electre. Je suis
arrivé en haut du fameux rocher
avec des extraits de cette ceuvre

que j'a3i lus dans la solitude de -

cette montagne tragique, brilée
de soleil. il est taut 3 fait impres-
sionnant de revivie la tragédie
dans ce site extraordinaire.

J'ai elors repensé A la com-
mande de Michel Plasson d'une
- cduvre symphonique et j'ai eu I'illu-
mination de penser & Cassandre
qui était prisonnieére 3 Mycéne- et
qui a prédit la chute des Atrides et
toutes les catastrophes qui y ont
été associées, alors qu’Electre a
vécu ces catastrophes. Donc, j'ai
eu l'idée de rapprocher ces deux
personnages et de créer ainsi, un
diptyque symphonique inspiré des
caractéres des deux héroines.

A partir de ce théme, jai joué
sur l'instrumentation et la forma-
tion orchestrale. Ainsi, pendant les
cinqg premiéres minutes de « Cas-

sandre » j'utilise presque exclusi- ,

vement les bois dans leur registre
aigu avec un caractére impréca-
toire, symbolisant les prédictions
catastrophiques de Cassandre. Par
contre, dans la deuxiéme partie,
Electre, j'ai voulu montrer |'évolu-
tion du personnage, d.abord
femme tendre et douce, mais que
les événements injustes, ignobles,
auxquels elle a assisté dans sa pro-
pre famille, ont transformée en ce
que l'on sait d’elle, une furie qui
sombre dans la folie.

C.M. : Comment l'ceuvre a-t-
elle été accueillie par ses
interprétes ? .

C.C. : Je dois dire que I'orches-
tre du Capitole a trés bien joué le
jeu et que Michel Plasson a trés
bien senti I'ceuvre ; il la guide mer-
veilleusement. |l est méme assez
rare, pour -un compositeur con-
temporain, de voir un orchestre
qui participe 8 ce point. Vous
savez, les musiciens d’orchestre,
en général, ne sont pas fous de
joie lorsqu’on leur fait jouer de la
musique contemporaine. Parce
que cela représente un travail sup-
plémentaire et qu'ils doivent assi-
miler les choses plus difficiles que
ce qu'ils font d’habitude. L3, jai
rencontré des musiciens qui sont
venus me voir pour me dire leur

plaisir de jouer cette ceuvre. Ce
n'est pas tous les jours ainsi !

C.M. : Vous avez donc écrit
cette ceuvre aussi pour le plaisir
des musiciens |

C.C. : Oui, en fait j'ai composé
¢a pour cet orchestre et je crois
qu'ils le ressentent. Vous savez, il
y a 2 Paris, & la Radio, deux grands
orchestres qui se considérent
comme les meilleurs et pas seule-
ment de France, et qui comptent

. des individualités sdrement plus

fortes qu'a-'orchestre du Capitole.
Mais le résultat final est que ces

orchestres-3 jouent trés bien, évi- .

demment, mais avec une certaine
froideur technique. Alors qu'ici,

. les musiciens jouent avec convic-
tion et ardeur, et cela’se ressent | |

C.M. : On parle beaucoup, de
nos jours, des problémes de lan-
gage musical. Est-ce. que cette
préoccupation est aussi la vitre ?

C.C. : Un compositeur a tou-
jours des préoccupations de lan-
gage. D’abord, nous vivons dans
I'environnement de la création ol
se produisent des évolutions paral-
IBles. Méme involontairement, on
est imbibé des problémes de
langage.

En outre, comme je dirige égale-
ment la création musicale 3 Radio-
France, je vois arriver sur mon
bureau toutes les pertitions qui
s'écrivent et que I'on doit jouer,
puls toutes les commandes que
NOuUs passons, puisque Nous en
créons environ cinquante par an,
dans tous les genres, de la piéce
de musique de.chambre 3 I'opéra.
Des ce fait, je vois toute I'évolution
du langage, et on assiste de nos
jours, & un phénoméne trés
intéressant.

Toute la musique intellectualisée

" 3 outrance des années 1950-65 est

en fin de course compléte. Et dans
tous les pays il y a un retour, au
travers de langages différents, vers
une musique qui place au premier
plan l'expression et le contenu
musical. Ainsi, dans les pays scan-
dinaves se manifeste maintenant
une sorte de post-mahlérisme, sur-
tout chez les jeunes compositeurs.
On retrouve ce souci d’expression
méme chez ceux qui pratiquent la
musique électroacoustique.

C.M. : A ce propos, la richesse
des timbres instrumentaux est une
constante de votre production
musicale. Mais, vous intéressez-
vous aussi aux,moyens électroa-
coustiques d’écriture ?

C.C. : Je n'ai pas pratiqué, pour
moi-méme, ce mode de composi-
tion, peut-8tre parce que mon
métier de compositeur a été long-
temps, en quelque sorte, géné par

_mon travail d’homme de radio. 1i

aurait fallu, a cette époque-13, que
je prenne le temps de travailler
dans les studios électroacousti-
ques. Ca m’intéresse beaucoup.
Mais je n'ai pas « pétri la pate »
moi-méme. De toute facon,
lorsqu’on est imbibé de ce type de
moyens sonores, on cherche,
consciemment ou non, 2 les repro-
duire dans la musique
instrumentale. #

C.M. : Vous avez écrit pour tou-
tes sortes de formations (sympho-
nique, musique de chambre,

vocale, lyrique). Y a-t-il un genre .

dans lequel vous vous sentez le
plus 3 l'aise ?

C.C. : J'ai du plaisir & pratiquer
tous les genres, mais je crois, avec
le recul, que je suis plus 3 l'aise
dans le domaine lyrique, dans l'uti-
lisation de la voix. Je retrouve 13
mes origines toulousaines. Il y a
d’ailleurs plus de 25 ans que j'avais
envie d’'écrire un -opéra. Et je me
suis rendu compte, en composant
« Erzsebet » que c’est une bonne
chose d’ accomphr un projet mpor
tant et qui dure.

D’ailleurs, Michel Plasson me
disait hier que « Visages Mycé-
néens », dans le fond, c’est du
théatre. Je crois finalement que ce
mode d’sxpression lyrique {méme

. lorsqu’il n'y @ pas de chant) me

vient vraiment de mon origine tou-

“ lousaine. Tout petit, j'ai été trainé

au théatre par mes parents qui
étaient musiciens. Mon pere

appartenait d’ailleurs 3 I'orchestre -

du Capitole.

C.M. : Est-ce que vous auriez
donc des projets dans le domaine
de l'opéra 7

C.C.: Mais oui, c’est méme
plus qu‘un projet. Je suis en train
d’écrire un opéra sur « Noces de
sang » de Garcia-Lorca : une piéce
violente et humaine. Ce devrait
8tre joué 3 la fin Ye 1987.

La création est prévue 2 'opéra
de Montpellier. Ensuite ce sera
Bordeaux, puis la production sera
transportée au théAtre des
Champs-Elysées. Et, en principe,
elle sera reprise plus tard a
Toulouse.

C.M. : Pour terminer, pourriez-
vous m’indiquer quels sont les pro-
blémes principaux que rencontre
un compositeur contemporain ?

C.C. : Les probl2mes essentiels
des compositeurs sont ceux de la
musique d’aujourd’hui. Et ¢a, c’est
trés grave, car il s'agit de jouer et
de faire connaitre cette musique.
On s’apercoit en fait que le « mar-
ché » de la musique devient de
plus en plus inquiétant, de plus en
plus restreint.

Ainsi, dans le domaine des
grands concerts comme dans celui
de V'enregistrement discographi-
que, le répertoire se rétrécit dange-
teusement. Le public, en général,
veut voir et entendre de grandes
vedettes. Celles-ci sont tellement
sollicitées par les tournées,
qu’elles n‘ont pas le temps
d’apprendre des choses nouvelles.

. Ceci est vrai également dans le

domaine de la musique classique
dont des pans entiers risquent de
disparaitre. C'est encore plus dra-
matique dans le monde du disque.

Avec l'apparition du disque
compact, on va détruire, tout ce
qui existait dans le disque noir.
Ainsi on réenregistre les sympho-

nies de Beethoven par Karajan et
les grandes ceuvres-bateau du
XIX* et de la fin du XVIII* sidcles.
C’est une source de rentabillité

pour les grandes distributigns de -

dlsques

Par allleurs. il n‘existe pas de
véritable osmose entre le public
des concerts traditionnels et le
public de musique contemporaine.
Le jour ol on aura gagné la partie,
ce sera le jour ou on ne parlera plus
de musique contemporaine. Elle
s'intégrera naturellement dans
tous les concerts.

Propos recueillis

le 27 mars 1986 par,
Serge Chauxy.

LA UGUE MIDI-PYREMEES DE FOOTRALL
PRESENTE:

ToUT LE
FOOTIAU
SUR MINITEL

Le 27 mars dernier, Chopin et

Ravel « parrainaient » Charles
Chaynes et I'on ne peut que s’en
féliciter. La technique du « cheval
de Troie » qui consiste 3 encadrer
une partition prétendument diffi-
cile par quelques chefs-d’ceuvre
incontestés se révéle en général
trés efficace et, en tout cas, tout-
a-fait morale. .

Le succeés légitime de tout le
programme en atteste.

Il faut dire que la présence du
pianiste Jean-Bernard Pommier,
interpréte rare que Toulouse
n‘avait pas accueilli depuis long-
temps, conférait 3 ce concert un
attrait particulier.

Le 2¢ concerto de Chopin, subti-
lement accompagné par un Michel
Plasson en grande forme, donnait
2 cet excellent musicien I'occasion
de démontrer I'étendue de son
talent.

Sonorité riche et profonde, vir-
tuosité sans faille mais sans osten-
tion, et surtout intensité d'un

Hal]eauXGrams. ¥ o0s. B

~ J.-B. Pommier et M Plasson
pour un tres grand concert

phrasé sans miévrerie composent
une interprétation forte et nuan-
cée. Le jeu de Jean-Bernard Pom-
mier se caractérise par une fran-
chise totale, une grande « inno-
cence » au sens debussyste du
terme.

L'omementation de [I'écriture
n’est jamais appuyée, jamais affec-
tée, alors que le sens déclamatoire
que Chopin exalte tout au long du
concerto prend par endroit des
allures de récit émouvant. Jean-
Bernard Pommier joue « vrai ».

Maurice Ravel est apparemment
I'un des compositeurs préférés de
Michel Plasson. Les deux ceuvres
qui débutaient et terminaient le
concert ne sont plus des incon-
nues pour le public toulousain.

La poésie qui s’exprime 3 travers
« Ma mére I'Oye » se trouve exal-
tée par un trés grand controle de
I'orchestre qui adopte le plus sou-
vent le ton de la confidence.
Méme le « Jardin féérique » se
garde bien de tout éclat factice

" pour illuminer avec retenue. C'est

tellement mieux ainsi !

Pour avoir de multiples fois
entendu Michel Plasson diriger
« Boléro », je crois pouvoir dire
que son interprétation du 27 mars
constitue une sorte d’sboutisse-
ment. Sans frénésie, presque cal-
mement, la phrase lancinante évo-
lue imperceptiblement du mur-
mure jusqu’d I'éclatement final,
sans que le crescendo ne soit 3
aucun moment souligné. Un édi-
fice s'élabore, note par note, avec
une lucide détermination.
Exemplaire |

Et puis il y eut I'événement : la
création de « Visages mycé-
néens » que Chardes Chaynes

composa a [lintention de notre
orchestre et de son chef. Une trés
grande ceuvre qui devrait devenir
un classique du XX* siécle.

Dés les premiéres mesures de
« Cassandre », le foisonnement
rythmique et la richesse sonore
qu’exalte I'écriture des bois allie
complexité et évidence. Au milieu
de la violence déchainée des
imprécations de la prisonnidre de
Mycéne, un fragile hautbois fait
entendre une émouvante mélopée
d’'un lyrisme émouvant, comme
une sorte de référence aux « Inté-
grales » de Varése.

Avec le deuxiéme volet, « Elec-
tre », I'évolution psychologique du
personnage apparait clairement.
La partie de cordes qui ouvre ce
portrait est une pure merveille. Par
une série de glissements tonaux
qui mettent en jeu des intervalles
infimes, s’établit une atmosphére
inquiétante, instable, d’attente du
cataclysme final. De la douceur ini-
tiale, le propos glisse ainsi vers la
folie meurtridre du personnage de
Sophocle. Des effets de voix
mélées aux trombones donne véri-
tablement le- frisson. L’orchestre
devient alors lave incandescente
jusqu’a I'explosion finale.

Une ceuvre a couper le souffle et
que les interprétes toulousains ont
su faire leur. Michel Plasson par-
vient 3 concilier rigueur et intensité
fyrique.

De la trds grande et trds belle
musique qui devrait réconcilier, si
besoin est, les mélomanes réti-
cents avec la musique
d’aujourd’hui. Si cette partition n'y
parvient pas, il ne reste plus qu’a
baisser le rideau !

Serge Chauzy.



