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I- NOMENClATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

3 flt1tes (lere & 2àre + pic.)
3 hautbois
3 c1arinettes (lere + cl bas)
3 bassons

NOMENClATURE PERCUSSION :
PERCl1I : 1) Cassandre ·PEOCUII

Xy1ornone
M:trinba
Tam-tam

2) E1ectre

M:trinba
Xy1ophone
Grosse caisse
Cyrrbale chinoise

4 cors
3 tratpettes
3 trorrbones
Tuba

4 percussions
4 tinbales
Harpe

Coroes : 12-10-8-6-5 (mín)

(hef

. ·PERCUIII 1) Cassandre
C1oches-tubes
Grosse caisse
Tambour à coroe

2) E1ectre
Arbre chinois
Cymbale susp.
Tam-tam
Cyrrbale cloutée
Grosse caisse

1) Cassandre

Vibrarnone
Cynbale c10uree
Cynba1e susp.
Glass-chirres

2) Electre
Vibraphone
Tam-tam
Cloches-plélq\.Es

r.~)t~~.~~

l)cassandre
3 tans
caisse claire
Grosse caisse
ClocheS de vache

2) Electre
3 tans
Caisse claire
Bongo
3 turrbas

NOMBRE ET DÜRÉE MOYENNE DES RÉPÉTITION~E~oft:S lORS DE lA CRÉATION

PERCOIV

Bois & cuivres : 1 répétition de 3 h
Percussion : 1 répéti tion de 3 h
Coroes : 1 répéti tion de 3 h

3 tutti

+ générale

TVPES DE RÉPÉTITIONS (partielles ou tutti) 3 partielles
3 tutti

+ générale



"?" ",--
....•s
~e,
rn
u.

E
rnoc..
rn
C

Habitoo1
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Directicn : Michel PIASSON
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CharIes CEAYNES

VISAGESMYCENIENS

Bien que àestinée avant tout à rre+cre en valeur Les
di verses carposantes d' un orchestre synphohique, oe+te
oeuvre àe par son ti tre ne peut cacher sa noti vation
d 'origine ext.ra-miaí.cal.e ,

Sa àestination premí.êre est dane Ia mise en êví.dence
àes tinbres orchestraux :

1 - par groupes fonctionnels (bo.í.s - cui vres - coràes) .

2 par la rec:herche d' arralganrres plus ou noins irrprévus
choisis pour leurs couleurs spéeifiqu=s.

3 - pour danner la parole à plusieurs solistes àe l' enserrble .

rl s' agi t avant tout àe l' orc:hestre du Capí,tole àe Toulouse,
puisque ce+te oeuvre est une COlIID3Ildeàe Mic:hel PIASSONqui en
est le dédieataire.

Toulousain d' origine, e' est avee une grande ferveur que
j' ai écrit oe+te pí.êoe , pensant qu lyrisrre toujours présent
en notre ville.

Le lyrisrre àe VISAGESMYCEN'IENSest de couleur drarratique,
voire tragique : le drarre gree toujours aetuel vu sous la
brutali té de l' irrplaeable soleil rrêdí,terranéen.

La premí.êre part.í.e CASSANDREest principaletrent réservée au
groupe des bois. Les prénoni tions et irrprécations àe cassandre,
(pr.í.sonní.êre à Mycenes) rn'ont ineité à e:xploiter le nordant, les
striàenres àe ces instrurrents dans les tessi tures aigües. Les
cui vres, égaletrent trai tés par groupes, ajoutent à ce+te
premí.êre partie un caract.êre de violent lyrisrre.

ELECI'REest un "por+raí.t." tout différent et par là-rrêrne une
autre vision àe la couleur orchestrale. Les cordes prêdominent;
durant une granàe partie de cette pí.êoe qui est une rertaine
vision d'Electre :

"Part.ant; d' une pureté et +endrease ini tiale, c' est rnalgré elle que
les outrages 1 'ont foroêe à ôevení.r haineuse jusqu'au paroxí.srre" .

.../ ...



Cette phrase découlant d' une lecture de Sophoclepeut être
le canevas de l' écoute de l' oeuvre.

Le style musical est ainsi que le systeme d'écriture,
fort libre. Les parties solistes ainsi que certaines séquences
d'ensemble sont écrites de marifêreisoopl.e , (dans un certain
aléatoire de valeur) , afin de 'perrrettre une plus grande'liberté
d' interprétation.

Charles CHAYNES

- --- - _. ~- ._------ - __ o - __ • -- _
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VISAGES MYCENIENS

Le compositeur :
Charles Chaynes

s Toulousains d'origine, c'est avec
une grande ferveur que j'ai écrit
ceue piéce, peusant au Iynsme tou-
jours présent de notre ville, •

C'est dit. En composant une piêce
symphonique pour l'Orchestre na-
tional du Capitole, à Ia demande
de Michel Plasson, Charles Chaynes
s'est souvenu de ses racines.

Né à Toulouse, en 1925, de pa-
rents musiciens, professeurs au con- .
servatoire de notre ville, Charles
Chaynes est resté trés attaché à
une cité et à une région qu'il
a dü quitter trés jeune pour faire
carriére.

Grand Prix de Rome en 1951
[disciple de Darius Milhaud), direc-
teur de France-Musique pendant
dix ans, chef du service de Ia
création musicale à Radio-France
depuis 1974, et.. compositeur, Char-
les Chaynes aime à revenir chaque
année à Toulouse - ou à Luchon,
ou il a de Ia famille - et iI
s'exprirne toujours avec un f ac-
cent s rocailleux qui sent bon sa
terre natale.

11assistera, bien sür, à Ia création
mondiale de ses I Visages mycé-
niens J, à Ia Halle aux grains, sous
Ia direction de Michel Plasson.

Piêce symphonique en deux par-
ties - e Cassandre s, r Electre s -
«Visages mycéniens s évoque «Ie

· drame grec toujours actuel vu sous
Ia brutalité de l'implacable solei!
méditerranéen • (Charles Chaynes).

D'un style musical et d'un sys-
· teme d'éeriture trés libres, l'ceuvre
est aussi destinée à mettre en valeu r
les diverses composantes d'un or-
chestre symphonique - celui du ..
Capitole - et Ia premiére partie,
«Cassandre J, est principalement ré-
servée au groupe des bois.

Auteur de nombreuses ceuvres
pour orchestre IIPeintures noires s,

.1 Transmutations _, I Expressions
contrastées »1, de concertos po~r pia-
no, pour orgue, pour clannette,
de piéces de musique de chambre,
d'un opéra - « Erzsebet s - Charles
Chaynes a aussi écrit une «Suite
pour orgue s IIA Ia recherche du .
sacré »1 pour le festival du Commin-
ges.
· II vient de commencer Ia compo-
sition d'un deuxiême opéra, «Les

• noces de sang _, d'aprés l'ceuvre
de Federico Garcia Lorca... .'.

A. MARIE CHOUCHAN.

C:har~e~CHA YNES. Toulousain. compositeur et homme df! redio,
I/ a dmgé pendant dix ans France-Musique. avant de devenir
chef du service de Ia création musicale à Radio-France.

(Photo Guy Vivien.)

Ia créer aux Etats-Ilnis á l'occa-
sion de notre derniére tournée.
Cela n'a pas été possible s, expli-
que Miehel Plasson.

«L'reuvre est écrite pour un
três gros orchestre, avec beaucoup
de cuivres et de bois, elle est
d'une écriture en partie tradition-
nelle et en parti e aléatoire. Elle
est difficile à monter mais três
passionnante _, ajoute-t-il.

Mais si Miehel Plasson aime à
eréer des reuvres nouveIles - «11
faut jouer les contemporains I,
affirrne-t-il - il sait aussi que le
public reste attaché à un univers
musical familier.

Oui à Ia création done, mais
à I doses modérées» et le ehef
du Capitole veilIe à mêler dans
ses programmespiêces nouveIles
et I classiques ~.'

En même temps que Ia « premiére
mondiale s de« Visages Mycéniens s
il offrira au public de Ia HaIle
aux grains un programme I destiné
à tous _, avec des reuvres de Chopin
- le deuxiême I concerto _ pour
piano avec en soliste Jean-Bernard
Pommier - et Rave!.

II terminera Ia soirée avec le
célébrissime I Boléro s de Rave!.
Une extraordinaire fresque musi-
cale qui mobilisera l'Orchestre na-
tional du Capitole au grand com-
plet... .: A

.-M. C.
• A Ia Halle aux grains, le

mercredi 26 mars, à 18 h 30 et
le jeudi 27 mars, à 20 h 30.. I

Le chef
d' orchestre :

Michel Plasson
De retour à Londres oú il a

eonduit une série de représentations
du I Faust _ de CharIes Gounod,
Miehel Plasson dirigera ee soir et
demain Ia création mondiale de
«Visages Mycéniens _, de CharIes
Chaynes, à Ia tête de l'Orchestre
national du Capitole.

«Ce concert a un caractere
particulier, nous alIons créer une
reuvre de CharIes Chaynes, l'un
de nos grands musiciens Iran-
çais, toulousain de surcroit. Nous
avions commandé cette piece il
y a deux ans et nous pensions

Michel PLASSON. - (Photo
((~B D6p~che », op. Jeen

. D~euzBide.)



Superbe et angoissant. Pour commencer reuse. A laquelle se [oiçnent, ensuite.' t;
les bois, les cuivres, les percussions .. , Le~ les instruments, même les voix, pleurs ou pnê
groupes d'instruments se répondent en échos com me on se précipite dans Ia fcüe. c Visa
qui prennent à chaque fois une couleur différente, mycénéens », ceux d'une oeuvre qui vient
Les cordes, à leur tour, entrent dans le [eu. ,prendre vie et que le public, par son acc
Entre colére et désespoir, une palette de senti- ,'a reconnue, Autour de cer événement!' Cho
ments et de passions, de stridences d'éclats (e Concerto pour piano, et orchestre 0° e 2
et de plaintes: «Cassandre », premiêre partie avec, en soliste. Jean-Sernard Pommier,
de c Visages mycénéens ), de Charles Chaynes, :~,.allie Ia légereté du toucher à un jeu c
créé (en prerniêre mondiale) hier. à Ia Halle :,et sobre, avee aussi un orchestre que I'

, aux grains, par I'Orchestre national du Capitole ':-:-aurait aimé moins retenu., moins tranquille.
: dirigé par Michel Plasson. Une oeuvre três sym~ ,surtout Ravel: les einq piêces de c Ma M
1 phonique, écrite pour grand orchestre et qui' ~,I'Oye» dans une nonchalance s,e,reine, ta

met tous les mstrurnents en valeur dans une ,:,Ide transparenees et de touches dehcates, s
sorte d'équilibre qui donne à I'ensemble une' "gestives, Et le «Soléro D, seulpté de main
grande unité. _ Une oeuvre d'atrnosphére qui maitre dans Ia ~atie~~ sono~e, comme da
exprime peut-étre, avant tout, e le sentiment ,une pãte vivante. jusqu a devenir danse, fiam
tragique de Ia vie» et ou eelui-ci passe par • tourbillon.
I'émoti~n esthétique : d'intenses, de magnifiques ,':"~",'" ' Elizabeth PASQUIE.
sonontes. Les cuivres, en particulier. Et les ~',. ,: ,
cordas. dans Ia seconde partie : e Electre» ou ,•. ; :, - " . . • .
le poids d'une interrogation sans réponse, dans :.'~,-,'. Second concert, ce )eudl 27 ma
une sorte d'arnple mélopée, d'incantation doulou- 'I ~ 20 h 30, A Ia Halle aux grams. ,,~
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« Visages mycénéens », du compositeur Charles Ch~V
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Un compositeur toulousain
prophête en son pays

La créatlon est prévue à I'opéra
de Montpellier. Ensuite ce sera
Bordeaux. puis Ia production sera
transportée au théAtra das
Cnemps-Elvsées. Et, en prlnclpe,
elle sera reprise plus tard Il
Toulouse.

nies de Beethoven par Kórajan et
les grandes ceuvree-beteau du
XIX- et de Ia fin du XVIII- sillcles.,
C'est una source de rentablllil6
pour les grandes diatrlbulÍQna de
disques.

Charles Cha~ vlMlt d'écrlre. pour I'orchestre du Capitole. une grande (Buvre symphonl-
que, te VI_ Mycénéena it, qul •••t le r6sultet d'une,commltnde pass6e par Mlchal PIaaaon. C••
grand compostteur contemporaln, qui tut pendant dix .n. directeur d. Frence-Mueique, occupe
actu ••ne<nent lea dlfflcll ••• et knportant •• fonctlon. d•• " Chef d •• _rvlce d. Ia Cr'.tlon muoJcaIe
• Radlo-Frence ,.. Sa doubl. te caaq ••••tte " d. compo.Jt.ur et de •• aponaabla d••redIo confllre •
aea propoa lR'l8 double Importance. 11nou. 8 emlcal.ment entretenu de son aJUltt8 an g/uMral,
de te Vlsag •• Mycénéenà ,. ••• partlculier et d •• problllm •• li ••• Ia muslque d'BU~hui,

" Par ailleurs, il n'existe pas de
véritable osmose entre le public
des concerts traditionnels et le
public de musique contemporaine.
Le jour ou on aura gagné Ia partie,
ce sera Ie jour ou on ne parlera plus
de musique conlemporaine. Elle
s'int~grera naturellement dans
tous les concerts.

plaisir de jouer cette ceuvre. 'Ce
n'est pas tous les jours ainsi I

C.M.: Vous evez donc écrit
cerre ceuvr« suss: paur le plaisir
des musiciens I

C.C. : Oui, en fait j'ai composé
ça pour cet orchestre et je crois
qu'ils le ressentent. Vous savez, il
V a à Paris, à Ia Radio, deux grands
orchestres qui se considêrent
comme les meilleurs et pas seule-
ment de' France,et 'qui comptent

, des 'individualités sürement plus
fortes qu'à-l'orchestre du Capitole. D'ailleurs, Michel Plasson me
Mais Ie résultat final est -que ces disait hier que «Visages Mycé-
orchestres-íà jouent trios bien, évi- néens s. dens te fond. c'est du
demment. mais aV8Cune certeine théãtre. Je crois finslement que ce
froideur technique. Alors qu'ici, mode d'<!xpression Iyrique (même

, 'Ies musiciens jouent avec convic- _, Iorsqu'iln'v '8 p3'S de -chant!" me
tion et ardeur, et cetase ressent I. vient vraiment de rnon origine tou-

C.M. : On parle beeucoup, de . lousaine. Tout petit, j'ai été trainé
nos jours, des prob/émes 'de lan- au théâtre Par mes parents qui
gage musical. Est-ce. Que cerre étaient musiciens. Mon pêre
préoccupetion esc aussi Ia ""tre 7 appartenait d'ailleurs 11 rorchestre '

C.C. : Un compositeur a tou- du CaPilole..
jours des préoccupations de lan-
gage. D'abord, nous vivons dans
r environnement de ta création ou
S8 produisenl des évolutions paral-
lêles. Même involontairement, on
est imbibé des problernes dI>
langage.

En outre, comme je dirige égale-
ment Ia création musicale à Radio-
Franca. te vais arriver sur :mon
bureac toutes 19$ ,pertitions qui
~'écriveilt et que I'on doit jouer,
'puis toutes Ias commandes que
-noes Passons, puisque nous aO
crêons ~viron cinquante par an,
dam: tous Ias -genres, de Ia piàce
de musique oecbambre li I'opéra.
D9 ce fait, je vois toute I'évolution
du langage, et on assiste de nos
jours, à un phénomene tras
intéressant.

loute Ia musique intellectualisée
à outrance des années 1950-65 esl
en fin de course compl~te. Et dans
tous les paVs il V a un retin;r, au
tTaverSde langages différEmts,vers
une musique qui p1aceau premier
plan I'expression et le contenu
musical. Ainsi, dans les pays scan-
dinaves se manifeste maintenant
une sorte de post-mahlérisme, sur-
tout chez les jeunes compositeurs.
On retrouve ce souci d' expression
même chez ceux qui pratiquent Ia
musique électroacoustique.

C.M. : A ce propos, Ia richesse
des rimbres ;nsrrumenrsux esr une
const8nte de vatre production
musicale. Mais, vaus inréressez-
vaus eussi aux. morens Illectros-
coustiques d'écrirure 7

C.C. : Je n'ai pas pratiqué, pour
moi-même, ce mode de composi-
tion, peut-être parce que mon
métiet de compositeur a été long-
temps, en quelque sorte, gêné par

_mon travail' d'homme de radio. \I
aurait faliu, à cette époque-Ià, que
je prenne le temps de travailler
dans les studios électroacousti-
ques. Ça m'intéresse beaucoup.
Mais je n'ai pas « pétri Ia pate »
moi-même. De toute façon,
lorsqu'on est imbibé de ce type de
moyens sonores, on cherche,
consciernment ou non, li Ias repro-
duire danos Ia musi,que
instrumentale. •

C.M. : Vaus avez 6crit paur rou-
ras sortes de formsrions Isympho-
nique, musique de ch8mbre,
voc81e, lyriqueJ. Y s-r-iI un genre '
dsns lequel vaus vous sentez le
plus " raise ?

C.M. : Pour rerminer, pourriez-
vous m'indiquer quels sont les oro-
blémes principaux que «encontre
un composir&ur conrempar8in 7

C.C. : J'ai du plaisir à pratiquer
tous les genres. mais je crois. avec
le recul, que je suis plus li r aise
dans '" domaine.lyrique, dans l'uti-
lisation de Ia voix. Je retrouve Ià
mes origines toulousaines. 11 V a
d'ailleurs plus de 25 ans que i'avais
envie d'écrire un -opéra. Et je me
suis rendu compre, en composant
« Erzsebet " que c'est une bonne
chose d'accomplir un projet impor-
tant et qui dure.

C.C. : Les probtêroes essentiels
des cornpositeurs sont ceux de Ia
musique d'aujcurd'hui. EI ça, c'est
tres grave, car il s'agit de jouer el
de faira connaitre cette musique.
On s'aperçoit en fait que le « mar-
ché » de Ia musique devient de
plus en plus inquiétant, de plus en
plus restreint,

Propos recueillis
te 27 mers 1986 par,

Serve Chauzy,

Ainsi. dans Ie domaine des
grands concerts comme dans celui
de I'enregistren\ent discogmphi-
que. le répertoire se rétrécit dange-
reusernent. Le public, en général,
veut voir et entendre de grandes
vedertes. Celles-ci sont teüement
sollicilées par, les tournées,
qu'elles n'ont pas le temps
d' apprendre des choses nouvelles.
Ceci est vrai égalemen! dans le
domaine de Ia .rnusique classique
dont des pans entiers risquent de
disparaitre. C'est encore. plus dra-
matique dans le monde du disque.

Charles Chsynes :com~8U'
de « VlSages Mycénêens »..

K L8 Croix du Midi " : Varre pré-
sence à T ou/ouse est liée 11 Ia créa-
rion de • 'Visages Mycénéens ».
Pouvez-vous naus indiquer quelle
B é/é Ia génese de cetre ceuvre 7

Charles Chaynes: C'est au
cours d'un vovaqe Que rai fait en·
Grêce que tout a commencé. Je
:!"~is allé à Mvcéne nourri de Ia tra-
gédie de Sophocle, Bectre. Je suis
arr.vé en haul du fameux rocher
avec des extraits de cette ceuvre
que i'ai lus dans 'Ia solitude de
cette montagne lragique, brüléo
de soteu. ti est tQut ~ fait impres-
sionnant de revivre Ia tragédie
dans ce site extraordinaire.

J'ai elors repensé JJ Ia com-
mande de Michel Plasson d'une
ceuvre symphonique et fai eu I'illu-
mination de penser à Cassandre
Qui était prisonniêre à Mvcllne' et
qui a prédit Ia chute des Atrides et
toutes les catastrophes qui V ont
été associées, alors qu'Electre a
vécu ces cataslrophes. Donc, rai
eu l'idée de rapprocher ces deux
personnages et de créer ainsi, un
diptyque svmphonique inspiré das
caract~res des deux héroines.

A partir de ce Ih~me, rai joué
sur l'instrumentation et Ia lorma-
lion orchestrale. Ainsi, pendant les
cinq premieres minutas de « Cas·
sandre » j'utilise presQue exclasi·
vemenr Ias bois dans leur registre
aigu avec un caractêre impréca-
loire, symbolisanl les prédictions
catastrophiques de Cassandre. Par
contre, dans Ia deuxi~me partie,
Electre, rai voulu montrer I'évolu-
lion du personnage, d:abord
femme tendre et douce, mais que
les événements injustes, ignobles.
auxquels elle a assisté dans sa pro-
pre lamille, ont transformée en ca
que I'on sait d'elle, une furie qui
sombre dans Ia folie.

C.M. : Commenr I'ceuvre s-r-
elle éré accueillia par sas
inrarpréres 7

C.C. : Je dois dire que I'orches-
tre du Capitole a tres bien joué Ie
jeu et que Michel P.lasson a trés
bien senti I'ceuvre ; illa guide mer-
veilleusement. \I est même assez
rare, paur -un compositeur con-
temporain, de voir un orchestre
qui participe à ce polnt. Vpus
savez, les musiciens d'orchestre.
en général, ne sem! p8s fou$ de
joie lorsqu'on .Ieur fait jouer de Ia
musique contemporaine. Parce
que c••la représenta uri travei! sup-
plémenlaire el qu'ils dolvent assl-
miler les choses plus difliciles que
ce qu'ils fonl d'habitude. Là, j'ai
rencontré des musiciens qui sont
venus me voir pour me dire leur

. C.M. : Est-ce que vaus .eunez
donc des projers dans le domsine
de t'opérs 7

C.C.: Mais oui, c'esr même
plus qu'un projet. Je suis en train
d'écrire un opéra sur « Noces de
sang » de Garcia-Lorca : une piêce
violente et humaine. Ce devrait
êtte joué li Ia fin lIe 1987.

~
-,\'\, ••.~!~
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Avec I'apparition du disque
compacto on va détruire, tout ce
Qui existait dans le disque noir.
Ainsi 00 réenreplstre le~ sympho-

Ha11e eux Gteins :
j .-B. Pommier et M. Plasson

pour un ires grand concert
composa a t'mtention de notre
orchestre et di. son chel. Une tr~
grande ceuvre qui devrait devenir
un classique du XX- si~cle.

D~s les premi~res mesures de
« Cassandre., le foisonnement
rythmique et Ia richesse sonore
qu'exalte I'écriture des bois allie
complexité et évidence. Au milieu
de Ia violence déchainée des
imprécatioos de Ia prisonniere de
Mvcéne, un Iragile hautbois fait
entendre une émouvsnte mélopée
d'un Iyrisme émouvsnt, comme
une sorte de référence aux « Inté-
grales » de Var~se.

Avec le deuxiéme volet, « Elec-
Ire _, I'évolution pSVchologique du
personnage appara1t elairement.
La partie de cordes qui ouvre ce
portrait esl une pure merveille. Par
une série de glissements tonaux
qui mettenl en jeu des intervalles
infimes, s'établit une atmosph~re
inquiélante, instable, d'attente du
cataelysme final. De Ia douceur inl-
tiale, le propos glisse ainsi vers Ia
folie meurtriére du personnsge de
Sophocle. Des effets de voix
mêlées aux trombones donne véri-
tablement le' frisson. l'orchestre
devient alors lave incandescente
jusqu'à I'explosion finale.

Une ceuvrall couper Ie souffle et
que les interprétes toulousains ont
su faire leur. Michel Plasson par-
vient à concilier ,figueur et intensité
Iyrique.

De Ia trlls grãndê êi trlls IiêIJA
musique qui devrait réconcilier. si
bes"in est, Ias mélomanes rétl-
cents avec Ia muslque
d·aujourd'hui. Si cette partitlon n'v
parvienl pas, il ne reste plus qu'lI
baisser le rideau I

Serve Cheuzy.

phrasé sans miêvrerie composent
une interprétation forte et nuan-
cée. Lejeu de Jean-Bemard Pom-
mier se caractérise par une fran-
chise totale. une grande « inno-
cence» au sens debussyste du
terme.

L'omementation de I'écriture
n'esl jamais appuyée, jamais affec-
tée, alors que le sens déclamatoire
que Chopin exalte tout au long du
concerto prend par endroil des
allures de récil émouvanl_ Jean-
Bernard Pommier joue te vrai ».

Maurice Ravel est apparemment
I'un des composileurs préférés de
Michel Plasson. Les deux ceuvres
qui débutaienl el terminaient le
concert ne 50nt plus des incon-
nues pour le public toulousain_

La poésie qui s'exprime à travers
f( Ma m~re I'Oye " se trouve exal-
tée par un tr~ grand contrôle de
I'orchestre qui adopte le plus sou-
vent le ton de Ia confidence.
Même le • Jardin féérique. se
garde bien de tout éclat factice
pour illuminer avec retenue. C'est
tellemen! mieux ainsi I

Pour avoir de rnultiplas fois
entendu Michel Plasson diriger
« Boléro _, je crois pouvoir dire
que son interprétation du Z7 mars
constitue une sorte d'aboutisse-
ment. Sans frénésie, presque cal-
mement, Ia phrase laneinanle évo-
lue imperceptiblement du mur-
mure ;usqu'à I'êclatement final,
sans que le crescendo ne soit A
aucun moment souligné. Un édi·
fice s'élabore, nota par note, avec
une lucide détermlnetlon.
Exemplaire I

EI puis il V eul I'événemenl : Ia
création de «Visages mvcé-
néens" que Charles Chaynes

Le Z7 mars dernier. Chopin el
Ravel «parrainaient _ 'Cherles
ChaVnes el I'on ne peut que s'en
félieiler. La lechnique du « cheval
de Troie _ qui consiste à encadrer
une partition prétendument diHi-
cile par quelques chels-d' ceuvre
incontestés se révele en général
trés efficace et, en tout cas, tout-
à-fait morale. _

Le succas légltime de \Out le
programme en 8rreste.

11 faut dire que Ia présence du
pianiste Jean-Bemard Pommier,
interprllte Tare que Toulouse
n'avei! pas accueilli depuis long-
temps, conférait à ce concert ,un
attrait particulier.

Le 2- concerto de Chopin, subti-
lement 8ccompagné par un Michel
Plasson en grande forme, donnait
à cet excellent musieien I'occasion
de démontrer I'étendue de son
talenl.

Sonorilé riche et profonde, vir-
tuosité sans faille mais sans osten-
tion, el surtout intensité d'un


