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“TYPES
! NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :
6 percussions
CARAC(
NB : 1) Au début de la piéce N° 2, les 6 percussionnistes se dirigent & 1l'avant-scéne,
autour de la grosse caisse, puis y jettent des billes
2) A la fin de la 4é&me pi&ce, 5 percussionnistes se dirigent aux emplacements
indiqués pour l'exécution de la 5éme piéce en jouant d'appeaux
3) Il existe également un "solo de percussion" servant de transition entre la lére et la
NOMENCLATURE PERCUSSION : 22me pi&ce, puis entre la 2&me et la 3éme piéce et utilisant :
2 borgos, 2 timbales créoles, 2 tumbas, 2 toms
Se reporter a l'annexe ci-joint
Nombre de Percussionnistes : 6
DISPOSITIF SPATIAL :
EuUV
Voir le dispositif ci-joint
INTEI
DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE ~
PRE! —

Fiche(s) jointe(s) | _oui | non Schéma(s) joint(s) | oui non l

FOR  DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

ir la liste ci-joint
FOR v Voir la J

MA

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :
PRI 10 répétitions d'l h chacune

Prix



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : Tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

3 caractére pédagogique ' oui | ndn '
GEUVRE

également exécutée par une formation d'amateurs . oui | nch l

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interprétes de la création
Propriétaire : le compositeur

PRESSE : Photocopies jointes : I ot | non |

FORMAT DE LA PARTITION: 29 X 32 cm

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) :  1dem

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | o&i | non |  chez I'Editeur | oui | non

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : -

Prix de location : contacter I'éditeur.



DATES ET LIEUX DES ‘PREMIERES ‘EXECUTIONS

Exécutlons partielles (piéces N°'1, 2 & 5) :

12 FEVRIER 1983 : NICE - Galerie d'Art Contemporain -
M.A.N.C.A. (Musiques Actuelles Nice Cote d'Azur)
Dans le cadre du Centre International de Recherche
Musicale (C.I.R.M.)
"LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG"

Piéces N° 3 & 4 :

25 JUIN 1983 : TOURS - Grande de Meslay -
20éme Fétes Musicales en Touraine
"MUSIQUE FRANCAISE A LA GRANDE DE MESIAY"
Ménmes interprétes

EXECUTION INTEGRALE

20 SEPTEMBRE 1983 : STRASBOURG - Salle du Renard Préchant -
"MUSICA 83"

22 SEPTEMBRE 1983 : MULHOUSE - Salle du Rallye Drouot
ler OCTOBRE 1983 : COLMAR - Salle du Centre Europe

pour ces exécutions, "LES PERCUSSIONS DE STRASBOURG" étaient les
interprétes.
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Gérard GARCIN

- 'CINQUE PER SEI

NOMENCLATURE DES 'INSTRUMENTS

PERCU I
Piéce I

cymbale suspendue
Vibraphone

Piéce II : Grand jeu de crotales

Piéce III : Jeu de temple-blocks
Timbale .

Piéce IV : Sifflet de police

Gongs philippins (ler jeu)

Appeaux
Piéce V : Vibraphone (avec archet)
Tinbale

PERCU IT :

Piece I : Cymbale suspendue
Vibraphone

Piéce II : Jeu de crotales

Piéce ITI : Watergong

Piéce IV : Sifflet de police
Gongs philippins
(2eme jeu)
Appeaux

Piéce V : Vibraphone (avec archet)
Timbale

PERCU III :

Piécel:: cymbale suspendue
Vibraphone
Piéce II : Jeu de crotales
Piéce III : Watergong
Piéce IV : Sifflet de police
Cloches-tubes
Piéce V : Vibraphone (avec archet)

Timbale

PERCU IV :

Piéce I : Cymbale suspendue
Marimba

Paire de bongos
2 timbales créoles
2 tumbas
2 toms
Piéce II : Jeu de wood-blocks
" de temple-blocks
Piéce III : Paire de bongos

Paire de tinbales créoles

Paire de tumbas
2 toms

" PERCU IV (suite):

Cymbale suspendue
Marimba

Piéce IV : Cloches de vache
Sifflet de police

Maracas

Appeaux
PERCUV : :
Piéce I : Cymbale suspendue

- Marimba

Piéce IT : Glockenspiel

Piéce IIT :Marimba
Cymbale suspendue

Piéce IV : Cloches de vache
Glass-chimes
Appeaux

Piéce V : Cloches-tubes
Timbale (avec cymbale
posée dessus)

PERCU VI:

Piéce I : Cymbale suspendue
Xylophone

Piéce IT : Glockenspiel

Piéce ITI :Flexatone
Timbale

Piéce IV : Timbale (avec

cynbale posée dessus)

Bambou—-chimes

Appeaux

Sifflet de police

Gongs th&dilandais

Tam—tam

Caisse claire

Piéce V




e Gérard GARCIN CINQUE PER SEI

: : Timbales

Water gong

Timbales

: Gong Thailandais

Tam-tam

2 bongos
2 tumbas

3 timbales créo
3 toms gr.
é Paire de bongos

‘,\ Wood-block QL o Bippin

) Paire de bongos

Cloches de
et Vache
Caisse
Crotales (1 jeu) Cloches~Tubes
cotales

2 Ipm 2 glockenspiele



CINQUE PER SEI

Piéce écrite pour les PERCUSSIONS DE STRASBOURG, suite &
ue fructueuse rencontre dans le cadre des SEMATNES DE
MUSIQUE CONTEMPORAINE DE ROMANS.

Cette oceuvre peut &tre oconsidérée comme une suite en 5

parties pour ensemble de percussion. Dans les premiére, deuxiéme
et quatriéme parties, le choix de 1l'instrumentation a été
volontairement axé et en partie limité & des instrurents

de méme famille.

-I- 6 claviers...
-IT - crotales, glockenspiels...
-IV - cloches—tubes, cloches de vache, gongs philippins...

Ces trois mouvements définissent ainsi une "g&ographie sonore"
de 1l'espace musical constitué par 1l'ensemble des instruments

de percussion.

Cette notion de "c&ographie sonore" est totalement
"gclatée" dans les mouvements III et V ol chacun de ces
regroupements d'instruments est partiellement utilisé.

L'écriture de chaque partie met sans cesse en paralléle ou
en opposition un matérian dense réparti sur 5 wvoix a une
voix indépendante, solitaire mais complémentaire et nécessaire

aux 5 autres...

D'od le titre CINQUE PER SEI : cing pour six.

Pour G. GARCIN, cette camposition est un hommage sincére @ Franco
DONATONI, grand amoureux des chiffres et de leur symbole. Les
séquences de dpart du ler mouvement sont basées sur les racines
carrées des chiffres 1 & 6... Chacun des mouvements suivants est une

re-lecture, un nouveau développement de ces séguences.
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Les percussionnistes de Strasbourg
invités de ’ATA au Centre Europe:
Il a fallu refuser du monde!

On refusait du monde samedi soir au cen-
tre socio-culturel Europe ou I'ATA avait invi-
té les Percussions de Strasbourg a ouvrir sa
17¢ saison. Phénoméne curieux quand on
pense que Jes mémes percussionnistes
Jouaient devant une salle quasi vide il y a

. quelques mois au thédtre~de notre ville; son
analyse dépasse le cadre de ce compte rendu,
. mais serait certainement susceptible de four-
' nir d'intéressantes conclusions.
Qu’on se rassure; la mode de I'ensemble de
. percussion n'est pas prés de passer et les
Percussions de Strasbourg sont toujours de-
. bout. Infatigables propagateurs du genre ils
‘ont fécondé la musique contemporaine; celle-
ici le leur rend bien en les stimulant dans
tleurs recherches. Les offres de service lan-
| cées vers les compositeurs contemporains ne
tarissent nullement.
Depuis plus de vingt ans les ceuvres
s'amoncellent, que le temps, comme ce fut le
cas maintes fois dans I'histoire si mouvemen-

Certes le rythme est roi et c'est inoui ce
qu’une simple mesure & 4 temps peut regor-
ger de formules rythmiques & travers les
frappes de six percussionnistes. Mais n’est-ce
point lé une compilation plutét abstraite qui
facheusement risque de ternir l'essence mu-
sicale méme? .

Nous avons écouté « Kryptogramma», une
ceuvre de jeunesse et quasiment d'essai de
Georges Aperghis presque dans [l'indiffé-
rence. Alors que «Cinque per sei», -
tion de Gérard Garcin offrait un réel centre
d’intérét par les idées et leur adroite mise en

orme.

La «Musique dans le ventre» suggérée a
Karl Heinz Stockhausen par une parole de sa
fille malade, dans une succession de trois
(trop) longs épisodes, sonne comme une mu-
sigue figée. Les mélodies et rythmes s'entre-
lagant dans des timbres froids et acides vont

tée de la musique, décantera nécessairement.
La recherche du rare, de lextraordinaire.
n'est pas le propre de notre époque. La per-
cussion depuis les temps les plus reculés,
prend une part essentielle dans l'aspect in-
cantatoire de la musique, et on peut imaginer
les rythmes et les sons produits par des ins-
truments ou des outils les plus insolites.

Le fait nouveau est la réunion — plus de
400 a présent — d'instruments de percussion,
créant une alchimie sonore dont la rareté,
l'étrangeté tendent a créer une atmosphére a
la place d’une émotion. Encore faut-il que le
compositeur arrive & créer cette atmosphére,
ce n'est pas toujours évident. La précision
mécanique (mais comment jauger l'exact cri-
tére de cette précision), la virtuosité specta-
culaire des interprétes, le chatoiement sonore
ne peuvent évacuer entiérement l'impression
d'uniformité, de déficience architecturale,
d'absence de forme, d'arbitraire, voire d’anar-
chique.

Le rythme est roi

se réfugier des xylos dans les boites & musi-
que extraites du ventre d'un aigle épouvan-
tail!

Treés curieux et aussi énigmatique I'épisode
central ou le sifflement de bdtons maniés
comme des fouets forme un insolite contre-
point avec les mélodies produites par le ma-
rimbaphone et les cloches plaques. La mise
en espace de Pierre Barrat consiste a faire
évoluer les percussionnistes avec des gestes
d’automate & travers la scéne; l'idée, défen-
dable, s'ancre bien dans la conception musi-
cale de l'ensemble. Mais disons que Stock-
hausen nous a donné, en d’'autres circons-
tances de plus convaincantes preuves de sa
forte personnalité. Le mérite des Percussions
de Strasbourg n'est pas en cause; ils rempor-
térent le succés escompté. Une soirée digne
de I'ATA, insérée dans le programme du fes-
tival de Musica 83."
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Musica 83 - Centre Europe

Les percussions
de Strasbourg

Le public des concérts de percussion flue et reflue d'un
concert a l'autre 3 la maniére d'un mouvement d‘accor-
déon. Il y a quelques jours, au théatre municipal, une
cinquantaine d’auditeurs 3 peine constituaient l'auditoire.
Samedi soir, par contre, la salle du Centre Europe était
littérallement bondée. Il est vrai que le substratum de plus
en plus structuré de I’ATA y est pour quelque chose, ainsi
qu’André Balint avait tenu a le souligner lors de la

présentation du spectacle.

Les percussions de Strasbourg
fetaient leur 20e anniversaire
I'an passé. Si d’un coté 1ls ne
paraissent pas atteints par la
durée, ils ne sont néanmoins
plus tous les mémes qu'au
démarrage en 1960. Quoi qu’il
en soit, il faut rappeier qu'ils
furent-les premiers en Europe,
que dis-je, au monde, a faire
en quelque sorte «sortir de leur
rang» les instruments de per-
cussion de |'orchestre sym-
phonique moderne, de les met-
tre en vedette par la.constitu-

‘tion d’'un ensemble «orches-

tral» cohérent, d’y inclure une
brassée d'instruments de per-
cussion exotiques et de monter
des programmes é€clectiques
ou figurent des musiques aussi
biren occidentales qu’ orientales
ou africaines. Actuellement le
vent est aux Européens, dont
trois figuraient au programme

de ce soir: Asperghis, Garcin .

fun nouveau venu) et Karl
Heinz Stockhausen.

C’est donc «Kryptogramman»
de Georges Aspergis qui ou-
vrait le programme. Dans la
musique pour percussions on
cherche a s’y retrouver parmi
toutes les sollicitations acous-
tiques de la dynamique des
chocs, des battements. roule-
ments, de quelques insertions
mélodiques ou polyphoniques
de quelques xylos-vibraphones,
afin de déceler une clarifiante
et signifiante construction;
seule trame, fils d’Ariane du
discours percussionniste pou-
vant éloigner une impression
plus ou moins prononcée
d’anarchie.

Si le coté faible de la piéce
d’Asperghis était une certaine
non-visibilité structurelle,
dans «Cing per sei» de Garcin

perception, alors que le coté

par contre, on avait de ce cote-

recherche était egalement plus

releve.
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