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NOMENCLATURE PR~CISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX

6 percussions

NB 1) Ali début de Ia pf.êoe N° 2, les 6 percussicmristes se dirigent à l' avanb-scêne,
autour de Ia grosse caisse, puis y jettent des billes .

2) A Ia fin de Ia 4erre pí.êoe, S percussionnistes se dirigent aux errp1aoerrents
indiqués pour 1'exécution de Ia Serrepí.êoe en jouant d' appeaux

3) rI existe égalerrent un "solo de percussion" servant de transition entre Ia lere et Ia
NOMENClATURE PERCUSSION : 2erre pí.êce, puis entre Ia 2àre et Ia 3ffie pí.êoe et utilisant

2 borqos , 2 tirrbales créo1es, 2 turrbas, 2 tars

Se reporter à l' annexe ci -joint

Nombre de Percussionnistes : 6

DISPOSITIF SPATIAl :

Voir 1e dispositif ci-joint

DISPOSITIF ÉlECTRO-ACOUSTIQUE -

Fiche(s) jointe(s) oui I non I non ISchéma(s) joint(s) oui

DATE ET UEUX DES PREMIERES EXÉCUTIONS :

Voir Ia liste ci-joint

NOMBRE ET DURÉE MOYENNE DES RÉPÉTITIONS EFFECTUÉES lORS DE lA CRÉATION
10 répéti tions d' 1 h chacune



TYPES DE R!:P8"ITIONS (partielles ou tutti) •. Tutti

I CARACT~RISTlaUES SP~CIFlaUES ET OBSERVATlONS

1
f

<EUVRE
oui I oon I

oui I ndÉl I
à caractêre pédagogique

également exécutée par une formation d'arnateurs

INTERPRETES ET PROPRIÉTAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE
Interpretes de la création
Propriétaire : le carpositeur

PRESSE : Photocopies jointes : oLti: I non

FORMAT DE LA PARTITION ': 29 X 32 em

FORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (matériel) : idem

MATÉRIEl DISPONIBLE : chez le Compositeur I ~i I nonl chez l'Editeur I oui I non I

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION

Prix de location : contacter I'éditeur.
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Exécutions partie11es (pí.êcesN" 1, 2 & 5) :

12 FEVRIER 1983 : NICE - Galerie .d 'Art Contenporain -
M.A.N.C.A. (MusiqoosActue11es Nice Côte d'Azur)
Dans 1e cadre-du Centre Intemational de Fedlerche
Musica1e(C. LR.M.)
"LES PERCUSSICNSDE STRASBOURG"

Piêces N° 3 & 4 :

25 JUIN 1983 : 'IDURS- Grande de M2s1ay -
20êrre FêtesMusicales en 'Iburaine
"MJSIQUEFRANCAISEA IA GRANDEDE MESIAY"
MêIres interpretes

EXECUTICNINTEGRALE

20 SEP'IEMBRE1983 Sl'RASBOURG- Sal1e du Renard Prêchant -
"MUSICA83"

22 SEPTEMBRE1983 MULHOUSE- Sal1e du Ra11ye Drouot

ler OCI'OBRE1983 : COll1AR- Salle du Centre Europe

pour ces exécutions, "LES PERCUSSIONSDE STRASBOURG"étaient 1es
interpretes.

etc •••
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Gérard GARCIN

·CTI\QUEPER"SEI

IDME1\JCLATURE.DES.INSTRUMENTS

PERCUI
Pi.êoe I cyrrbale suspendue

Vibrar:hone

Pf.êce II : Grand jeude crotales
Pi.êce III : Jeu de temple-blocks

Tirrbale
Piece IV : Sifflet de police

Gongs r:hilippins (ler jeu)
Appeaux

Pí.êee V Vibrar:hone (avec archet)
Tirrbale

PERCOII

Piece I : Cyrrbale suspendue
Vibrar:hone

Pí.êce II : Jeu de crotales
Pí.êce III : Watergong
Piece IV : Sifflet de police

Gongs philippins
(2erre jeu)
Appeaux

Pí.êce V Vibrar:hone (avec archet)
Tinbale

PERCOIII :

Pí.êceLr; cyrrbale suspendue
Vibraphone

Piece II : Jeu de crotales
Pf.êce III : Watergong
Piece IV : Siffletde police

Cloches-tubes
Pí.êoe V : Vibraphone(aVec archet.)

Tirrbale

PERCUIV
Pí.êce I : Cynbale suspendue

Marirnba
Paire de bongos
2 tinbalescréoles
2 turrbas
2 torrs

Pí.êce II : Jeu dewood-blocks
11 de temple-blocks

Pí.êoe III : Paire de bongos
raire ele tlnbales· créoles
Paire eleturrbas
2 torrs

. PERCOIV (sui te) :

Cyrrbale suspendue
Marinba

Pf.êce IV Cloches de vache
Sifflet de police
Maracas
Appeaux

PERCOV
Piece I Cymbale suspendue

Marinba
Piece II : Glockenspiel
Piece III :Marinba

Cyrrbale suspendue
Piece IV : Cloches de vache

Glass-chirres
Appeaux

Piece V Cloches-tubes
Tirnbale (avec cyrrbale
posée dessus)

PERCOVI:

Pí.êce I : Cyrrbale suspendue
Xylophone

Piece II : Glockenspiel
Pí.êce III :Flexatone

Tirnbale
Pi.êce IV : Tirrbale (avec

cyrrbale posée dessus)
Banbou-chi.rres
Appeaux
Sifflet de police

Pí.êce V Gongsthãilandai:s
Tam-tam
Caisse claire



Vache

\

'-J'""':'!!"'.:'
~':

Gérard GARCIN CINQUE PER SEI

Tinbales

O\c. -0- :./
Water gong

Tirrbales
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Paire de bongos
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,"crotales (1jeu) Cl.ochea-Tubes

2 glockenspiele

Q)ng Thailandais

Tam-tarn
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CTh1(lUEPERSEI

Piêce écrite pour les PERCUSSIONSDES'I'RASroJRG, suite à

une fructueuse rencontre dans le caàre àes SE:MZ\INFSDE
MUSIQUECONI'EMPORAlliE DE ID1ANS.

Cette oeuvre peut; être ronsidérée carrrreune sui te en 5

parties pour ensemble ôe pe.rcuss.ion, Dans les premí.êre, deuxí.êrre
et quat.rf.êneparties, le choix de l' instrurrentation a été
volontairerrent axé et en partie lirrité à des instrurrents
de rrêrrefamí.Ll.e ,

-1- 6 claviers ...
- Ir - crotales, glockenspiels ...
- IV - cloches-tubes, cloches de vache, gongs philippins ...

Ces trois rrouvementsdéfinissent ainsi une "géographie sanore"
de l' espace rrus.í.cal,ronsti tué par l' enserrble des instnments
de percussion.

Cette notion de "géographie sanore" est totalerrent
"éclatée" dans les nouverrents 111 et V ou chacun de ces
regroupementsd'instnments est partiellement utilisé.

L' écri ture de chaque partie rret sans cesse en paral.Lê.leou
en oppositicn un matériau dense réparti sur 5 vo.íx à une
voix indépendante, salitaire mais rorrplérrentaire et nécessaire
aux 5 autres ...

D'ou le ti tre CINQJEPERSEI : cinq pour six.
Pour G. GAR:lli, cette a:::.rrpositionest un hcmrages.íncêre à Franoo
IDNA'I'CNI, grand arroureuxdes chiffres et de leur synbole. Les
séquences de départ du ler nouverrent sant basées sur les racines
carrées des chiffres 1à 6••. Chacundes rrouverrentssuivants est une
re-lecture, un nouveau développerrent de ces séquences.
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Les percussionnistes de Strasbourg
inoités de I'ATA au Centre Europe:
n a faliu refuser du monde!

On retuseit du monde samedi soir au cen-
tre socio-culturel Europe oü I~TA avaít invi-
té les Percussions de Str:.a:;bourgà ouvrir sa
17~ saison. Phénoméne curieux quand on
pense que les mêmes percussionnistes
jouaient devant une salle qÍol.asivide il y a

;quelques mois eu théát.re-fle 'notre ville; son
analyse dépasse le cadre de ce compte rendu,

,mais sersit certainement susceptible de Iour-
,nir d'intéressantes conclusions.

Qu'on se rassure; Ia mode de J'ensemble de
:percussion n'est pas prés de passer et les
Percussions de Stresbourg sont toujours de-

.bout: lnfatigables propagateurs du genre ils
:ont Iécondé Ia musique contemporaíne; celle-
ci le leur rend bien en les stimulant dans
leurs recberdhes. Les olfres de service lsn-
cées vers les compositeurs contemporaíns ne
tarissent nullement.

Depuis plus de vingt ans les ceuvres
s'smoncellent; que le temps, comme ce fut Ie
css maintes fois dans I'bistoire si mouvemen-

tée de Ia musique, décantera nécessairement.
La recherche du rere, de l'extmordineire.
n'est pas Je propre de notre époque. La per-
cussion depuis Jes temps les plus reculés,
prend une part essentielle dans l'sspect in-
cantatoire de Ia musique, et on peut imaginer
les rythmes et les sons produits par des ins-
truments ou des outils les plus insolites.

Le fait nouveau est Ia réunion - plus de
400 à présent - d'instruments de percussion,
créent une alchimie sonore dont Ia rereté,
I'étrengeté tendent li créer une etmospbére à
Ia place d'une émotion. Encore Ieut-il que Ie
compositeur srrive á créer cette etmospbére.
ce n'est pas toujours évident. Le précision
mécanique (mais comment jauger J'exact cri-
tere de cette précision), Ia virtuosité specte-
culeire des interpretes, le chatoiement sonore
ne peuvent évacuer entiérement I'impression
d'unilormité, de déficience erchitectursle,
d'ebsence de forme, d'srbitreire, voire d'ener-
chique.

Le rythme est roi
Certes le rythme est roi et c'est inoui ce

qu'une simple mesure ã 4 temps peut reger-
ger de formules rythmiques á trsvers les
frappes de six percussionnistes. Mais n'est-ce
point lã une compilation piutôt sbstrsite qui
fácheusement risque de temir l'essence mu-
sicale même?

Nous avons écouté «Kryptogrsmme» une
ceuvre de jeunesse et quasiment d'essei de
Georges Aperghis presque dans l'indilfé-
rence. Alors que «Cinqlle per sei» une crée-
tion de Gérard Garcin oUrait un réel centre
d'intérêt par les idées et leur adroite mise enIor;:.··.M=;qU. dano I. ventr.•• suggérée à
Karl Heinz Stockhausen par une perole de sa
Iille melede, dans une succession de trois
(trop) longs épisodes, sonne comme une mu-
sique figée. Les mélodies et rythmes s'entre-
Isçent dans des timbres froids et acides vont

se réfugier des xyJos dans les boites á musi-
que extrsites du ventre d'un aigle épouvan-
tail!

Trés curieux et aussi énigmatique l'épisode
central oü le silflement de bàtons maniés
comme des fouets forme un insolite contre-
point avec les mélodies produites par Je ma-
rimbaphone et les clocbes plaques. La mise
en espace de Pierre Barrat consiste à faire
évoluer les percussionnistes avec des gestes
d'automate á travers Ia scéne; l'idée, défen-
deble, s'sncre bien dans Ia conception musi-
cale de l'ensemble. Maís disons que Stock-
hausen nous a donné, en d'autres circons-
tsnces de plus convaincantes preuves de SIJ
forte personnaJité. Le mérite des Percussions
de Strasbourg n'est pas en cause; lls rempor-
térent le succês escompté. Une soirée digne
de I~TA. insérée dens le programme du Ies- .• ~
tivsl de Musica 83..
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Musica- 83 - Centre Europe

Les percussions
de Strasbourg

\
L.epublic des coneerrs de perC\Jssion flue et reflue dun
concert à I'autre à Ia rnaniére dun mouvement d'accor-
déon. " V a quelques jours. eu théãtre municipal. une
cinquantaine d'auditeurs à peine constituaient I'auditoire.
Samedi soir, par contra, Ia salle du Centre Europe était
littérallement bondée. " est vrai que le substratum de plus
en plus structuré de I'ATA y est pour quelque chose, ainsi
qu'André Balint avait tenu
présentation du spectacle.
Les percussions de Strasbourg
fêterent leur 20e anniversaire
t' sn pessé. Si d'un côté its ne
paraissent pes etteints par Ia
durée, ils ne sont néanmoins
plus tous les mêmes qu'eu
démarrage en 1960. Ouoi ou'it
en soit, il faut reppeier au'i!s
tarerntes premiers en Europe,
que dis-je. au monde. à faire
en qoetoue sorte «sortir de leur
renç» les instruments de per-
cussion de l'orcbestre sym-
phonique moderne. de /es meto
tre en vedette par /atconstitu-

.tion d'un ensemb/e «orcbes-
trel» cobérent. d'y inc/ure une
brsssée d'instruments de per-
cussion exotiques et de monter
des programmes éctectiques
ou figurent des musiques aussi
bien occidenteles qu'orientetes
ou afrieaines. Aetuellement le
vent est aux Européens, dont
trois figuraient eu programme
de ce soir: Asperghis. Garcin .
l un nouveau venul et Karl
Heinz Stockhausen.
C'est donc «Krvptoçrsmme»
de Georges Aspergis qui ou-
vrait te programme. Dans /a
musique pour pereussions on
cherche à s'y retrouver parmi
toutes /es sollicitations ecoas-
tiques de Ia dynamique des
cbocs, des bettements. route-
ments, de quelques insertions
mé/odiques ou polyphoniques

, de quelques xrlos-vibraphones.
afin de déce/er une clarifiante
et signifiante construction:
seule trame. fi/s d'Ariene du
diseours percussionniste pou-
vant é/oigner une impression
p/us ou moins prononcée
d' onerchie.
Si. /e côté faible de 111 piéce
d'Asperghis était une certeine
non-visibilité structurelle,
dans "Cinq per sei. de Garcin
par contre, on IIvait de ce côté-

à le souligner .lors de Ia

perception. alors que le cõté
recherehe était également plus
releve.
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