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NOMENClATURE P ECISE DES I ST UMENTS ET, Ia cas échéant, DES VOIX

F1nte (+ pie., fI en sol & fI bas)
C1arinette basse
Basson

2 oors (+ caisses
claires)
Trarrpette

Alto
Vio1onre11e
Contrebasse

O1ef

NOMENCLATU E PE CUSSION

Nombre de Percussionnistes :

DISPOSITIF SPATIAl :

.•

DISPOSITIF ÉlECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointefs) Schérnaís) joint(s) C"õüi I non I

DATE ET lIEUX DES PREMI RES EXÉCUTIONS :
Du 6 au 17 Noverrbre 1978 : BREl'AG:'lE(24 exécutions) -

Tournée J .M.F • (JEUNESSESMUSlCALESDE FRANCE)
Enserrble de 1 t ITINERAIRE- Dir. non exxrmuniquée - Alain NOELror

9 MARS1979 PARIS - Maison de RADIOFRANCE- Sttrlio 105 - "PERSPEX::TIVES00 XXEMESIECLE"
Conrert CJe la S.I.M.t. (Société IntelTlationale de Musique Contenporaine)
ENSD1BLEDE L t ITINERAIRE- Dir. Alain LOWIER - André CAZALETror

NOM E ET DURÉE MOYENI E DES REPETITIONS EFFECTUt:ES lORS DE lA CREATION

non cx:mnuniquées
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TYPES DE RÉPtTlTlONS (partie/les ou tutti)
I

CARACTÉRISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSE VATIONS

Les 2 caisses claires sont si tuées sous le pavillon des 2 cors, afin d' c:btenir l' effet
de vibration souhaité. A certains rrorrents de la partitian, le fliltiste n 'utilise que
les embouchuresdes fliltes corresp::mdantes.

Technique du cor :

Le cor utilise une techniqu= .partií.cul.Lêre, Il joue toujours en Flat, Langue i il trille
les notes autant que possible avec les hauteurs indiquées mais il agi te sans arrêt les
pistons de façon à provcquer une vibration. Cela confere aux rrélodies du cor un
caract.êre de "cri à la fois violent et plaintif ccmre celui d 'un oiseau".
Conrredans les "Appels" et "voix dans un vaisseau d'Airain", il joue à proximité
d 'une caisse claire avec tinbre i toutefois une technique de "distances" par rapport
à la caisse claire indiquée par des synboles, un son cuivré ou ouvert donnent aux
phrases des cors, un rrouverrenttournant, une sensation d' approdle et d' éloignerrent,
de cris étouffés ou ouverts qui Ire font penser aux "êchos" et "chants" d'un ban d'oiseaux
en migration. Les enchainerrents des notes se font par légers glissandi. Plus penser
au rrouverrentde la phrase qu' à une exacti tude absolue des notes

( à caractére pédagogique \QUi I 110~~UVRE ) ~----~I également exécuiée par une formation d'arnateurs Gui I nàf!

INTERPRETES ET PROPRIÉTAI E DU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE
ENSEMBLEDEL' ITINERAIRE
Dir. Alain LOWIER
André CAZAIEI'cor
propriétaire : RADIQ-FRANCE

oui I n~PRESSE : Photocopies jointes :

FORMAT DE LA PARTITION Forrrat à l'italienne 36 X 50 ou

FORMAT DES PA TIES SÉPA ÉES (matériel): 27 X 35 an (en location avec ia bande)

MATÉRIEL DISPONIBLE : chez le Cornpositeur Lii~~ chez l'Éditeur [iUi I non I
(avec La banôe)

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION Codeprix contacter l'éditeur

Prix de location : contacter l'éditeur.
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INFORMATIONS ÉLECTROACOUSTIQUES

ÉDITEUR MAGNÉTIOUE

- Adresse

..
- Têl. :

PRODUCTEUR - Studio de rêalisation : STUDIO' ELEcrro-ACOUSTIQUE(ou moyens privés O )
DU CCX"JCERVATOIREMUNICIPAL DE MUSIQUE DE PANTIN

TYPE DE CONTRAT PASSÉ AVEC lE STUDIO : SALABERI'est propriétaire de 1a bande

COLLABORATEURS(S) TECHNIOUES(S) DE RÉALlSATlON Patrick IENFANT

CARACTÉRISTIOUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBlE

Stéréo 1/4 pouce 19 & 38

RÉDUCTEUR DE BRUIT: O OUI Kl NON

Sur les versions

NORMES D'ENREGISTREMENT : 5B NAB o IEC o CCIR

- Partition concernant I'exêcution jointe : o OUI lD NON

CAS DES OEUVRES A BANDES MUL TIPLES : Indications concernant Ia SYNCHRONISATION :

Schérna joint o OUI o NON



PLAN DE L'IMPLANTATION OU DISPOSITIF NÉCESSAIRE

· Magnétophone (2 pistes)
• Table de mixage
• 2 haut-parleurs (mirurnum)
· Miero (pour Ia f'Lüte)

Flute__ ,V+---Miero Seêne

'-HP 2

~

P
___T_ab_1_e_de__ ITll._'_xa_g_e_l

B L I

1 Magnéto1
Cu

Sonorisation par microphonets) du ou des instruments : o OUI O NON

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES

La flute est sonorisée par un miero situé tres pres de l'embouchure de l'instrument.

On utilisera 2 haut-parleurs pour une petite salle (environ 200 personnes)

Les sons de 1a bande sont mixés à ceux de Ia f1ute sonorisée.

- Disposition frontale lZl OUI O NON - Disposition entourant le public !Xl OUI O NON
, ou

Se10n 1a sal1e et l' irrportance du natériel utilisé
Autres dispositions :

Temps d'installation nécessaire : une matinée

Durée moyenne des répétitions : 2 fi1ages avee 1es instruments et 15' bande seule

- Norn de(s) instrumentistej s) enregistré(s) sur bande André CAZAIEI'cor
Pierre-Yves ARI'AUDf.Lüte

- Nornbr s de microphene(s\ 1 miero dynarrú.quepour le flutiste (devant travailler
avee une sono) 1a sonorisation de Ia f Lüt.e et cel1e de
Ia bande à:!vant· -être mixées et diffusées dans 1es
haut-parleurs autour du publie.



Michael IEVINAS

A PROPOSDESTRE.TI'ES'IDURNANTES-MIGRATIONS

Cette piece est polyphonique. 11 s'agit de plusieurs canons
à l'unisson entre 4 cors, 2 flutes et 1 trampette qui s'interpellent
et se répondent en utilisant des élérrents thérretiques proches
des cris d' oiseaux trillants et descendant dans un
rrouverrent giratoire auqueL s' ajoute périodiquenent une bande
enregistrée (au ralenti) de ces rrêrres élérrents en "augrrentation".

Ces strettes sont disposées sur des pédales vibrantes produi tes
par le reste de l' orchestre. Les courtes respirations qui
entrecoupent les phrases des cors et des flutes m'ont permis
de réaliser des canons extrêrrerrent rapprochés. Une des
caractéristiques de ces phrases tient à une technique part.í.cul í.êre
des cors qui confere un rrouverrent tournant aux "fhêrres" de
cette pí.êce et cela produi t des effets spatiaux de "proche et
lointain" qui anirrent d' un rrouverrent la forne générale. Ainsi
tout se passe corme si t.Irrbre , espace, polyphonie, respiration
et mélodie s' engendraient mutuellenent.

Certes le canon à l'unisson est la forne contrapointique la plus
simple, mais son analogie avec l' écho (au risque de contredire
la vérité rigoureusement historique) peut être imaginée comme
l' origine du contrepoint en général.

~ la Im.lSigu:et de la danse

Le murmuredes oors au début (piano) devient forte-subito ccmre
le bruit d'un bane d'oiseaux qui subitenent envahirait la
acêne , s 'enfuirait et reviendrait à nouveau en s' interpelant,
les crescendi arrenant avec eux les cris tournants des f l.üt.es,
On peut penser aux rrouverrents chorégraphiques des "oiseaux"
d'Hitchkock qui suggerent commecette piece l'ambiguité
des oiseaux qui ont peur et qui font peur. On pourrai t
entendre dans la forne générale de cette p.í.êcebasée sur cet
aller et ce revenir un des aspect.s drarretiques du forte-piano
et piano-forte ou s' insinue aussi un rythrre chorégraphique.

Cette musique est purerrent instrumentale

L' évocation d' un cri, d' une respiration et cette façon qu' on
les instrurrents às' interpeler dans le contrepoint, tout cela
reste jusqu' au bout instrurrental. L' électro-aooustique n' est
là que pour amplifier ou pour révéler les dirrensions secretes,
mais naturelles des instrurrents.

Le cor a fai t dans ce sens l' objet d 'une étude part.í.cul.í.êre : afin
~d'élargir ses possibilités notammentdans le trille et dans l'aigü,
j'ai inventé depuis 1974 dans APPELSet repris, dans "VOIXDANS
UNVAISSEAUD'AIRAIN"et ici rrêrre, une technique d' articulation
doublée d 'un trérrolo des pistons. D'ou une agi li té exceptionnelle

.../ ...



I
et un tinbre se rapprochant de la voix. De rrêrre la flQte fait ses
"rrélodies" avec l' errbouchure seule. Les coré!es sont munies de sourdines
vibrantes. Comresi les instrurrents s' échappaient d' une dorrestication
et retrouvaient leur essence sauvage !

L'orchestre conserve ses catégories, mais ne respecte plus La décence :
la f Iüte crie et le cor ri t. "

Le timbre, le spectre sonore et d' autresdi.rneri.sions

Peut-être est-ce une idée féconde que de penser la musique à travers une
seule dirrension. En favorisant, au départ, un paramêt.re, on libere les
autres de certaines couturres esthétiques. La musique a souvent évolué
de cette façon avec bonheur. Ainsi, la rnusique sérielle et post-sérielle
donnant la priorité à la structure, ainsi le travail des tinbres dans
les rrasses orchestrales influencées par la rnusique électro-acoustique,
ainsi encore aujourd' hui Ia redécouver-Ledes richesses du spectre
harmonique et de son application dans la composition musicale.

..

Mais comrrentau cours d I une oeuvre peut-on jouer sur cette organisation
du son et parfois Ia briser ? Le son doi t-il être toujours "beau et
ne peut-il pas être di abord théâtral rrêrre Siil serrb.Ie être parfois
une aberration technique. En tous cas, 11instrurren t n' a-t-il pas une
spécifici té irréductible qui apporte à la rnusique, parole, phrase
et théâtre ? Et repense r les paramêt.res dans leur naissance rnutuelle
ne libere-t-il pas à nouveau tout l'espace de l'invention.

Mais dans cette fixation ne se produit-il aucune simplificatian ?
Simplification que L'on peut retrouver dans certaines confusions
entre l' électro-acoustique. Cela donne souvent naissance à des
musiques instrurnentales qui se lirnitent à irniter un certain langage
électro-acoustique .

La bande enregistrée a été réalisée au studio électro-acoustique
du Conservatoire Municipal de Pantin avec le concours de A. CAZALET,cor i
P.Y. ARl'AUDfLüt.e i et P. LENFANTpour la technique. La rnise au point des
techniques instrurnentales s'est faite dans le cadre du groUPe instrumental
de transforrrations électro-acoustique de L'Tt.ínê raí.re avec ces artistes
précités auxquels il faut ajouter le nomde P. BOCQUILLON,flQte.

Michael LEVINAS


