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CENTRE DE DOCUMENTATION DE LA MUSIQUE CONTEMPORAINE

FICHE DE DOCUMENTATION

COMPOSITEUR

NOM : APERGHTIS
) Georges

Prénoms :

Nationalité : hellenique

Date et lieu de naissance : 23 Décenbre 1945 a ATHENES

AUTEUR

NOM et prénoms : -

CEUVRE
TITRE COMPLET : QUATUOR pour voix de basse, violon, alto, violancelle
Année de composition : 1975

Durée : 11'40"

CEuvre commanditée par :

- 22, rue Chauchat v
i b 75009 PARTS
824.55.60
Tél :

REPRESENTANT EN FRANCE : -

Adresse :

Tél. :

EDITEUR PHONOGRAPHIQUE : -

- L1378,

Ref. 2.50C

DOCUMENTS DISPONIBLES

FICHES

i

AUTRES

OuUl | NON
ELECTRO-ACOUST. | X
woovsie || X
e [ X |
e | X
e | | X
PiESsE X |




NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Voix de basse (ou cor)

Violon :
Alto
Violoncelle
NOMENCLATURE PERCUSSION : -
Nombre de Percussionnistes : -
DISPOSITIF SPATIAL : -
DlSPOSITIif ELlECTRO-A'COUSTIQUE -
Fiche(s) jointe(s) | oui | non | Schéma(s) joint(s) | oui | non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

8 DECEMBRE 1975 : PARIS - Salle WAGRAM -
MUSIQUE PLUS

TRIO A CORDES DE PARIS
Mario HANIOTIS basse

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

. 8 jours de répétition de 5 h chacun minimum



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tuti) :  Tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

\ a caractére pédagogique | oui | n |
CUVRE = D

f également exécutée par une formation d’amateurs | oui | ndbh |
{ I oS vl

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interprétes de la création
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : »t&ll_'li{lﬁj

FORMAT DE LA PARTITION : 42 X 0 cm

' FORIIAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : -

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur | dGi | non |

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : 23 F 20 H.T. au 27 Janvier 1981

Prix de location : contacter |'éditeur.
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Pour 3a deuzidme annde d'exis-

. tence, Musique Plus; « ¢ollectif de

création et de diffusion du ré-
pertoire contemporain », a perdy
uelques-ung des membres de son
tat-mafjor (dont Jean-Clauds
Eloy), mais reste fort de Plerre
Barrat, Francois Bayle, Jacques
Boturgeois, Philippe Drogos (nou-
veau . venu), Ivo Malec et Jean-
.Louig Petit. Aprés les expériances
un peu décevantes de 'an dernier,
ceuz-c4 sorientent vers des. pro-

wlfgs

. kis &

R Mﬁche,i Aperghis; Jolas

a Musique Plus -

grammes de classigues ou de
« futurs classiques » du vingtiéme
stecle, choisis avec discernement,
ont las premiéres auditions sont
rares (trois dans la saisom).

Dessein prudent, utile, pour.
constituer un .- répertoire large .
d’ceyvres. contemporaines - bien |

étalonnées mais guquel il man-
que peut-dtre lg piment des créa-
tions. On en a trop adbusé na-.
gudre, dans une période dé |
recherches a tout-va, mais la sa-
gesse actuelle ne traduit-elle pas
un certain refroidissement de
Vardeur créatrice ? .
Lundi soir, salle Wagram, le
Poéme é&lectronique, de  Varése
étincelait dans une belle atmos-
phére sonore, avec beaucoup de .
relief et de dynamique stéréopho-
nigue. Il sembdlait cependant er-
rer dans cet espace éiranger, fou-
fjours solitaire, et inconsolable
depuis qu’il a perdu ses images et
surtout son pavillon Philips,
construit sur les plang de Xena-
UEzposition de. Bruzel-
les 1958, pour lequel il avait été
congu. Xenakis présent, portait
sur son visage le souvenir de cette
grande aventure évanoule.
Korwar de Frangois- Bernard
‘Mdche, une des révélations de
Royan 1973, déroulait ensuite son
admirabla tapisserie sonora da la
nature mélanésienne qu’'imite et
avec laquelle concerte le clavecin
d’Elizabeth Chofnacka, en un
‘extraordinaire placage de mm{que
éladborée sur un paysage brut, d'od
faillit & la fin une fulgurante |
toccata en musique répétitive,
envahissant tout lVespace sonore.)
Une des ceuvres les plus fortes et
originales de ces derniéres années.
A c6té du Trio A cordes, opus 20,
de Webern, image d'un classi-
cisme épuré & Uextréme, mosaique
{mmatérielle de sons tigsés par
les évolutions acrobatiques des
instruments, qui s’entrecroisent
sans jamais sembler se toucher,
deuxr ccuvres pour voir et trio a4
cordes 3’opposatent vivement
un Quatuor avec basse, en créa-

tion, de Georges Aperghis, ol la )

voix truculente de Mario Haniotis |
maugréait, bougonnait, gamusait |
2 couper sans cesse la parole au
trio, qui se défendait par de
séches attaques, «des concerts
agressifs sur des pointes d’alguille
et cela n'cvait gquére de sens; |

©auw conltraire du Quatucr II avec

soprano de Belsy Jolas, d'une
rayonnante podsie, on la voir de
Mady Mespld formaii d'admirables |

MUSIQUE PLUS 0U. MOINS

Le vaillant groupement « Musique
plus » a repris la série de sey con-
certs, & la salle Wagram, si ailie
cieusement « rétro » et A l'acomsci-
que irréprochabie. Que sur cing
@uvres présentées, deux eussent été
des chefs-d'uvre et aucune désho-
norante, que peut-on demander de
plus ? Cétait de la musique niutdt
moins que plus, que le gaatuor jour
cordes et voix de basse de Georges
Aperghis. Dans la notice du prue
gramme, Aperghis parle de sa diff -
culté d’écrire um trio & cordes ; cest
Xunrquoi il y a iatroduit cette voix
e basse, qui a {"air de falre tout
ce qu'elle peat pour empicher ks
instrumentistes de Joaer ua vrai trio.
Déja a Avignon, P'anaée dernidre.
Aperghis avait composé un ouvrage
de thédtre musical raté, zarce gqu’il -

. se sentait incapable d’écrire un vrai

. opéra,

" plé

Il y a, heureusement, des compo-
siteurs qui n’ont pas de ces prodie
mes, ou alors qui les résolvent dans
Uintimité de leur acte créateur, saas
les étaler sur la p'ace publique.
Voyez Betsy Jolas, voyez son qua-
tuor pour cordes et voix de sopra-
no : quelle cuvre pleine, harmonieu-
sement établie en toutes ses parties,

. ol la fantaisie semble jugulée par la

forme et la forme libérée par la
fantaisie ! Il est vrai qu’en dehors de-
I'excellent « Trio A cordes de Paris »,
formé de Charles Frey, Jean Verdier
et Jean Grout, il y avait Mady Mes-
qu’elle est intelligente, et
musicienne, et virtuose, et comme
sa voix est belle quand elle ne la
force pas ! .

Quani au Trio, ii avait, juste avani,
redessiné dans I'espace sonore les
volutes secrites et parfaites du « Trio
2 cordes » opus 20 de Webern. Volla
un compositeur dont tant de mala-
droits et balourds épigones ont pensé
et dit qu'il avait passé sa vie A ré-
soudre, péniblement et intellectuel-
lement, de soi-disant problémes.
Mais non, oyez son Trio, oyez n'im-
porte laguelle de ses suvrag @ 2’sst
de la musique qui chante et qui
danse comme deg oiseaux, avec la
méme céleste spontanéité. Clest de
la musique « plus », car elle est
aussi poésie.

Antoine GOLEA.

L TARQEFouR (|12 pT




QUATUOR

Ma difficulté d’écrire un “trio" a cordes
setrouve icirepresentee par deux €léments en conflit :
le trio & cordes et la voix de basse, qui critique, parodie,
donne des idées, veut a tout pris changer le cours de ce “trio”
que les instrumentistes essaient de jouer.
Ainsi ce “trio” écartelé, fragmenté, par les discours incompréhensibles de la basse
n'existe plus que comme une ébauche,
un croquis,
"qui prend sa dynamique grace au conflit qui l'oppose a elle.
De cette situation un “quatuor” est ng,
englobant ce jeu, interruptions etc.
extrémement fragmenté,
avec des fragments pour le public
et des fragments intimes presque inaudibles.



