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NOMENCLATURE PRÉCISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX

Violon solo

"3 fliltes
3 hautbois
3 clarinettes
2 bassons

Celesta
Piano
Percussion
4 tinbales
Harpe
Cordes : 8-8-8-8-6

Chef

4 cors en fa
2 tronpettes en ut
2trarrbones
Tuba

NOMENCLATURE PERCUSSION
Vibraphone 3 congas
Glodkenspiel Wood-blodks
Cloches-tubes Temple-bloçks
Tôle Guiro
Fouet Crotales
Caisse claire 2 tarn-tarrs
3 tom-torrs paire de claves
Tom-tom à 1 peau Tubes de bambou

Nornbre de Percussionnistes : 3 + 1 tilrbalier

DISPOSITIF SPATIAL :

habituei

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe rs) [-------..-'- ---I
OUI I non

--- -------
oui I 000 1. Schémaís) joiot(s)

DATE ET LlEUX DES PREMIÉRES EXÉCUTIONS :
Enregistrement :
11 FEVRIER1978 : PARIS - Maison de RADIo-FRANCE- ORCHESTREPHILHARM:NI~ DE LILLE

Direction : Alain SAVOURET- Jean-Jacques KANIOROVviolon

Diffusion par les mêmes interpretes :
28 FEVRIER1978 : PARIS - FRANCEMUSIQUE
4 AVRIL1979:" "17 AVRTIJ1982 : BRUXELLES(Belgique) - B.R.T. 3 (Belgisd1e Radio en Televisie)
NOMBRE ET DUREE MOVENNE DES RÉPÉTITIONS EFFECTUÉES LORS DE LA CRÉATION

4 répéti tions de 2 h chacune
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TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutli)

CARACTE ISTIGUES SPECIFIGUES ET OBSERVATIONS

CEUVRE
à C.HilCI'::r" pédaqoqique I· oui-I-~~;-

•....---------- --'
l:g31l.:mélll exécutée par une iormation d'arnateurs 1- o~i J ~n ,

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE OU SUPPORT SONORE ADRESSI: AU CENTRE

Interpretes de la cráat.íon
propriétaire : RADI0-FRANCE

PRESSE : Pnotocopies jOi11l0S: L ~i ":-~l.".-1
FORMAT DE LA PARTITION 35 X 45,S ou

FORMAT DES PARTIES SÉPARÉES (rnatériel) : 26 X 35 em (en location)

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur C=~~;_~i-nc:nJ chez I' Editeur I O\ii I non I
(à l.a Bibliothequ; f'lUSicale de

RADI0-FRANCE)

en ccmrunication ou location pour le rratériel
et la partition (ã la Bibliothêque Musicale de RADI0-
FIWCE)

PRIX DE VENTE DE LA PARTlTION

Prix de location : COI1lJCI.;r I'édtt"ur,
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Concerto pour piano

Ein v:erk der Spcnt one it o t , dcr unmittelboren Eingobe is t au':}eg'_n uP~ Klc'/ier-
kon ze r t der dreií3igjbhrig-::n, in Paris lebenden Polin .Joorinc BIU<:dowi.:z, de, dei
ousgezeichnete Pionis r D~siré N'Koouo unter der Leitung e irie s w e ni q b e kc nn re o,
aber de swe qer. niclof ·.•..cnigol uusgezeichneten Dirigenten, Je cn-Sêbo s t ic n B'--I~(:'~,
und der Mitwirl<ung de, E:hlwürdi9cn, ~('it nun hundert .Jo+ue n be s t e he c de n c.;o!v"..-,c;-
Orchesters im alten Chô rc le t einern nr-Ueisterten Pub lik urn dorbot. Eé b l i t z t , "50

knistert, e s singt, e s po l t e r t ir. d=rr. \'/erk, de sseri evidente Ur spr ünql ic hk e i t l:C1d

richtige Lust zum Mu,izi"'ien e ine se hr f e s r er dccht e Ar c hi rek tur rie s G(:'lZF~"-'

keineswegs ouvs c hl ie Ben. t iuuptgedanke diesel Ar cr-it ek t ur is t die Gt:-~l':nL;bel-
stellung e ine s gev:ollt t rodir ione l le n f~laviersatzes, in dem 50 rr:oncloe-: cr. Bortó~
und t,Aessioen erinnert, ur.d e irie s Or chcs t e r so t ze s, der auch Stockh(Ju~"n,c:~ó'
und Xenakissche Effekte nicht meidet, dí e se ob-er nicht einfoch z or Sct1CJUhinôtellt,
sondern zu not-.vendigen Bestandteilen eines üb e r schcurne nde o, eben forr--:! ;"v"-n
oehe r r schr en Ao sdr ock swil le n werden Ibí3t.

Antcine Goléa
Meios (Moinz), Mai-Juni 1975

Le concerto pour piano apporai1 comme une reconstitution du concerto
rorncnt íqoe dons un langag'Õ' contemporoin. Oeuvre intéressante, courogeuse dons
son but et trés pe r son-ie lle dons 50 re o l í so t ion ,

Aloin Ar toud
Sche r zo, Avril 1975

Concerto pour violon

Joonno Bruzdowicz o une v isrori tellement intense de son propre mode sonore
qu'en partant d'une base connue, elle compose une musique inc onnoe totalement
différente de toutes Ias outres. Sa musique e s t constituée de lignes expressives,
fluides, de tôches de couleur, elle coule plutôt qu'elle ne marche. Dons c e
concerto domine une otmosphére profonde, une véritable réflexion rnusciole de Ia
portie orchestrale, à loquelle répond le soliste, ovec un jeu t r ê s expressif, exigeont
une grande virtuosité et une sonorité por t lcul iê rement belle.

Ludwig Erhardt
Ruch Muzyczny, 20.1.1985

Concerto pour contrebosse

Le concerto pour Contrebosse et orchestre a été écrit à 10 com mande du Ministére
de Ia Culture de Fronce et pour l'Itolien Fernando Grillo, connu comme "Poganini
de Ia Contrebosse". Dons 10 premiére partie de ce concerto, plutôt de forme
c1ossique, retenons le frogment des bois aigus avec un piano ostinoto, une sonorité
intéressonte de 10 contrebosse, surtout dons 10 cadence ou Grillo excella. Vient ensuite
un "lento 0110 crio" ou les instruments à vent r e jo iqne o t 10 contrebosse avont les
bois. Le Finole Allegro con mato occorde un'." ric uve l le c ode oc e à 10 c or.t r eb os . e,
f lonquê e de deux ostinoti des violons. Le concerto est t r é s monolitique et en même
temps plein d'o t rnosphêr e et de moments brillonts qui rendent I'écoute extrêmement
ogréable.

Ar.no Iz yk o w sk o-Mir orio wi t z
Glos Robotniczy, 5 rnor s 1984
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mornent ou elle est venue suivre l'enseigne-
ment de Nadia Boulanger et d'Olivier Mes- \ "
siaen en France, elle avait déjà un bagage sé-
rieux de rnusicienne. C'est Antoine Golea
qui va contríbuer puissarnrnent à Ia faire
connaítre, TI avait eu I'occasion de tire ses
~i::miéres partítions et, notamment, son
cpéra « Ia Colonie pénítentiaíre ». e;ornrne il
l'a raconté luí-même, sa conviction fut ••ite
rsite. c TIy avait là un talent authentique, VÍ-
.;oureux. original, sans aucune volonté d'ex-
a avagance à tout prix. Corame dírecteur ar-
tistique du Printemps musical de Paris, je lui
tis commander une symphoníe, que l'Or-
chestre de Paris créera en 1975 sous Ia di-
rectíon de Mihai Brediceanu, Cette sym-
;úonie confirme que Ia rmrsique de notre
temps s'est enrichie d'une parfaíte musi-
cienne,' dont Ia qualité essentíelle, parrni
beaucoup d'sutres, est de savoír établír un
contact immédíat entre son langage et !a fa-
.ulté d'apercep-ion d'un public même non
?r~paré... . .

L~ Concerto pour plano. le Concerto piJur -
'J.Q!E!!-- et je ne nomme que les" grandes
-eUHes - conflrmerontces qualités sans
;oarler du deuxiême opér a de Joanna bonne idée de pallier cette carence et de réa-
Bruzdowicz, Les Troyennes, qui est sur le liser quelques gravures qui naus appcrtent le
)oint d'entamer une grande carriêre Interna- témoignage d'une sensibilité et d'un tempéra-
tíonale. Tout cela est à Ia fois clair et origí- ment intensérnent polonais, mais s'exprimant
nal, riche d'idées proprernent musicales, dra- dans un Iangage et seIon des techniques de
-::atiques quand il le faut, mais toujours composition qui portent le sceau d'un géníe
.onstruites, développées selou Ia démarche beaccoup plus universel. TI est évident que
les cornpositeurs véritables de tous les Joanna Bruzdowicz doit beaucoup à. l'in-
ernps ... » flucnce de Messlaen, voire à celle de Boulez

Il serait grand ternps que le disque nous et de I'un ou I'autre des príncipaux électro-
évéle ces piêces maítresses. Mais, hélas, acousticiens français,

'orsqu'un auteur quitte son pays d'origíne, il On en trou ve !a preuve dans sa trilogie
rrive souvent que les sociétés phonogra- électronique dont les trois parties célêbrent

·'.;iques - qu'elles soient nationales ou· l'arnour profond de Ia vie :
-tracgêres - tardent à lui accorder la faveur ' . - Le SouJJ1e dédié à Soljenítsyne (<< Aussi
Ie l'enregistrement. C'est bien dornmage, longternps qu'on peut respirer sous un pom-
.te\líWSement, à Bruxelles, Antoine de mier aprês Ia pluie, ça vaut encore Ia peine
-Vouters et sa marque c Pavane » cnt eu Ia de vivre »).

- La Sol/rude inspírée de Baudelaíre et de
sa contemp!ation du ciel et de Ia nature,
écoutant, recuei1lis, c un rnystêre divin que 1'-
homrne n'entend pas ».
- La Sérénité offerte à Horst-Jürgen Tittel
avec, en exergue, un extrair de l'Alr de
Sémiramis de Paul Valéry: «Je surgia de
ma profonde absence ... Je vale au devant du
Solei! ».

Le tout intitulé .: Homo Faber » en bom-
mage à. Max Frisch et s. son rornan qui porte
le mêrne titre. Trais fresques admirablement
construires et d'une palette sonore três poê-
tique qui ont séduit le peintre Bcgaert au
point qu'il a vouJu íllustrer cette musique
faite pour résonner « entre les parois des pa-
lais irnaginaires de ses tableaux» (Pavane
ADW 7064).

La preuve é.'~ssi dans le « chant d'a.mitié •
pour flúte, violon et clavecin, interprété par
le Trio Baroque et íntítulé If Marlos grosso
Brasileiras JI en hornmage à Marlos Nobre,
un des maítres de Ia rnusique brésilienne à la-
quelle Joanna voue une adrníration de
longue date (pavane lúJW 7035- sur le
même disque: Píêces de Jacques Ibert, de
Bohuslav Martinu et de Gordon Jacob),

La preuve encare dans sa rnusique pour
piano, vive, extrêmernent slave dans soa in-
tensíté, mais aussi savarnment construire que
du Messiaen ou du BouJez. Ainsi en est-il de
Ia Sonate, curieusernent écrite sous l'impres-
sion de l'élection de Jean-Paul Il, premier
pape d'origine polonaise 'et sous-titrée de ce
fait: elo mernoriam le 16 octobre 1978.
(Pavane ADW 7054 - sur le mêrne disque:
les 8 Préludes de Messiaen - Interprête :
Aquiles Delle Vigne) ... Ainsi en est-íl encare
des Erotiques pour piano, dédíées à et jouées
par Nelson Delle Vigne-Fabbri (Pavane
ADW 7052-53 : un recital de deux disques
consacrés à des rnusiciens contempor ains de
toutes origines) .

Clérnent DAILLY

BRUXELLES-EUROPE ABONNE~IENTS
ET INSCRIPTIONS

A I"ATTENllON DES .•••\tIS DE BitUXELLES-EUROPE

Soutenez notre action et notre effort,
Si vous êtes rnernbre des Cornmunautés européennes, inscrivez-vous uniquement au Cercle :!-:s radiol.1éio!:'lanes
des CE (un montant supplémenrair e de soutien sera toujours bien v enu !)
Si vous nêtes pas rnembre des CE, iascrivez-vous au Cercle Bruxelles-Europe ct souscrivez 1.:1\ abcnnement à Ia
revue (ou plusieurs abonnerr ents en songeant à vos pareats et arnis O
Pour les conditiocs d'inscript ion et d'abonnement, voir ci-dessous,

CONDITIONS
I. Pri x .1< I'inscription SUl( Cercles (cotisatioa) : 500 FB

- Cercle Bruxelles-Europe
- Cercle des rediomélornanes (pour les rnernbres des CE)

2. Prix de I'abonnement à !a revue : 480 FB
3. Prix global de la cotisation au Cercle Bruxelles-Eurcpe '" de i',;,on~=""t (frais de por! inclus}: 950 FB

VE~SEMENTS
Les verse ments sont à effectuer aux compres sui vants :
1. POU! Ies mernbres des CE: compre nO 310-{)2585~0-24 du Cercle des r adiomélornanes, n •• de Ia Loi ~OO-
1040 Bruxelles,
2. Pour les autres mernbres et abcnnés : compre nO 310-02033~ 74 de !'asbl c Br.!.:\:dl=s·&"opc :t. me des Atré-
bates 71, 1040 Bruxelles,

.'. I.
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Joanna BRUZ~ITCZ

CCNCERIO POUR VIOLCN

J' ai voul u écrire un concerto r:our... Le violoniste
pIutôt que pour Le violon !

J 'essaie donc de donner au musicien Ia chance
de dérrontrer toutes ses capacités : de virtuosité, ,
de sensibiIité et de dialogue avec I'orchestre
cornnedans un concerto de forrre coropl.êt.errent.
cIassique (avec rrêrre Ies "cadences") et en
gardant rron Iangage propre évidemrent.

Joanna BRUZ~ITCZ


