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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUIVIENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Flite piccolo )
FlGte en ut ) 1 exécutant
Flite basse )

NOMENCLATURE PERCUSSION

Nombre de Percussionnistes :

DISPOSITIF SPATIAL :

Voir schémas ci-joints

DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE
Fiche(s) jointe(s) | Vioé(iy;“ noﬂnii Schémaf(s) joint(s) “4-881“ | non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

Voir annexe ci-jointe

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :



TYPES DE REPETITIONS (particlles ou tuti) :

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Les flates sont amplifiées.

Grand schéma : Le public peut circuler entre les trois zones. Seuls
quelgues siéges sont répartis de part et d'autre.
I1 est cependant nécessaire de laisser un passage
au flGtiste entre les trois podiums (ou zones) A, B et
C. L'interpréte établit lui-méme un parcours entre
ces 3 points.

\ @ caractére pédagogique | oui | non 1!
CEUVRE - o R B
} également exécutée par une formation d’amateurs ’ oui | m¥n l
\

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Jacques; LE TROCQUER flate
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies joinies : —OXI | non |

FORMAT DE LA PARTITION : 40 X 60 cm
FORIMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) :

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeui | oui | non chez I'Editeur [ oui | non | =

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : 43 F au 29 Décembre /1981

Prix de location : contacter I'éditeur.
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DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS

24 OCTOBRE 1974 :

6 MARS 1976 :

22 JUIN 1977 :

9 DECEMBRE 1978 :

24 JANVIER 1981 :

ARGENTEUIL - Concert du COLLECTIF

MISICAL INTERNATIONAL DE CHAMPIGNY

Jacques LE TROCQUER flite

Pierre TARDY manipulation électro-acoustique

CHAMPIGNY - Centre Culturel JEAN VILAR
Concert du COLLECTIF MUSICAL INTERNATIONAL
DE CHAMPIGNY -

Méme interpréte

PARIS - Dans le cadre du CONSERVATOIRE
MUNICIPAL DE MUSIQUE DE LA VILIE de PANTIN -
Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris
ANIMATION-RECHERCHE-CONFRONTATION (ARC 2)
méme interpreéte

PARIS - Maison de RADIO-FRANCE

Studio 104 - "PERSPECTIVES DU XXEME SIECLE"
Journée Paul MEFANO

méme interpréte

: LILIE - Festival - Palais RIHOUR

Salle du Conclave
"Cycle acoustique et espace"
Pierre-Yves ARTAUD flite

FONTENAY-LE-FLEURY

ns le cadre du COLLECTIF MUSICAL
INTERNATIONAL DE CHAMPI@VY
Jacques LE TROCQUER fliite



Matériel technique nécessaire

VERSION SALIE A L'ITALIENNE

. 2 haut-parleurs
. 3 micros (électro-dynamiques)
. 1 mélangeur micro, ayant 2 sorties (on doit
pouvoir mélanger sur les deux sorties les 3 signaux
entrant)
. 1 modulateur en anneau (celui-ci peut se trouver
sur un synthétiseur AKS)
. 4 magnétophones stéréo 19/38
. 1 table de mixage (8 entrées minimum, 4 sorties réelles)
. 1 ampli stéréo ou 2 amplis monos.

GRANDE VERSION (libre circulation du public et de
1'instrumentiste : 3 zones le flitiste allant de 1'ure
a l'autre)

. 6 haut-parleurs |

. 9 micros (&lectro-dynamiques)

. 4 magnétophones stéréo 19/38

. 1 modulateur en anneau (celui-ci peut se trouver
sur un synthétiseur AKS)

. 1 mdlangeur micro (9 entrées sur 2 sorties, les
9 signaux entrant)

. 1 console de mixage ayant 4 entrées minimum et 2
sorties (cette console servira pour la réinjection)

. 1 2éme console 5 signaux séparés entreront sur cette
console. Il faut pouvoir répartir chacun d'eux sur une
ou deux des 6 sorties nécessaires.

. 6 amplis monos (ou 3 amplis stéréos)

L'utilisation du matériel nécessite 2 manipulateurs.
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INFORMATIONS ELECTROACOUSTIQUES

EDITEUR MAGNETIQUE : SALABERT S.A. France
22, rue Chauchat
== AUTEESE | 75009 PARTS
— Tel. : 824.55.60
PRODUCTEUR - S8 46d¢Bloa1oR s ccn o 1O R.T P (0v movens prives O )
TYPE DE CONTRAT PASSE AVEC LE STUDIO : le compositeur est propriétaire
de la bande.

) Bernard LEROUX
COLLABORATEURS(S) TECHNIQUES(S) DE REALISATION :

CARACTERISTIQUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE
Stéréo 38
REDUCTEUR DE BRUIT : 0O oul fa NON

Sur les versions :

NORMES D'ENREGISTREMENT : B NaAB O ec O ccir

— Partition concernant I'exécution jointe : ] oul O NON

CAS DES OEUVRES A BANDES MULTIPLES : Indications concernant la SYNCHRONISATION :

Schéma joint : X oul O noN




PLAN DE LIMPLANTATION DU DISPOSITIF NECESSAIRE :

Se reporter aux annexes jointes
(schémas et liste du matériel nécessaire)

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES :  ['ceuvre nécessite 2 manipulateurs

— Disposition frontale & oui [ NON - Disposition entourant le public X our O NON

ou . -
(pour la grande version a 6 HP
— Autres dispositions :
— Temps d'installation nécessaire : 5h
— Durée moyenne des répétitions : .
— Nom de(s) instrumentiste(s) enregistré(s) sur bande : Jacques LE TROCQUER fldte
— Sonorisation par microphone(s) du ou des instruments : Kl our 0O NON

— Nombre de microphcne(s) = 3 ou 9 (selon les versions)




Mefano

Avec «N» pour un fltiste, circuit électronique, bande
magnétique et modulateur en anneaux (1972), «Eventails» pour
flite basse amplifiée (1976), «Gradiva» pour flite octobasse et
bande magnétique (1978) et «Traits suspendus» pour flGte con-
trebasse amplifiée (1980) Paul Méfano a largement contribué a
I'enrichissement du répertoire contemporain des fiGtes. Pour-
tant, de son propre aveu, le compositeur n'a jamais aimé la fldte
ou, plus précisément, n'a jamais aimé un certain son de flGte.
De fait, il ne s'agit pas chez lui d’'une quelconque aversion pour
les instruments de cette famille mais plutét d'un rejet d’'une cer-
taine esthétique cultivée par I'école de flite occidentale: ‘le
«beau» son, le timbre «pur». Cette pureté du timbre peut trés
bien, en effet, étre pergue comme une pauvreté, d'ou I'intérét de
Paul Méfano pour les flites des cultures lointaines.

Lorsque I'on examine les piéces que le compositeur a con-
sacré aux différentes flites traversiéres, on est amené a faire
quelques remarques:

1/ Une recherche jamais démentie d’'un univers sonore
différent, par [l'utilisation de [I'amplification, de [Iélectro-
acoustique et d’effets inconnus dans la technique traditionnelle
de la flQte;

2/ Un godt évident nour les instruments graves de la
famille, caux dont le timbre justement tend a rompre avec l'ss-
thétique traditionnelle de la flGte et qui permettent un net élargis-
sement de la palette scnore;

3/ Des styles d’écriture trés différents pour chaque piece

sentent la caractéristigue commune de se situer plus ou moins
en rupture avec le style généralement dominant a I'époque de
leur composition dans le répertoire de flGte courant;

4/ Enfin, toutes ces pieces ont été suscitées par un inter-
prete avec lequel Méfano était en rapport au moment de la
composition. 1l s’agit tout d'abord de Jacques Le Troquer pour
ce qui concerne «N» et «Eventails» puis de Pierre-Yves Artaud
pour les deux derniéres piece, «Gradiva» et «Traits sus-
pendus».

Présentation de «N»

Le flGtiste utilise trois des instruments de la famille des
fites traversiéres: la petite flite, la grande fldte et la fllte basse
en ut. Les trois instruments sont sonorisés mais sans autre
transformation du son. En méme temps, tout ce que joue le
flatiste est enregistré sur la piste 1 du magnétophone 1 du
dispositif de réinjection (dont nous parierons tout a 'heure) par
deux microphones dont l'un passe par le modulateur en an-
neaux. C'est le mélange de ces deux prises de son, I'une
directe et l'autre modulée, qui constitue ce que le compositeur
appelle le signal et qui est indiqué «S» dans les planches de la
partition et dans notre schéma.

Parallélement, une bande magnétique stéréophonique est

diffusée. Elle est construite en huit sections de durée inégale,.

séparées par de courts silences. Le matériau enregistré, qui
n'utilise que des sons de flite, est constitué de six éléments
bien caractérisés indiqués par des lettres (de «a» a «f»). Les
cing premiers éléments sont exposés successivement dans les
cinq premiéres sections. La sixiéme section mélange les éle-
menis «e» et «f». La septiéme reprend les éiéments «a», «b» &l
«d». La huitiéme et derniére section, qui cloture 'oeuvre, réuti-
lise I'élément «f».

Pour la diffusion, il est nécessaire de prévoir trois coupies
(gauche/droite) d'enceintes (indiquées H.P.) diyisant I’espace
(de préférence un lieu permettant la libre circulation du public et
de l'interpréte) en trois zones acoustiques bien définies:

— la zone A pour 'amplification simple,

— la zone B pour le dispositif «N» (réinjection),

— la zone C pour la diffusion de la bande stéreophonique
(voir la planche | de la partition).

Le dispositif de réinjection (voir la planche Ill de la partition) §

permet un certain nombre de décalages dans le temps comme
le montre le schéma suivant:

Al i




Son direct et
son modulsa
(Signal "s")

s + Qv

Py MAG.I

Enregistrement
P.I

s + o

Lecture

; Schéma:

Par rapport au temps réel que constitue le jeu du fidtiste, 'option y
donnera un décalage de 10” qui sortira sur le H.P. Gauche. L'option
a donnera un décalage de 20” qui sortira sur le H.P. Droite. L'option
B donnera un décalage de 30, 40, 50"... en fonction de sa durée,

Enregistrement Lecture O4iffusion
MAG.I P.II MAG.II P.II| H.P. DROIT
S + 10" S + 20" S + 207

-
Enregistrament Lecture Oiffusior
MAG.I P.II —8 MAG.II P.II| H.P. DROIT
S + 207 S + 3ov S + 30"
Enregistrement Lecturs Ciffusion
MAG.I P.II [ §{ MAG.II P.II|H.P. DROIT
S + 30" S + 40" S + 407
Etc...‘ lell l

Diffusion

GAUCHE

H.P.
s + 10"

puisqu’elle est branchée en circuit fermé. Le son sortira également
a droite. La combinaison des options vy et « donnera un décalage
de 10" a gauche et de 20” a droite. La combinaison des options « et
y permettra le mixage d'un décalage a 20” avec un décalage a 30,
et une accumulation infinie toutes les 10”. La encore le son sortira a

droite.
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ONE e veut dire surtout Narcisse : un musicien
joue de la fldte et se refléte sur lui-méme par le truchement
de l'enregistrement et d'effets de boucles magnétiques.

La prolifération qui l'entoure et le recouvre
parfois, a été réalisée en studio.

r1le permet de percevoir 1'univers du soliste
démultiplié sur lui-méme (aucun truquage, aucun changement de
vitesse ; un mat.riau nu en quelque sorte et traité en soi,
pour lui-méme).

. Le soliste doit faire face & son passé
(l'enregistrement ), son présent (réaction par rapport & ce qu'il
entend, réinjection de ce qu'il vient de jouer & l'instant) et
3 son futur (prévoir les événements qui vont suivre). Ainsi,
dans un bref périple il résume sa maniére d'étre par rapport
a sa mémoire et a la fagon dont il s'est manifesté et a été
pergu par le compositeur et €galement par les micros ...!

Paul MEFANO a pu r€aliser la bande de " N "
avec Jacques le TROCQUER, flitiste et Bernard LEROUX a la

s

technique du studio 105 a 1'ORTF en 1972.
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‘laissait la  Cérémonle, large

Jnque

(Suite de la premiére puge.) ’l

Non pas labandon du créateur
qui n'a plus rien a dire, mais
de celui dont les exigences artis-
tiques se heurtent a la force
d'inertie de Ulorchestre, de la
notation imusicale, des moyens
électroacoustiques, qui ne s’adap-
tent pas facilement a une
pensée complexe et riche de
contradictions. Lorsque, par extra-
ordinaire, les uns et les autres
coincident, alors l'ceuvre devient
possible, mais, si l'exécution ne
rend pas ce qu'il attendaitl, tout
se trouve remis en question.

Paul Méfano fait partie de ces
campositeurs qui ont la sensation
tres vive de ce que doit étre leur
musique, mais, partant du but
révé, {ls sont condamnés au
doute et & ces tdtonnements
qu’ignorent ceux qui se satisfont
d’architectures compliquées @
plaisir ou d’une succession d'effets
bien amenés.

C'est peut-étre cette absence
de gratuité qui frappe le plus,
mais a travers cette quéte déses-
pérée d'une musique toujours
rebelle & se laisser cerner par
des notes, on sent aussi le déses-
poir : lorsque la polyphonie, par

enregistres. On a pu entendre
eqgalement wune ouvre électro-
acoustique rédiisee en hommage
a Bruno Madernc, voir un fihn
de IKenneth Anger : Scorplo
rising ; mais ce sont peut-étre les
Meélpdies (1963), interprétées par
Carol Plantamura, qui ont laissé
Uimpression la plus vive. Il s'agit
d’'un cycle de siz courts poémes
ou la voir est accompagnée par
un effectif instrumental chaque
fois plus important, depuis une
clarinelte seule jusqu'@ une for-
mation éclatée dans l'espace : un
trio a cordes, le piano, un trom-
bone, clarinette, claves et haut-
bois, une contrebasse lointaine,
et la voix, chacun dans son uni-
vers clos et fermé aur aulres.

Nan seulement la musique ast
constamment bien venue, mais
elle n'a pas vieilli et atteint a
une véritable dimension lyrique,
déja aussi rare & cette époque
qu'a la nbtre.

N GERARD CONDE

Un dlsque vient de paraitre
(C.B.S. 76783) consacré & dea ceuvres
de Paul Méfuno : Madrigal ; Ondes,
espaces mouvants ; Evzentails. L'en-
semble 2¢2m est placé sous la direc-
tion du composlteur.

excmple, est si riche que les
intentions multiples se détruisent
U'une Uautre. « Cacher lart par
Vart méme», disait Rameau ; ici,
le mepris de Vartifice va si loin
que cacher revienl presque a
tuer.

C’est un peu lUimpression que

jresque sonore exécutée samedi
soir & la Maison de la radio, au
cours de la journée Méfano, par
'Orchestre national de France,
les cheeurs de Vuniversité Paris-
Sorbonne et trois voir solistes,
sous la direction de Giuseppe
Sinopali. On gardait de la créa-
tion, au Featipval de Rouan en
1970, le souvenir d'une ceuvre plus
ample, moins touffue, mais [or-
chesire était alors dispesé en trois
groupes et peut-dtre lexdculion
était-clle moins précipitée. Avec
des respirations et plus de fer-
metd tang les détails, la Cérémo-
nie pourrait redevenir ce qu'elle
sembluit jusqu'ici : une piéce
mail-esse dans U'ceuvre du compo-
silear.

L'uprés-midi était consacrée,
selo: le principe des journées
Peripectives du vingtiéme siecle,
a t-nter de tracer un portrait de
Pawr! Méfana. Pierre — Yves
Artuud jouait deux piéces pour
flutz seule : Bventails et Gradiva,
tanidi; que Jacques Le Troquer,
flictiste lui aussi, empruntait les
labyrinthes de « N » ot Vinstru-
neent se perd dans les échos qu'il
laisse sur son passage, auxquels
se mélent des sons de flite pré-

Rock

Pere Ubu

au Bataclan

L’Etat de I’Chio, aux Etats-Unls,
qui wavalt jumals marqué l'actua-
lité musicale, «découvre depuis un
an une scéne de rock des plus inven-
tives. Pere Ubu est né volci plus de
trois ans A Cleveland, une ville
fourmilidre dout le décor se partage
cuirs iss fonderiss, i$s acigties et
les cimenteries., La musique du
groupe, explique son chanteur, tice
sa source de I'¢iroite relation qul
peut exister dans cette ville entre
la corps humain et !la machins. Un
rock crispant et crispé qui tradult
les obsessions des temps modernes
par des sons Insolites et des Inter-
ventions dissonantes. L’aliénation
d’'une clvilisation ol U'espace vert
est prisonnier du béton, ol les cou-
teurs—sont malmles, Le musique de
Pe:e Ubu ressemble au métal qul
crisse, provocation sonore pour tes-
ter les réflexes de I’homme face aux
techniques qui le font vivre. Pere
Ubu est un groupe industriel qul
montre la réalité d’un quotidien
que Il'on croit généralement du
domaine de la science-fiction. Mais
de toute évideunce le groupe parle
au présent,

ALAIN WAIS,

% Le 13 décembre, au Bataclan,

PRIX
GEORGES

SADoU!
1978

STUDIO GIT LE CEUR

-




Le

collectif

ral de

music

Champigny

< aire de
le. ressort

HACUN sait, aujourd’huli,
C qu’'il ne trouvera culture a

son pied qu'en bousculant
ses horaires et ses habitudes ;
qu'il lul faut affronter de nuig
les périphériques verglacés, guet-
ter, au détriment de ses pare-
chocs, d'introuvables panneaux de
signalisation, et se perdre dans le
dédale des cités nouvelles avunt
d'apercevoir la bouée de verre et
de héton d'un thedtre tout neuf,
poussé sur le terrain vague comme
un champignon : toujours excen-
trigue, la décentralisation exige
du Parisien curieux une discipline
de scout, un flair d'Indien, une
resistance de baroudeur, et rap-
pelle, conformément a la niorale,
que ce que l'on aime se mérite.

Mais 1l ne faut pas pour autant

la création

de Panimation»

manquer l'un des six concerts que
donne, cette ann¢e — et pas seu-
lement au public local, — le Col-
lectif musical International de
Champigny. Formée depuls l'an
dernier autour du compositeur

Paul Méfano et de sa femnme, la
— »
pianiste Jacqueline Méfano, cette

petite équipe d'interpreétes
(complétée a Voccasion par des
professionnels a parié de faire de
la musique « un monde ouvert sur
les autres arts ». Ses activités se
comptent en « unités pluridisci-
plinaires » : expositions, ventes
de livres, lecture de poemes entre
les exécutions musicales, confé-
rences, débats et animations cen-
trés chaque mois sur un pays et
un théme ': échos des pays de
I'Est et futurisme russe; compo-
siteurs et graveurs itallens;
bientdt, les arts traditionnels et
la musique  orientale; et, tout
récemment, une « carte blanche »
au poéte Yves Bonnefoy, doublée
d'un concert « France » : de 'In-

discréte de Rameau A « »
(Narcisse) de Mifano /une

réation.

Décuplée par un important dis-
nositif électro-acoustique, la tlute
e Jacques Le Trocquer s'adresse
elle-méme, dans cette ceuvre

D’UN POETE

A Champigny, chaque concert
s'accompagne d'une exposition.
Apres les futuristes russes et les
desslay ltalieas, volcl le choix
d'un poete, Yves Bannefoy, gui
a invité seize artistes.

Un cholx trés personnel,
quel il est difficile de ne pas
adhérer : les villes grises de
Vielra da Silva, tes visions inté-
rlorisées d’Arpad Szeues, de 13-
nise Estéban, récemment décou-
verte a lu galerie Jacob, de Jac-
ques Bibonne, un jeune peintre
peu conau; des @®uvres toutes
de discrétion, qui évoquent les
accords, les échanges secrets de
I'homme et de la nature s°u
existe une peinture poétiyae,
c’est bien celle-la. Mais 11 vy a
aussi Michaux, Riopelle, Mliro
(des  voix  plus  claironnantes,
plus directes, pius spontanées).
Et 1a violence contenue dans les
labours d’Ubac, les dechiremeids
brutaux de Tapies. — G. B.

at-

* Juiqu'au 28 janvier. Tous
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/ LE CHOIX \“

Quprés-mkdl sauf lundl /

23 o‘-

parfois happée par son propre re-
tlet comme dans un vertige, par-
fois aggressivement opposée a lul
Le procéde est banal, mais les
effets tout a fait surprenants,
allant des brults de voliere aux
géimissermnents du vent dans une
forét, obtenus par l'amplifica-
tion des vibrations Trés « tvpée»,
et par 1A meéme assez limitée, la
flute (a laquelle étalt consacre
I'ensemble du programme) flatte
certains défauts de ['écriture
post-boulézienne comme linsta-
bilité dynamique et le sautille-
ment mélodique : Méfano re-
nouvelle I'instrument €N le deper-
sonnalisant dans une ceuvre
cependant un peu longue et taute
d’artifices..

I est vrai que le Collectif de
Champigny s'lnterdit la déimago-
gie : les volumes exposés da.n;. le

3 narbeas Alsablac
ha}l du CENiiTe T acudn &UILUKUHU

Gérard-Philipe sont de Breton, de
Leiris, de Plerre-Jean Jouve, des
poetes du « Grand Jeu », et sur-
prennent d.ins un lleu en principe
ouvert & tous. A l'issue du concert,
un spectateur s'en plaiut d'ailleurs
comme dune « censure intellec-
tuelle -». Un autre dit qu’il n'a
« FieT CGMPTIS » AUX wuvres de
Patrice Mestral (Bloc 1), de
Claude [efebvre (D'un arhre de
nuit), et de Méfana; quelles
Pont rendu trista et qu'il pré-
fere Mireille Mathieu. Esciérisme
et démocratie. Malis, comime tou-
jours, les plaignants sont les fi-
deles, ceux qui n'ont manqué
aucun des concerts antérieurs, les
sacrifiés volontaires, bientat
peut-étre scduits et convaincus.

Scutenus financiérement
une municipalite commun:ste, qui
compte parmi ses administres
MM. Séguy et Marchais, suivis
et secondes dans leurs recherches
par le conservatoire de danse (a

par

defaut de celui de musiqued,
hotes réguliers d'Yves Pinguily
dans ce grand theatre, l'un des

six centres culturels de Champi-
gny (cent mille habitants), les
membres du Collectif mettent
cette année les bouchées doubles.
Bientot, des soirces « non-stop »,
« comme en ltalie du temps de
Pergolese ». Pour 'heure, des for-
mules que Paul Méfano qualifis
de « pépéres » : lurges références
au passé; créations en  petit
nombre, compositeurs jeunes et
encore peu connus. Mals « fawre
de la creéation le ressort de Uani-
mation » est déja devenu A
Champigny un peu plus qu’une
optica théorique.

ANNE REY.
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Ein Horprospekt fiir Reisen
in musikalisches Neuland

Eine singende Sige eroffnete das IGNM-
Konzert «Pariser Gegensiitzes in der Bas-
ler Kunsthalle, ein Ringmodulator war im
letzten Stick eingesetzt. Es seien die
Waldarbeiter beim Siigen gewesen, welche
hérten, dass ihr Instrument bel verschie-
dener Linge In allen Tonen vibrlere. Jeder
kdnne so den Musiker in sich entdecken,
philosophicrte der Strassenmusikant John
Guez withrend seiner Ouvertiire, und, mit
einem Blick auf dle riesigen Malgesten
von Disler an den Kunsthallenwiinden: Je-
der sei Maler — um dann héchst kunstfer-
tig “Melodien von Bach bis Offenbach sei-
ner Sidge mit einem Bogen zu entlocken.

Nun, das war mehr so eine Dreingabe, und
Az die 2hustirchon Vorhillajzgse daz leoiss
Gespriich nicht erlaubten, ficlen die Pau-
senunterhaltung und die Schlussdiskussion

Inide

aus, aber ez wurden doch kurz zwei

Probleme der ncuesten Musik deutlich: die
des Publikums, das eben nicht das zuflilli-
ge von Passanten ist, und die der Instru-
mente, bei denen die Verbindung von Ge-
ste und Klangerzeugung oft kaum mehr
nachzuvollizichen ist, besonders wenn es
sich nur noch um ein Schieben und Dre-
hen an elcktronischen Regelknipfen han-
delt.

Frangois Bayle, der Komponist des ersten
Stuckes und Leiter der G. R. M. («Groupe
des recherches muslcaless), beschaftigt
sich besonders mit den Gegebenheiten ei-
ner Musik, bei deren Auflfihrung womog-
lich nur noch das letzte Glied, der Laut-
sprecher, zu schen ist, und an deren An-
fang nicht unbedingt e¢in Naturlaut, son-
dern eme dem Computer als Programm
elngenebene errechnete Kianggestalt steht,
«Experience acoustiques heisst die Suite,
aus der wir cinen Tell horten, akustische
Frfahrung, dle von Grund auf neu zu be-
denken ist, wenn die Horer nicht mehr
«~Musik» in den Kompositionen wicderer-
kennen (.. die niichste IGNNM-Veranstal.
tung mit Murray Schafer Lringt ein nach-
stes Kaptel za dieser Frage)., Zum Dei-
spiels Auch wenn der sInterprets nur das
Pand abapiclt, er vepgelt doch auch hier
noch e Tttt ke und i diesem Stuck
vher mchiere Tontsprecher dhie ranmhiche
yinmension Die ewegun? cines Tones ' m
Hovranm et her can BElement der musaka-
Leavhion Gostalr,

Ao abareon Stucloe des Abends iewwen -
doeh noech herkommbic he Instroamente se-
heens oned Moo, welohie e tealwei el

starsnen e temy boonnen spaetten Dae e

grammgestaltung folgte eher dem Vorha-
ben einer weiteren franzdsischen Gruppe,
«2e2m», welche eine mdoglichst grosse Of-
fenheit und Vielfalt filr geeignet hilt, die
Krise der neuen Musik einem weiten Krels
von Interpreten und Zuhdrern bewusst zu
machen und damit die Krifte zu fhrer
Ueberwindung zu wecken.
Da war vor allem der hervorragende Fld-
tist Pierre Yves Artaud mit und ohne
Elektrohilfamittel zu bewundern. Der
menschliche Atem, der Gemiitshewegung
und der sprachlichen Artikulation so nahe
verbunden, hilt die Fldte trotz aller Ver-
fremdung von der Abstraktion fern. Als
Wwind und Vogelstimme kann er Naturbil-
Jer evozierva: In <Alemlieds und «Filgei=
flatterns, zwei Stiicken von Michael Levi-
nrs, ist die Flatterzunge fast ohne Ton
auch Fligelschlag und das fir einen voi-
len Ton zu schwache Blasen ein Schrek-
kenshauch. Ein spater Nachmittag des alt-
bekannten Fauns.
Ftwas um seine Wirkung gebracht war
das letzte Stick, «Ne, von Paul Méfano,
dem Leiter von «2e2ms, da der knarrende
Boden dem Publikum nicht wie vorgese-
hen die freie Bewegung zwischen den
lLoutsprechern und den drei Pulten des
Flotisten gestattete. Denn Bewegung rwi-
schen Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft, Spiegelung nach vorn und hinten
ist Thema dieses «Ne-arziss: seine Tone
werden auf eine lange Bandschlaufe ge-
schickt und spiéter lber einen Ringmodu-
lator zuriickgegeben, eln musikallscher
Cerrspiegel.
Am uberzeugendsten war ein Stilck von
Tristan Murail fur Fhigel «ohne alless, in
dem nun Levinas als ausgezeichneter In-
terpret auftrat: «Territoires d'oublis, Ge-
bicte des Vergessens, taten sich auf, Nach-
klliinge einer insistierend geschlagenen fl-
xen ldee, einer herzrhythmisch pochenden
gleichen Note Levinas hielt die Span-
nunrshogen tiber den teils vehement an-
griffigen, teils nachsinnend innehaltenden
Passaven, sparte auch nicht mut stchtbaren
Vittuowengesten, griff Cluster mit chopi-
meeker Eleeanz und Itk zum inspires
renden Hiommel
D Girappe, der dle beiden Solisten und
der letzte Kompomst anvehoren,  herst
eltineraires, Wepwelser nme! Releehand-
ach Do war war woh!l deses gance
honsert o Horprospe k! o Redsen in das
to v ddeabeche Frankoenh

Jurg thachm on
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PAUL MEFANO
né en 1937
«N». Captive (extrait de :
Madrigal; 3 versions).
Eventails. Cinq Estampes
japonaises.
Pierre-Yves Artaud (flites),
Jacqueline Méfano (piano),
Christian Zanesi (régie
électroacoustique).

© O Sl 0203 S 84 (90F). ©®
1984. Minutages : 23'23", 5°07",
9557, 7°21°.

On ne soulignera jamais assez
le role que le flaciste Pierre-Yves
Artaud a joué pour la progression
et Vexzension du répertcire de son
instrument — plus exactement de
ses instruments, puisque C'est toute
la famille des flites qui est inté-
ressée par ses expériences inventi-
ves. Ici, la collaboration d'un
compositeur et d'un interpréte se
manifeste au plus haut niveau, et
la prédilection de Paul Méfano
pour celui des instruments a vent
qui offre les plus riches possibili-
tés (son timbre se prétant aux plus

Septombrel 285

extraordinaires métamorphoses, et
la présence du souffle érant égale-
ment chez lui assez exceptionnel-
le), s’affirme en des ceuvres dont
la composition s’échelonne de
1959 a 1976.

«N>, qui fait allusion au
mythe de Narcisse (« un musicien
joue de la flace et se refléte sur lui-
méme par le truchement de I'en-
registrement et d'effets de boucles
magnétiques») date de 1972.
Clest la plus développée des pie-
ces enregistrées ici et elle utilise la

-petite flite, la grande flate et la

flace basse. Captive (1962), ca-
dence dérachée de Madrigal, est
considérée aujourd’hui par le
compositeur comme une piéce de
concert autonome. Eventails
(1976) se préte au jeu de 'ampli-
fication permettant, écrit Harry
Halbreich, «de capter des franges
d’harmoniques n'apparaissant
que dans 2 auance la g
et d'entendre le grain de trés
prés». Ajoutons A ced l'utilisarion
du wuﬁ‘fe’, analogue aux techni-
ques musicales de ['Extrdme-
Orient, utilisation qui se retrouve
tout naturellement dans les Cing
Estampes japonaises de 1959.

En 1978, Jacques Le Troquer
avait enregistré Caprive et Even-
tails (CBS 76.783). Plus homo-
gene, le disque de Pierre-Yves Ar-

taud comporte deux inédits : « N»
et Cing Estampes japonaises. 1l
s'impose non seulement par la
qualité des ceuvres mais par la
présence extraordinairement effi-
cace d'un interpréte, de ceux, trés
rares, dont la collaboration est une
véritable création.

JEAN ROY
TECHNIQUE: 9 (remarquable 2
tous points de vue)

R




