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NOMENClATURE PRECISE DES INSTRUNlEI' TS ET, le cas échéant. DES VOIX

Flúte piccolo )
Flúte P..D ut )
Fllite basse )

1 exécutant

NOMENClATURE PERCUSSION

Nombre de Pcrcussionnistes :

DISPOSITIF SPATIAL :

Voir schérras ci-joints

'.
DISPOSITIF ElECT O-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) Schérnaís) joint(s) -J&i I nori]

DATE ET LlEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

voir annexe ci-jointe

NOMBRE ET DUREE MOYENl\lE DES REPETITIONS EFFECTUEES lORS DE LA CRÉATION



TYPES DE ÉPI:TITIOI S (partielles ou t [ri)

CARACTÉRISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS

Les flGtes sont amplifiées.
Grand schérra: Le public peut circuler entre les trais zcnes. Seuls

quelq~~s sieges sont répccrtis de part et d'autre.
11 est cependant nécessaire de laisser un passage
au flGtiste entre les trais podí.ums (ou zones) A, B et
C. L' interprete établit Luí+rrêrre un parcours entre
ces 3 pcí.nts .

CEUV E
à caractére pédagogique ~-I -JÇ~_-J
également exécutée par une formation damateurs I oui ~-l

INTERPRETES ET P OP lETAl E D SUPPORT SO ORE ADRESSÉ AU CENTRE
JaoqueE;LE TROCQUERflGte
PropriÉ!taire : RADI0-FRANCE

PRESSE : Photocopies joinies: ~~_I~-~~]

FORMAT DE LA PARTITlON 40 X 60 em

FORIVIAT DES PA TIES SEPA EES .11dtélrwl) :

MATE IEL DISPO IBLE: chez le Cornpositcur oui I non I chez l'Éditeur I oui I non I

PRIX DE VE TE DE LA PARTITIOI\l 43 F au 29 DécerrbreJ1981

Prix de Iocation : contact r t'éditeur,
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DA'IEET LIEUX DES PREMIERESEXECUI'IONS

24 OCIüBRE 1974 ARGENI'EUIL- Concert du COLLECTIF
MJSICAL INI'ERNATIONALDE CHAMPIrnY
Jacques LE TROCQUERfllite
Pierre TARDYrnanipulation électro-acoustique

6 MARS1976 OlAMPIrnY - Centre Culture1 JEAN VILAR
Concert du CDLLECTIFMUSICALINI'ERNATIONAL
DE CHAMPIrnY-
Mêrre interprete

22 JUIN 1977 PARIS - Dans 1e cadre du CONSERVATOIRE
MUNICIPALDE MUSIQUEDE LA VILLE de PANI'IN -
Musée d'Art Moderne de Ia Ville de Paris
ANIMATIa:J-RECHER:HE--coNFRCNrATIa:J(AR: 2)
rrêrre interprete

9 DECEMBRE1978 PARIS - Maison de RADIo-FRANCE
Studio 104 - "PERSPECTIVESDU XXEMESIECLE"
Journée Paul MEFANO
rrêrre interprete

, (Y/A..l...:;i-:J LI! ,ToE - Festival - Palais RIHOUR
Sa11e du Conclave
"Cycle acoustique et espace"
Pierre-Yves ARTAUDfllite

24 JANVIER 1981 FONI'ENAY-LE-FLEURY
Da...'1S le cadre du COI;r,FCTIF lVluSlCAL
INl'ERNATIONALDE CHAMPIrnY
Jacques LE TROCQUERfllite
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Matériel technigue nécessaire

VERSICNSALIEA L' ITALIENNE

· 2 haut-parleurs
· 3 mieros (éleetro-dynamiques)
· 1 rrélangeur miero, ayant 2 sorties (on doit

pouvoi.r rrélanger sur les deux sorties les 3 signaux
entrant)

· 1 rrodulateur en anneau (eelui -ei peut; se trouver
sur un synthétiseur AKS)
4 magnétophones stéréo 19/38
1 table de mixage (8 entrées rru.ru.mum, 4 sorties réelles)
1 ampli stéréo ou 2 amplis monos.

6 haut-parleurs ,
9 mieros (éleetro-dynaw~ques)
4 magnétophones st.é.réo ]9/38
1 rrodulateur en anneau (celui-ei peut se trouver
sur U1'1 synthétiseur AKS)
1 rrélangeur miero (9 entrées sur 2 sorties, les
9 signaux entrant)
1 console de mixage ayant 4 entrées minimumet 2
sorties (eette console servira pour la réinjection)

· 1 2êrre console 5 signaux séparés entreront sur cette
console. 11 faut pouvo.í.r répartir ehacun d' eux sur une
ou deux des 6 sorties nécessaires.
6 amplis monos (ou 3 amplis s+éréos)

GRANDEVERSICN (libre eireulation du publie et de
l'instr~ntiste : 3 zones le flGtiste allant de l'ure
à 1'autre)

L'utilisation du matériel néeessite 2 manipulateurs.
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INFORMATIONS ÉLECTROACOUSTIQUES

ÉDITEUR MAGNÉTIOUE SALABERI' S .A. France

- Adresse
22, rue Chauchat
75009 PARIS

- Té\. : 824.55.60

PRODUCTEUR -Studio de...réé\lisatioo.:. Cabine ~echnique du
Studio lU~ ae ~a Malson de 1 O.R.T.F. (ou moyens privés O )

TYPE DE CONTRAT PASSÉ AVEC LE STUD!O le oompositeur est propriétaire
de Ia bande ,

COLLABORATEURS(S) TECHNIOUES(S) DE RÉALlSATION :
Bernard LERCUX

CARACTÉRISTIOUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE

Stéréo 38

RÉDUCTEUR DE BRUIT: O OUI ~ NON

Sur les versions :

NORMES D'ENREGISTREMENT : ~ NAB o CCIRo IEC

- Partition concernant I'exécution jointe : KJ OUI o NON

CAS DES OEUVRES A BANDES MULTIPLES : Indications concernant Ia SYNCHRONISATION

Schéma joint : [Z OUI o NON



PLAN DE L'lMPLANTATION DU DISPOSITIF NÉCESSAIRE

Se reporter aux annexes jointes
(schêrres et liste du IPatériei nécessaire)

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES L'oeuvre néoessite 2 IPanipuiateurs

- Disposition frontale Kl OUI O NON - Disposition entourant le public ot OUI O NON
ou (pour ia grande version à 6

Autres dispositions :

Temps d'installation nécessaire . 5 h

Durée moyenne rJes répétitions : "

- Norn de(s) instrumentiste(s) enregistré(s) sur bande Jacques LETROCQUERfilite

Sonorisation par microphone(s) du ou des mstrurnents fX] OUI O t'JON

-- Nornbr e de microphcne(s) 3 ou 9 (seion ies versions)



r • _ ~-

Mefano

Avec ••N» pour un tlütiste, circuit électronique, bande
magnétique et modulateur en anneaux (1972), ••Eventails» pour
ftúte basse amplifiée (1976), «Gradiva •• pour Ilúte octobasse et
bande magnétique (1978) et ••Traits suspendus •• pour flute con-
trebasse amplifiée (1980) Paul Méfano a largement contribué à
I'enrichissement du répertoire contemporain des flutes. Pour-
tant, de son propre aveu, le compositeur n'a jamais aimé Ia flúte
ou, plus précisément, n'a jamais aimé un certain son de flute.
De fait, iI ne s'agit pas chez lui d'une quelconque aversion pour
les instruments de cetts famille mais plutôt d'un rejet d'une cer-
taine esthétique cultivée par I'école de flute occidentale: te
-beau- son, le timbre «pur-. Cette pureté du timbre peut três
bien, en effet, être perçue comme une pauvreté, d'oú I'intérêt de
Paul Méfano pour les tlütes des cultures loíntaines.

lorsque I'on examine les piêces que le cornpositeur a con-
sacré aux différentes flútes traversieres, on est amené à faire
quelques remarques:

1/ Une recherche jamais démentie d'un univers sonore
dítíérént, par I'utilisation de I'amplilication, de I'électro-
acoustique et d'effets inconnus dans Ia technique traditionnelle
de Ia flGte;

2J Un gout évident pour tes instrurnents graves de Ia
tarnille, ceux dont le nrnbrejusternent tand à rornpre âvec 1'65-
thétique traditionnelle de Ia ftúte et qui permettent un net élargis-
sement de Ia pa!ette sonora:

3/ Des styles d'écriture tres différents pour chaque piece
(on reste même írappé de cette extrême diversité) et qui pré-
sentent Ia caractéristique com mune de se situer plus ou moins
en rupture avec le style généralement dominant à I'époque de
leur cornposition osns le répertoire de IIGte courant;

41 Enfin, toutes ces preces ont été suscitées par un inter-
prete avec lequel Mélano était en rapport au moment de Ia
composition. 11s'agit tout d'abord de Jacques le Troquer pour
ce qui concerne ••N" et « Eventails- puis de Pierre-Yves Artaud
pour les deux dernieres piece, ••Gradiva- et -Traits sus-
pendus-.

Présentation de « N»

le flútiste utilise trois des instruments de Ia famille des
f1utes traversiêres: Ia petite üúte, Ia grande nüte et Ia f1Gtebasse
en ut. les trois instruments sont sonorisés mais sans autre
.transformation du sono En même temps, tout ce que joue le-
f1Gtiste est enregistré sur Ia piste 1 du magnétophone 1 du
dispositif de réinjection (dont nous parlerons tout à I'heure) par
deux microphones dont I'un passe par le modulateur en an-
neaux. C'est le mélange de ces deux prises de son, I'une
directe et I'autre modulée, qui constitue ce que le compositeur
appelle le signal et qui est indiqué «S •• dans les planches de Ia
partition et dans notre schéma.

Parallêlernent, une bande magnétique stéréophonique est
diffusée. Elle est construite en huit sections de durée inéqale,
séparées par de courts silences. Le matériau enregistré, qui
n'utilise que des sons de flGte, est constitué de six éléments
bien caractérisés indiqués par des lettres (de «a" à «I,,). Les
cinq premiers éléments sont exposés successivement dans les
cinq prerniêres sections. La slxiêrne section mélange les é!é-
ments "e" et «I". La septiéme reprend les éiéments "a", "o» et •
«d-. La huitieme et derniêre section, qui clôture I'oeuvre, réuti-
lise I'élément "I».

Pour Ia diffusion, il est nécessaire de prévoir trois couples
(gauche/droite) d'enceintes (indiquées H.P.) divisant I'espace li!
(de préférence un lieu permettant Ia libre circulation du public et
de l'interprête) en trois zones acoustiques bien définies:

- Ia zone A pour I'amplification simple,
- Ia zone B pour le dispositif « N" (réinjection),
- Ia zone C pour Ia diffusion de Ia bande stéréophonique

(voir Ia planche I de Ia partition).
Le dispositif de réinjection (voir Ia planche 111de Ia partition)

permet un certain nombre de décalages dans le temps comme
le montre le schéma suivant:



Enregistrement

,Son dlrect et
son modulé
(Signal "5")

Enregistrement

MAG. I P. Ir P,II H.P. OAOIT

5 + 20"

Lecture Qlffusion

5 + 10"

••

5 + O"
MAG. I P. I

Lecture Oiffusiorr
MAG. Ir P. I MAG.I P.II P.!I H.P. OAOIT

5 + 30".........---_--1 5 + O"
L s + 10't 5 + 20"

Enregistrement Lecture

5 + 40"

MAG.I P. Ir

Oiff'wsion
MAG.I! P.II H.P. OAOIT

5 + 30" S + 40"

Etc ••.• ~

H.P. GAUCHE
5 + 10"

OifFusion

. Schéma:

Par rapport au temps réel que constitue le jeu du f!ütiste, I'option y
donnera un décalage de 10" qui sortira sur le H.P. Gauche. L'option
(Y donnera un décalage de 20" qui sortira sur le H.P. Oroite. L'option
j3 donnera un décalage de 30, 40, 50".,. en fonction de sa durée,

puisqu'elle est branchée en circuil Iermé. Le son sortira également
à droite. La combinaison des options y et a: donnera un décalage
de 10" à gauche et de 20" à droite. La combinaison des options a: el
y permettra le mixage d'un décalage à 20" avec un décalage à 30",
et une accumulation infinie toutes les 10". Là encore le son sortira à
droite.
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~ N " .•• veut dire surtout Narcisse : un musicien
joue de Ia flute et se reflete sur Iui-même par le truchement
de l'enregistrement et d'effets de boucles mdgn~tiques.

La prolif~rdtion qui I'entoure et Ie recouvre
parfois, a ~t~ r~aIis~e en studio.

t.l le pezmet: de percevoir 1 s uni vecs du soli st:e
d~muitipli~ sur lui-même (aucun truquage, ducun chdngement de
vitesse ; un mat.;riau nu en quelque sorte et trait~ en soi,
pour lui-même J.

Le soliste doit faire face à son pass~
(l'enregistrementJ, son présent (réaction par rapport à ce qu'il
entend, réinjection de ce qu'il vient de jouer à l'instantJ et
à son futur (prévoir les ~vénements qui vont suivreJ. Ainsi,
dans un bref p~riple il résume sa maniere d'être par rapport
à sa mémoire et à ia façon dont il s'est manifesté et a été
perçu par le compositeür et égdiement par les micros .••!

P3ul MEFANO a pu réaIiser Ia bande de • N "
avec Jacques le TROCQUER, flútiste et Bernard LEROUX à Ia
technique du studio 105 à I'ORTF en 1972.
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Vlsaaesr» l/e Pau l jJléJllllO
t scu« de Ia premicre pU(J<!.J 1
No n: oas I'aballdoll dlL cr cateur

qui II'U plu« ric/I à aire, mais
de el/il «(Ollt les eI1gellces artls-

f.l tiques se heurtent: à Ia [orce
d'illertie de l'orchestre, de Ia
lIotatioll /Ilt/.Sicale, des tnoçeus

I étectroacoustiques, qui ne s'tuitui-
tent pas / a c i I e m e n t à Ulze
pensée complexe et rictie de
contraatcttons. t.orsque. par ext ra :
ordinaire, les uns et lcs autrc.~
coinciâetü, alors l'reuvre deuient
possible, mais, si l'exécution ne
TIme! pas ce qu'it attelldait, tout
se trouve remts en question,

Paul M.Jjano [ait partie de ces
com positeurs qui ont Ia sellsation
três vive de ce que âoit étre leur
musique, mais, partant du but
rêué, Ils sont condamnês au
âoute et à ces tátonnements

qu'tçnorerü ceux qui se satistont
d'arcnitcciures campliquées à
piatstr ou d'une succession d'ef let«
ble/I amenés.

C'est peut-être cette cbseuce
de çratuité qui Irappe le plus,
nuus à travers cette quête âéses-
pérée d'une musique toujours
reuette à se laisser cerner par
de. notes, 011 sent aussi Ze âéses-
poir .' lorsque Ia poZyphonie, par , ,-- _
excm pte, est si riche que tes
illt':lI!iolls multipZ~ se détruisent
l'une l'autre. « Cacher I'art par
l'art mê-me», âisait Rameau •. ici.
le I/wpris de l'artif ice va si loin
que caclier reviellt presoue à
tuer.

. C'est 1.4.1J. l1eu l'jmpress.wn que
Iaisstüt Ia Cérêmonte, larçe
[resque sonore exécutée samedi
soir à Ia Maison de Ia rtuiio, au
cours de Ia [ournée Méjallo, par
t'Orchestrs national de France,
les ch ceurs de i'université Paris-
Sarbonne et trois voix solistes,
sous ta direction de Giuseppe
Sillopolt. On gardait de Ia créa-:
tion, au Festiva! tie. Roy!!!!. ~n..
1970. te .ouv~nir d'une reuvre plus I
am pie, moin~ toullue, ma.is Z'or-
chrstrc étatt alors dtspcsé en trais
gTO;Jp'!S et peut-ê!re !'exécutic;~ I
étai/-dle niotus précloitée. Avec
de, 1'/;;;plratlOll.'l et plu« ne ler-
71leté dans te! aétaus, Ia Cérérno-
nle uourr ait redevenlT ce (ju'elle
senibtuit. jusqu'/cl : une piêce
mait :,<,~secfan. l'reuvre du compo-
sH' 111'.

____ l:"pres-llIldt tatt consacrée,
seu.« le principe âes journées
Pctcurctiues du vingtteme siêcle,
à l.r n tcr de tracer un portr ait de
Pcuit 1l1Jlano. Pierre - Yves
A,.!<lwl iouatt deux pieces pour
/IILI? sdule : Eventails et Gradiva,
tC!wti; qUe JacQues Le Troquer,

\

jlúll,ld lui aussi, empmntait les
lat.'lrwtile$ de « N » oiL Z'/nstru-
1/11<111se perd dans les échos qu'il
laisse sur son passage, auxqllels
se mélent de~ sons de /llJ,te pré-

"J

/
.. :...•..

eureç ist r cs, ai! a pu ent enâre
cçtüe ment: 111!': o.:/Lurc électro-
acou,'tlilJ/llJ rcui isce CIL tunu nuujc
il DrullO Mcutc r ne, voi/' un li/TIl
ele! tçennetti A.nger Sccrp!o
rrsing : uuus ce sont peut-étre les
Mél,pdlcs (1963), interprétét!s par
Caroi Ptantaniura, qui 01lt laissé
l'impressio11 Ia plus uíue. 1l s'a(Jit
d'u/I cyc/e de six courts poemes
ou Ia uoix est acconipaç née par
1L/1 ellectif instru metitat chaoue
lois plus iniportant, depuis une
ctarlnett e seule jusqu'à une tor-
mation. eclatée dans t'espace : UTI
trio à cortles, le piano, un trom-
bone, c/arillette, claves et tuiut-
bois, une contrebasse loilltaine,
ct Ia voix, chacun dans son uni-
vers cios et Iermé aux autres.

Non: seule71lent Ia musique e.t
constammeTlt bten venue, mais
elle n'a pas viellli et atteint à
une oéritabte dimension tvrique.
déjà aussi rare à cette époque
qu'à Ia nótre.

G!RARO CONO!.
* Un disque vlent de pllraltre

(C.B.S. 76783) conaacr é à dee eeuvres
de Paut Métano : Madrígal; Onde.,
e~pace" THorlval1ts; Ev::tentaU.t. L'en .•
sembte 202m cst ptacé soua t •• dírec-
uoc du compcsí teur.

Rock
PC1-e Ubu

uu Bataclau
L'Etat de l'Ohio, aux Etab-Unts.

qui u'avalt Jamais m arq uê I'actu a-
IIt~ mustcale, découvre deputs uo
an uu e scê n e de roek des plu~ ínven-
tive •. Per e Ubu es t né vaiei V1uI de
trots ans à Cleveland, une vUI.
rourmluêre uout Ia d écor le partage
; •• ti"~ ;_ ~üüd~r!.ei. ,~. ii~iêi~Çã e~·
lu clm enterles. La mustque, du
~roupe, exp\tque son cn an teur, tlre
l;i\ snurce de lOéttülte relatlon Qui
peu t ex is t er da n s cette vure entre
!~ curps tru m atu e t Ia mae htne, Un
rock c r ísp an t et crlspê quI t?/idult
Ies ohses!ilollS (Ies telnpl moderu ee
par ues soris ín sotf tes et des Inter-
ven ttous d ts snn an tes, L'.,lIéuatlon
d'une ctvtttsattun o ü I'espace urt
est prlsonoler d u béton, o ü lu cou-
reu rs+sorrtr rmrtmt=-~I~ e --
Pe:e Ubu ressernble RU mét ••1 qui
crlsse, provoc at lun sonore pour tes ...
t er l es r êrtexes de llholnme race aux
tech nrqu es quI le Cont vtvre, Pere
Ubu est uo J;r'Hllle Industricl q u l
montre I" ré.dité ,I'uu quolldleo
(lue 1'011 crult génératement du
donlalne de ta science-rtcUon. i\lal.
de' toute évldcuu! te ~roupe parle
nu [lrést=ut.

ALAL'I WA1S.* La 13 déecmbce. au Bataclan.

STUDIO GIT LE CCEUR

PRIX
GEORGES'

SADOUI

1978



Le c o l l e c t if Ch a m p ig n y111U si ca I de
~'Faire de
lacréation--- - - -....- - - -

le,:,ressort
de l'animations
C HACUN sait, aujour d'Iruí ,

quil ne trouver a culture à
son pied qu'en bousculant

ses borarr es et ses habitudes;
qu'Il lui raut a!trunter de nuit
les pértpher iques vergíaces, guet-
ter, au détríment de ses pare-
cnocs, d'lntrouvables panneaux de
si!s'nallsatlon,' et se perdre dans le
dédale des cltés nouvelles avunt
dupercevoí r Ia bouée de verre et
de beton dun théátre tout neu!,
poussé SUl' le terraln vague comrne
un champignon ; toujours excen-
tr íque. Ia déceutrullsatíon exige
du Par lsíen curíeux une discipline
de scout, un fllllr dIndíen, une
résistance de baroudeur, et cap-
pelle, conrormement à Ia. nior ale,
Que ce que I'on aírne se mérite.

Mais 11 ne faut pus pour autant

Gérard-P!lllipe sont de Breton, de
Lei rls, de Pierre-Jean .Jouve, des
poétes du « Grand Jeu li, et sur-
prennent fi lfIa un lleu en prrnclpe
ouvert à 1011S. a lissue du concert,
un spectateur s'en plalut d'a illeurs
comme dune {( cenJure ínlellec-
tuelle -». Un autre dit qu'il n'a I
« rten conun is » ttÜ,,<: ceuvres àe i
Patrtce Mest ral (a/oe I L), sli:.!
Clautle Ler ebvr e lD'u~e de !
nJ!iJ) , et de ~; qu'elles
I'ont rendu trtste e~ quü pré-

" fere Mlreille Mat híeu. Esotór isme
et dérnocratíe. M;lIS, comme teu-

.••jour ..;, Ics plalgnunts sunt les fi-
deles, ceux qui n'orit manque
aucun des concerta antérteurs, les
sacrifiés vulon t a ires, b i t: n t ó t
peut-ét re svduí ts et conv.uncus.

rna nquer I'un de" six concerts que
donne, cette nnnée - et pas seu-
lement au public local, - le Col-
lecut musical lnternataonal de
Champígny. Formée depuls l'an
dernler autour du composíteur
.Eilll.LMétnno et de tia temme, Ia
pianlste Jacquellne Métano, cette
petite equípe d' I n t e r p r é te s
Icomplétée à l'cccasíon par de"
proresslonnels a parté de taire de
Ia muslque « un monde O'lwert Sllr
les autres arts ». SéS actívltés se
comptent en « unités plurtdisci-
plinaires » : expostttons. ventes
de livres, lecture de poérnes entre
les exécutlons rnusicales, conte-
rences, débats et animations cen-
trés chaque rnois sur un pays et
un théme ": échos des pays de
l'Est et tuturtsme russe : cornpo-
siteurs et graveurs ttalíens ;
btentót, les arts tradlttonnels et
Ia rnusique orientale; et, tout
récemment. une « car-ta blanche »
uu pcete Yves Bonne!oy, doublée
d'un concert « France » ; de t't n-
iuscréte de Rarneau n. « »

f
NarC!!iseJ de MNan:> une
réatíon.

Décuplée par un important dís-
1'-")f,itlI étectro-acousnque, Ia rtúte

I tie .Jacques Le Trocquer s'adresse
~ elle-même, dans cette ceuvre

LE CHOIX

D',UN POETE
:\ Ctl.lwpi;uy, cuaqu e co uc er t

S'olCCOlnva;:ne du oe expo!loítion.
Apre5 le s tu tu r lst es ru sses et, t es
d •• slOJ lt ••He us, volel te choil
d'un puê t e , v ves Bo n ne Io y, qui
a in v ité 5e1 te arthtt!li.

Un chots. t r e s p e r su n n e l, a u-

quel 11 ",t diCficlle 11. II~ 1'''''
ad n é re r : tC1 v í í Ie a gdses de
\'tclra da Silva. Ir'" I[hions ln r é-

rto r isé es d',\rpaft x z e ue , de: 1)-:-
nt se Estéhal1, r éc ernrne uc ué cou-
verte à I.J. ~:llcrie J.lcoll. de Ja(,;~
q u es Btbo n ne, 1I0 [eu n e petu t r e
peu cnn n u j de" ce uv re s t ou t e s'
de tJ1:o.crthíun. qui é voqu e ut í es
acc(Jrd!, tes éch ..•.nges secrth ,'te
I'homme et d~ t.l naturt:. S'íl
existt une! pelllture pot!II((ue.
c'e,( bl." celle-la. Mais 11 y a
~u'i~i i\lIchau1.. Hlopelle, i\Uru
(d~s Vull plu1 clairouna.ntC'!ot.
plus dlr~ctes. piUS sponta ntes).
t.:t Ia \o'tolcnce COlll\~Hl1e dan.\ Ir>;
ló.tbours (j'ULAt.:, le!t lh:dllft'I1lCub

brutau~ de 'l'.tpiês. - O. U.

I~
Juequ'au 26 !&n'lter. Tuu~

les llpr~;:;-m\dl .jaut luucH

I

pnrrols happée par son propre re-
r let coiurne dans un ve r t íjre. par-
fols aggressívernent opposée à luí,
Le procede est banal, mais les
ef íets touc à tait surprenants,
alla nt des brults de venere aux
gémtsserneuts du vent dans une
rorêt, obtenus par l'amp lHica-
tion des víbratlons Três « tvpée »,
et par là merne assez limitée. Ia
tlüte <á laquelle étaít consacré
l'ensemble du prograrnme i f1atte
cert atns dHauts de l'écriture
post-bouléztenne comme l'Insta-
bilit~ dynamíque et le sautrlle-
rnent métodtque : Méf ano re-
nouvelle I'tnstrument err-rê'deper-
sonnallsant dans une ceuvre
cependant un peu lorigue et toute
d'ar tlfíces,

Il est vr aí qll~ le Ccllectlf de
Ch amui my s'Interdtt Ia déruago-
gie : les volumes exposés dans le
hall du cantre d'actlon cutturelte

Souterius tínancterement par
tine 1ll1111icipulit.t! ,'''ll1lllltll::;l,", qUI
compte pa rrní ~e;; aduurnstres
MI-.1. Seguy et Marcf iars, suivis
ét se-condes dans leurs recnerches
par le conservatou-s ti" <lall:oc (a
dcfaut ele celui ele mus ique I,

hótes réguliers dYves Pl ngu ily
dans ce f.:rand thcátre. lun de;
six centres cutturels ele Cn a rnpt-
gny rcent ml lle nabitants r, les
mernbres du Cnllect if mettent
cette année les bouchées doubles.
aientõt, ues soirees « non-stop »,
« comme e71 It alie da tetn ps dó
Pergolcse >t, Pour l'heure, de" for-
mules que Paul :\laano quallrte
de « pJp"'~s » : brge,; rt'fl'rences
au passe; creations ~n pelit
nOlllbre. compo"iteur3 ]eul1es et
encore peu connus, Mais « Jazre
de Ia <:réldion le ressürl rle l'al/I-

matinn " est déJà devenu rI
Cl1ampigny un peu plus qu'une
optie <l theoriqlle.

ANNE REY.
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Feuilleton
Ein Hõrprospckt für Reisen
in musikalisches Neuland

Elne slngende Sãge erõtrnete das tGNM-
Konzert • Partser Gegensalze. In der Bas-
ler Kunsthalle, ein Ringrnodul ator war írn
letztcn Stück elngesetzt. Es selen die
Wllldarbeiter beirn Sãgen, gewt'sen, welche
hõrten, dass ihr Inslrument bel vcrschíe-
dcner Lãrige In allen Tünen vlbrlcre. Jeder
kõnne ~o den Musiker In slch entdecken,
phüosophicrte der Sfr asserrmusf kant John
Guez w ãhrend seiner Ouve rtüre, und, mit
eínern Bllck (lu( dle riesí gcn Mall;cslcn
von Di sl er an dcn Kunsthalten wündcn: Je-
der sei Maler - um dann hõchst kunsttcr-
tig '.Tclodien von Rach bis OCtenbach sei-
ner S:il(e mit ••inern Bog en zu cntlocken.
Nun, das wnr m •.hr so elne Dreiogabe, und
~:-: ~ir- ~~:t.:!':~if"~~':'!":'.'~:-~:':!!!"ljzsc :!:::: l~i!:~
ç<,sprach n!cht er laubtcn, fielen díe Pau-
scnuntcrhattung und di!' Schlussdiskusston
!~\~!i{'r~USI nb~:" cs wurdcn dnch kurz zweí
I'r"b"'me dt·~ ncuestr-n l\1usik dcut lich: die
d r-" Pu bl ik urnx, dns eb ••n nicht d ns lllLilli-
I(!' vo n P""";'Intl'n ist. und di" der I n,lru-
1111'1111', b •..i dr-ncn dic Vr-rbtndunz von Ge-
ste und Klanp:erz ••u~tlnfi o(t kaurn mehr
n.uhz uvul lztchr-n ixt, bcsondcrs wenn es
s ich nur noch um elo Schj ebcn und Dr e-
h •..n ••o elcktr onischcn RcgelkniipCcn hun-
dt'lt.
Fr ançoís Buy le, der Korn poni s t dl'~ e rstr-n
Sllkkcs und Lcltcr der G, '1. M. (eGrnllpe
dr s rcchr-rchcs mustc.ücs-}, b<'~chjCtlgt
str h hesundcrs mit de n GCJ;ebrnhl'lten ci-
ru-r I\Juslk. bci dvr vn AurfiJhrunlt wornüa-
ltch nur noch da" tctzte Glied, der Laut-
sprr-chc-r, zu schr-n ist, und n n dcrcn An-
C:onl! ni"h! un bcdi ng t cln N ••lurlaul, snn-
d •..rn ,'111(' dr-m Cornputr-r ill~ Prns:rilmrn
l'lni!I'I{I'bl'nl' er rr-ch nr-t •. Khn~l!('sl:1lt sll'ht,
• r.xpc'ri"nce acolI~{i'lUl'e I\t'isst riil' Sllil."
a ux d.'r wi r "In.'n TI'I! h.>r tr-n, .rk us t lsr-hc
F.rf;'hruns:. di" von Grund au! nr-u 1.U bc-
dl'\lI;.'n ist, wvrm die lI ••r •..r nlcht mrhr
.1\1n:;lk· in den K""'p ••.~ltil.n.'n \Vtr'r"'",'r-
1<1'1111"11(." di\' n:i.'I,,;II' lGNI\T·Vprans{lll-
lunl( mil Mu r rny Sl'har •..r brinlo:l r-in l1.ü'h-
sll's K'II"t •.1 7.\1 di.'sI'r FraL:I'), 7.\lm n•.l-
~llll'l' ..\111'1,\n'l\n dl'r • flllPt pn·(. nllr d.ls

'~.If\ll ;d'~;I,i,·lt. f'r II'S:"lt ciu. h ""1 h hil'r
11111I, dp' r .. 1111 .:.111;:(, Ull'l 11\ dil'~"1l1 Sfth'k
IdlfT 11\.l1lI"'· 1 .. 11It";l'll·ctll'r dito r.lulnla.'h,o
1111111'11',11'11 DI!" (t1·\V!·l.!IIIIL! !'IIII'S TnIH'~ 1m

11, 11 I ,1'111' "I til. '" "111 1 :1, '1111·'tt t 1.·1' 11\II',II~ ,l-

I, ~1 t" 11 ( ;, .• t ' " t.
:\'1,' IIt" I 'I 1\ SIII! !tI' d·" ,\llf'nd', 111...•...I·n !".

.I•..h 1II'!" ht'II~"1I1111!1t hl' 111'(tnllllt·pl,· '(1'-

I ••. " 1111" 1\1\1',I~,I" \\ ,,1.111' .1" 1,',h\,·1 ,.' IlItl
-,I ,!"" " '.\"I ,. '111 1.. '11111 11 ·11!t'II. I1 1'1" I'. to

/

grammges!:lltuog tolgte eher dern Vor h.i-
bcn einer welteren tranlõsl~chen Gruppe,
.2e2m~, welche elne mÕilichst grosse Of-
lenhl'it und Vlelfalt filr gcelgnct hâlt, die
Krlse der neuen Musik etnern welteo Kl'l'ls
von Inrerpreten und Zuhõrern bewusst lU

rnachcn uod damtl dle KrlHte zu Ihrer
Ueberwlndung ZU wecken,
Da war vor allem der hervorraeende Flõ-
lil<t Pierre Yves Artaud mit und ohne
Elektrohil tamtttel zu bewundern, Der
menschliche Atem, der Gernütsbewegung
und der sprnchllchen Artlkulatlon so nahe
vcrbunden, hiilt dle FicHe trotz alter Ver-
trrmdung von der Abstraktion fern. Ais
Wind und Vogelstlmme kann er Naturbil-
-Jer evozter cn: In -Ale.nJif"d. UIIÜ c~uf(~i-
(Ialterne, zwel Stücken von Mich"el Levl-
11:T~, l..t die Flattt'nunj(e tast ohne Ton
auch Flüj(l'l~rl!la~ und das tür elnen vol-
lr-n Ton zu schwache Blnscn e in Schr •..k-
k onshnuch. Ein spater Nachrnittag de! ,,11-
br-kanut cn Fauns.
Et w as um ~eine WirktJnl{ I{rbrl\cht war
das letz t e Stück •• N., von P:1ul Mé!:lno,
demLeiler von .ZÍ>2m., da der knarrende
Bodcn d ••m Publlkum nicht wt~ vorl(~r-
hrn die (reie R('wr/tunj( zwtschr n dr-n
Lau t sprr-ch er n und dcn dr ei Pulteri df'1
Ff ot í st cn j(l'slnlt!'I<:,. Dr-nn Rew ••~unl{ 1.1A/1-

schr-n V€'r~:lnj(enheit, Gegenwart und Ztt-

kun tt, Spif.'j(f'lunlf nach vom und hlnlen
ist 'I'hcrna díes •.s .N'-8r7.i~~: se+ne Tóne
wr-rrlen ;ruf elne lanze Bnndschl aufe !lC-
schick t und spâtcr übcr e inen Rlngmodu-
lalor zur ückgegeben, eln mustkatlscher
:'.rrr.pics:E'1.
Am \Íbrr'1I'II~('nlhtr" war ein Stilck von
Tris t a n Mur a il (ur FllÍlll'l -ohne nl les», tn
d--rn nun Lcvinns a ls 1I11~llr7.dchnd,.r In-
tl'rprd a utt rnt : .Tcrrltoir(,5 d'Ollhlt., Gf'-
1111'1" d cs Vcrgl',.<f'n~, tatr n slch nu], Nach-
~ I!i",: •..•. inl'r insl~tI('rl'nd ~eschhj( e nen rl-
x r n ldl,t,. rinrr her zr hv thm lsrh pochcnden
1:lcichl'n No t o Lev lnas hlett die Span-
IIlInL"""l:en lib<'-r drn tE"ils v eh •..rnent an-
!:nrrli!I'n, leil~ nachs inrn-nd lnnr-ha ltr-ndr-n
1'",·" u:,'n, sparte a"el! n ••.ht mlt ~irhlh"rl'n
\'11 !1I1' .4"ll!,'stt'n. J.!rtrr rl",;I,'r 'l1it t'hllri~

11" ,I;,',. ~:I"I.!;lIIf. IInd 1\11l'k 7.lItn insrirt<'.
n'n,k" '111111"111'"

PI!' I;, "1'1"'. dt'r di,.. h(·jd,'n Snli ..d,..fl tll1rl

dl'r !t'tJtf' K""II'PII, ..•t :1I1t!1·IIIII'I'n. lH·,.-:t
.lllfl"r.un·., \"'f'f~\\'f'I<:"r 1111,1 nt'h.,'h'lIul-
"Ilth I'tllfl \\"Ir \\.·,lr \\' ••'d d,t·,;.· ..• I/,.If\'(·

•••• 1I\.·PI t I 'n 1f11( 1''-1'"''1'' ld '111 f:I,j';f·1l tn d.'''':
11111111\1.11 11,,,,,'f'l' 1,",11"""111\

.JlIq: " ,,'h," ,1\11
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nthousiasme . qualiié dintcrprérarion pur íaite .
atrncspher e dé pouillé e de tout c~rémnnlal 1;J\S~ant
sa place à Ia thé átr ahté musicale .... ~c:.concert 5 Ins-
eri! parfaitcrne nt dans Ia ligne Jeflnle par le 5'11-
dium de .\fusiqUf COIllt!mpur/JIM

La Uópêche (Q),Jan.86

e soir. le tudium de
Toulouse 's'ouvre eu c théátre »
et à I'humour en musique avec
des csuv.es "de Franco 00-
natoni, MauricIo Kagel (~Igor
Stravinski, Pnncc »\. Bernard
Cavanna (deux vanations sur
Cache Sax) et Yoshihis a Ta'lra
(Delta).

Interprete de toutes ces
pages, I'Ensp.mLJle 2e 2m sera
placé sous Ia direction de Paul
Méfano, son foncJateur,

Fixé à Champigny,au can-
1r---"":-I!v~le~r- Mes siaen. I'Ensem-

ble 2e 2m pour suit depuis
- douze ans un itrnéraire varie

et mouvernentê. « attenuí au
monde sonoré medit li et à
toute expre sston de rnusique
vivante.

Son action ne 58 limite
pas à proposer uniquement le
répertoire du XX· siécle mais
également à sens.blliser le pu-
blic néophvte. uenlants ou
d'adultes. en 111lJ!llplléintles dê-
bats. lns arurueuous. les échan-
ges et le s vovtujus à travers
le monde.

La semaine derniére, c'était cinq
CEUVTe5 pratiquement nouvelles.dont
deux créations mondiales, que I'En-
semble 2e2m avait inscrítes à son
programm~

. ntí étant de f&ire vivre Ia aea-
tion contemporaine S&Il! attendn! le8
éventuelles trompettes posthumea
de 1. renolIlIIlée. L'Eneemble 2e2m,
animé avec ferveur depuis SI créa-
tion par Paul Méfano, s'y emploie. 11
De s'agit pa!I de traquer te cbeí-d'ceu-
vre, mais d'établir Ie COO4tatdes cou-
rantS nouveauz,
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PAUL MÉFANO
né en 1937

«N ». Captive (extrair de :
Madrigal; 3 versions).

Eventai~, Cin9 Estampes
japonaises.

Piem- Yves Artaud (jlutes),
[acqueline Méfano (piano),

Christian Zanesi (régie
électroacoustique},

õ CD Sti! 0203 S 84 (90 F). <D
1984. Minutages : 23'23", 5'07",
9'55",7'21'.

On ne soulignera jamais assez
le rôle que le flürisre Pierre- Yves
Arraud a joué pour Ia progression
et l'extension du rêpertoire de $on
instrurnent - plus exaaemem de
ses imt:uments, p~isque ~'est t.ou:e
Ia farnille des flúres qUl est inte-
ressêe par ses expériences inventi-
ves. lei, Ia collaborarion d'un
compositeur er d'un interprete se
manifeste au plus haut niveau, er
Ia prédilection de Paul Méfano
pour celui des insrrurnents à vem
qui offre les plus riches possibili-
rês (son timbre se prêtant aux plus

exrraordinaires mécamorphoses, et
Ia présence du souff1e êrant égale-
rnent chez lui assez exceptionnel-
le), s'affirrne en des ceuvres dom
Ia composition s'échelonne de
1959 à 1976.

, N" qui fair allusion au
rnythe de Narcisse (<< un musicien
joue de Ia flúre et se reflete sur lui-
même par le truchernent de l'en-
regisrrernenr et d'effers de bondes
rnagnêriques ») date de 1972.
C'esr Ia plus développée des pie-
ces enregistrêes ici er elle utilise Ia

o petire flúte, Ia grande flute et Ia
flüre basse. Captive (1962), ca-
dence dêtachêe de Madrigal, est
considêrêe aujourd'hui par ie
cornpositeur comme une piêce de
concert auconome. Euentails
(1976) se prête au jeu de l'arnpli-
fication permectant, êcrit Harry
Halbreich, «de capte r des franges
d 'harrnoniques n'apparaissant
que dans la nU3.!1Ce ta plus rênue .
et d'enrendre le grain de três
prês li. Aiou tons à ceei I'utilisation
du juulfle, analogue aux techni-
ques rnusicales de I'Extrême-
Orient, utilisarion qui se rerrouve
tour narurellement dans les Cinq
Estampes [aponaises de 1959.

En 1978, Jacques Le Troquer
avair enregisrrê Captive er Euen-
tatls (CBS 76.783). Plus horno-
gêne, le disque de Pierre-Yves Ar-

taud comporte deux inêdits : , N ,
er Cinq Estampes [aponaues. li
s'irnpose non seulernent par Ia
qualité des ceuvres mais par Ia
présence exrraordinairernenr effi-
cace d'un interprete, de ceux, três
rares, dont Ia collaboracion esr une
vêritable crêation.

JEAN ROY
TECHNIQUE: 9 (remarquable à
tous points de vue)


