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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Violoncelle

NOMENCLATURE PERCUSSION : -
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K'OTTOS a été écrite comme pibcegobligatoire pour le
Concours international de violoncelle qui s'est tenu aux
itencontres internationales d'art contemporain 3 La Rochelle
en 1977.

C'est une piéce tres difficile mais qui a démontré
que le niveau des jeunes violoncellistes est parfaitement
capable de maftriser la technique et d'en rendre la musicali-
té. ¥

kottos est le nom d'un des Géants aux cent bras que
Zeus combatit et vainquitjallusion a la fureur et a la virtuo-

sité nécessaires a l'interprdétation de cette picce.

LaXa

KOTTOS

Vs Saram then disuppeared behind the three music stands which
held the enormous score of Xenakis's solo Kottos to give its
first London performance. It begins with a hackle-raising roar,
and then bursats into pyrotechnical glissandi and hoarse urgent
shouts; there is a long section of steadily permutated phrases
in stamping rhythms, and a tiny coda of eerie, woightless
whistling from the stratosphere. Xenakis has supplied the
framework for a striking tour de force which Eounts on the
cellist to find the thread of musiccl sense in it; de Saram
did that with fierce conviction, and astonishing technical

address,
David MURRAY
(Financial Times 3/10/78)
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Round House

Financial Times

ROHAN DE SARAM

Dreamtiger

by RICHARD JOSEPH

A large and attentive
audienca turned out for, Dream-
tiger's Contemporary Muaslc
Network concert at the Round
House on Sunday night—further
encouragement for the cautious
optimism that has lately
infected new musie promoters.
Dreanitiger's  programmae  of
Eastern and Eastern-influenced
music was imaginatively drawn
together, well played, and
certainly justified the interest.

The Eastern reference points

| consisted of two short demon-=. By far the most nrlkm wor

strations of Ceylonesc drum-
ming by the group's cellist,
Rohan de Saram, and three
transgriptions of Balinese cere-
monial music for two planas.
Stmply arranged without too
much fuss by ethno-mus:icologist
Colin  McPee, the DBalinese
muste's parallel pentatonie
chords and exotic key siinatures
sounded remarkably simlilar in
seniority, if not content, to
Ravel's  Entre  Cloches and
Frontespicce, a pair of dusts
Peter Hill and Douglas Young
played carlier {n the pro-
gramme.

" Toshiro Mayuzumi’s Bunrohu
for cello Legan with a distine-
tively Japanese series of plucked
notes and moved in an sbliqus
manner to sonie conventionally
Western, neo-Schalomo gestures,
The wmusic inhabited neither
world  convincingly, hbut dp

recital,

\ tonte

Saram's brilllant performance

pave It some Teeling of unity.
Kats Lucas effortlessly swapped
alto flute, flute and piccolo in
an equally "asgured reuding of
Douglas Young's Trajet/inter/
Lignes. This work progreasad
from the lowest to the highest
avallable registers with sonle
{magination and lyric sensi-
bility, even though the¢ contra-
puntal intentieas Youug men-
tioned in his. programme note
did not emerge,

xnce, complexity and
freedom. Throughout, Xenakls
trsats the instrument in an
entirely original manner -and
thg Interface between technical
possibility and impossibllity
became an essential element of
the musical  structure.  De
Saram's performance wus agaln

a model of concenfralion:

€@ mening |

A gulf separated Xenakis'
exploratery freedom from the
conceptual sterility of Ceorge
Crumb’'s Vox balaense which
concluded the concert. Crumbh's
tastafully periodic phrase struc-
ture succeeds onlvy in destroy-
Ing the imaginative capacity of
his modlshly avante garde ges.
tures. Repeatition hecame a
deadening process of conven-
tionallisution rather than of
enhancement,

Pierre Sirauch av oo
les traits “de

e fren by

13th November 1980




Das Pathos de

Zwei Xenakis-Kon

Seine Stiicke heiflen ,,Herma*" und , Nomos al-
pha*, heiBen ,Khoai“ und , Evryali* oder ,Kot-
tos* und , Psappha*“ und diese Sticke basieren
auf genauen mathematischen Berechnungen, auf
Reflexion. Nichts anderem? Im Werk von Jannis
Xenakis, dem Berufsarchitekten und -musiker,
sind Wissenschaft und Kunst eng beieinander,
sind eins, Ratselhaft bleiben wir uns selber da-
bel, Kinder zwar des wissenschaftlichen Zeital-
ters, doch auch des romantischen 19. Jahrhun-
derts, gro3 geworden mit und noch immer faszi-
niert von den Kinsten der Vergangenheit, den
Reichen der Innerlichkeit, der Gefiihle, viel-
leicht der Idylle, in die wir (seltsamer- und zu-
gleich logischerweise) fliehen. Anders der konse-
quente Grieche. , Xenakis kalkulierte, wo andere
wiurfelten, sprach von den Gesetzen der Wahr-
scheinlichkeit, wo andere an den Zufall glaubten
und an die Improvisation*, merkte Hans Rudolf
Zeller im Programmheft der Bonner Xenakis-
Tage vor fiinf Jahren an.

Jetzt hoite ihn Josef Anton Riedl nach langer
Abwesenheit wieder nach Miinchen, genauer:
das Jugeadkulturwerk — Stadtjugendumt in
Verbindung mit dem Kulturreferat, dem Bayeri-
s¢hen Rundfunk und der Jeunesses Musicales.
Und mancher mag gleich am ersten von insge-
samt zwei Abenden in der Akademie der bilden-
den Kiinste eine Uberraschung erlebt haben:
Dieser Komponist hat hochkomplizierte und
-virtuose, spannende und erregende Musik fur
Soloinstrumente geschrieben, etwa die sechs an-
fangs zitierten Titel. Und Riedl hat dafir aus
Paris Interpreten kommen lassen, deren speziel-
le Kenntnis von Xenakis' Musik hdochstens noch
von ihrer Professionalitit bertroffen wird.

Claude Helffer spielte zu Beginn ,,Herma" von
1960 und spiter ,Evryali* von 1973. Ein Problem:
Xenakis’ Werkkommentar ist dem ,normalen*
Konzertbesucher gewiB nur tellweise verstind-
lich, und Dieter Kiihn hat dies vor ein paar Jah-
ren einmal als Argernis empfunden und gefragt,
ob der Komponist allen Ernstes voraussetze, dal
dem lesenden Musikhdrer solche technizisti-
schen Erklarungen heifen konnten. Ich vermute:
Xenakis will die Prinzipien seiner Konstruktio-
nen moglichst exakt definieren, und ich habe er-
lebt: der Horer ist von diesen Stlicken faszi-
niert, mit oder oh Kommentarkenntnis. Ist
fasziniert von der in Dauerekstase betindlichen
Motorik von Einzeltonen und Akkorden, die ra-
send in allen Oktaven durchlaufen werden,
von der fast maschinellen, auf jeden Fall auch
elementaren Gewalt der Bewegungsenergie, die
da freigesetzt ist. Er kann zwar die Baulogik die-
ser Stucke weder ganz begreifen noch hdrend

\\ ‘L/(\J,«r 1‘—{(,\ (‘ (Lfk\

r Mathematik ¢

zerte in M{'mchcn

verfolgen, aber er spiirt,
Klangszene vorhanden ist.

Dasselbe gilt fir die beiden Cellostiicke ,.No-
mos alpha*“ (1966) und , Kottgs* (1977), die Lluis
Claret spielte: Daf3 hier ohne Ricksicht auf die
Instrumente, vielfach gegen sie konzipiert und
geschrieben wurde, und daB von den Interpreten
Hirden der Denk-, Finger- und Ubertragungs-
fertigkeit verlangt werden, die in keiner ande-
ren Musik so rabiat gefordert sind — auch dus
macht das Faszinosum dieser Musik aus. Voll-
ends: beim von Elisabeth Chojnacka gemcister-
ten Cembalostick ,,Khoai“, was auf griechisch
soviel bedeutcet wie | Opfergaben an das Innere
der Erde in Gestalt von Wein und Wasser, mit
denen die chthonischen Gottheiten beschworen
wurden . ... Asthetische Offenheit und Phanta-
sie sind bei Xenakis' Musik ja keineswegs aus-
geschlossen, sie nisten auch in diesen geheimnis-
voll klingenden Titeln. Die technischen Schwie-
rigkeiten des Stiicks (wieviel Monate hat die Po-
lin das uben missen?) fiigte sie grandios zum
schier unbeschreibbaren Ganzen: Musik als Re-
petitionsfuror. als transzendentale Vibration.

»In dem Stiuck geht es um den reinen Rhyth-
hus' — schrieb Xenakis liber das Solostick fur
Schlagzeug ,,Psappha* (1975). Der Titel ist eine
alte Version des Namens Sappho, und die Kom-
position eine Huldigung an die griechische Dich~
terin. Hier wird ein Antikenbild assoziiert, wie
es neulich Freyers , Iphigenie” in der Staatsoper
nahelegte: von entfessclter Grausamkeit, fast
physisch verletzender Intensitdt. Sylvio Gualda
meisterte die komplizierten polyrhythmischen
Abldufe an sechs Gruppen klingender Schlagin-

daB sie hinter der

strumente gleichermafen mit Genauigkeit und’

grandioser Vitalitiit, steigerte die Musik in eine
Art Rauschzustand.

Elektronische und Computer-Musik am zwei-
ten Abend. Xenakis safl selber am Reglerpult
und steuerte. Keine menschlichen Reaktionen,
kein Atem, keine sichtbare Virtuositiat dringt
hier Giber den abstrakten, aus den Maschinen ge-
zeugten musikalischen Stoff hinweg zum Horer,
kein Subjekt ,spielt” Tone. Und doch fesselt die
Erweiterung, der unendliche Klangzuwachs und
bewirkt in den besten der funf Tonbandstlcke
eine bedeutende Differenzierung der Wahrnech-
mung. In , Bohor* (1962) gelangen die Klang-
ereignisse zur totalen Obsession (und mancher
im gutbesuchten Akademiesaal suchte erschreckt
das Weite). Bei Xenakis gehen ,dul3erste Ratio-
nalitit der Konstruktion und scheinbar wild wu-
chernde Klanglichkeit“ (Zeller) zusammen, die

Mathematik offenbart ein Pathos, das uns unru-'

hig macht. WOLFGANG SCHREIBER
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CYCLE NENAKIS AU FESTIVAL ESTIVAL

Pierre Strauch en récital

Les conaructeurs d'automobiles
Eprouvent  une  fiertd legitime

leogquun de leurs modéles et
qualifié e volture de lI'annéen par
un jury de spécialistes; toutes
propartinns gardées, on peut de-
viner quelle agreable surprlee oo
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fut pour les éditiona HBalabert
d'apprendre que le Festival Fstl-
val  avait nommé  Nénakiz
« compos.teur de U'ctén. Les en-
nemis de A musique modeme
verront 1A une ratzon suffisante
pour evpllquer la persistance du
mnvals tempa, mals les auties
ne peuvent que saluer une ini-
tiative d'autan® plus couraceuse
qirelle nest pas de cetles qull a
preo=t, font courir le public.

Outre ln progrmmmation d'une
donzuna deeuvres répartles en
copt concerts, 'élaction
e Xennkls =e traduit par Ia
raltsation, en copreductinn aven
In RATP. dune #xpoeition:
x Mualque, ' Architecture.
matiques » (de  lesqulsse A
Fasmyre) quion peut velr dans Ia
safle des Echangea de la station
Alber-RER, ot par des séances
diinitiation » linterprétation et
A I'ceciture qui se déroulent U la
Afion de Radia-Franee depus
e 18 actt. Aprés trois journdes
comsacrses an violoneelle, avee In
participation de Pierre Stranch,
trofs avtres au plono avee Closude
Helffer, ce sont les Percussion-
nictes do Strashourt qul, dua 21 a
26 anilt,  cldétureront  ce  tour
d'horicon  rapide  mae  riche
d'enselamements,

Cette g cion est ponctuse de
1ceitald donnss por les artistes
choisls prr Xenak's pour
con propos, ¢t dont Ir premier,
denné samedt dansg 103 salens da
I'hAtel Intercontinental, & permis
do faire plus ample conna's anee
avee un jeune v:oloncellizte dont
In répu‘ation n'a eudre franchi
1oz llmttes des millrux mueicnx
de In capitale 11 n'y A pas lien
cependant de trop le reeretter, ot
celiv pour  plusienrs ratson s
Dabord parce Q' UA vines-tro's
ans on A le temps de devenir
citdbre, enulte parca quiil sert
crtout llustrd  jusqua préoent
dana le domaine de la muzigque
contemporalne, ce qul, sl l'on en
croit les gens bien Intentionnés,
n'est poa un bon signe. Chacun
anit en effet gue lorsqu'un inter-
préte ne vous s saearricre A
resaxcer qUiatte o eing concertos
ctlihres, ceot q'll est tont rim-
woment Incanable de lea janer
il ee tourne nlor: verz In solutiom
de [1cilité et falt fortune en

ik €l o

fcuant  Berio,  Fernevhonech et
XAnakia,
Fnted A I'Fn-emble Intercon. =

temnporain en 1973, Plerre Striuch
auratt  p1 osulvre  cette  pente
dangerouce | mathenrrucement,
commea (I est capable de jouer
une sutte de Bach awsal bien et
peit-8tre mAme mieux quun vir-
tuoer spAeiaticd dins les arabes-
qus dn Concerto de Dvorak, on
d vy nécessacienent en conciare
qu il sazit 1A d'un tajent exeep-
tioune!, mfae Al degaee e
olenr de soulre Cela ne ~vor’fie

P pour autant que doane la
rouatricme Suai'e de Pach, gl
1 t  chnizie @ naur  onvrir "
pecital, Pierre strauch adr oot

toute «a muestre ; les traits de
ia Courante auralent pu étre

cativate ”

MAthé- *

davantage articulds, la Bourrde
pls carwctérisee d o fel et 1A on
aurait sorthaite cette liborté rvthe-
mique caracteristique auszt bien
de  Casals que des  interpretes
spéelal attentifs A retrouver
v soupleee du stvle baroqie,
Cee phcerves dolvent 8tre com-
prizes, naturellement, dans e
sens o plus &evél et elles n'aue
ratent auenn sens 240 s'était gt
sonlement dure exéeutlon cor-
rects mals banale

Avee 17 grande Seonale oprs 8
de Kexlaly, voritah'e monument
A In gloire de Pinstrument. dont
lomhra seule sutfit A faire *reme-
bier bien des virtoses anl v pra-
tiquent  Impunément  de larces
coupnree, Plerre Strauch na pna
ceulemnent fait prevve dune vir-
trozits A toute éprenve, L a sur-
tout ronad A déeaver les @ andes
ez dune parti*ien =tehe on
detoars, faiant sonner 3o vine
loncelle avec 1a méme piénitude
dans les tmite périticux et dansg
les nascaeges ot 10 chaleur vient
tout natnrel'ement Lovegit'on
ajorte A coelv une sterse d'in-
tonation ase7 rare et un scns
de Pexprecsion, ou, sl 'on vent,
de 'n comrmreveation, exempt de
tonte beur euflure, nervense sans
aicherecen on e tronve blen pris
dn 1a pertactinn

e difflelle d'inmaciner qne,
s anterruption apres Bach et
Kodaty, 11 s0lt po de jouer
encore [{ettoe ¢t Normog Alpha
dr Xonakl:  Clest {‘(‘“i{"flﬂ?‘ ce
d-n* Pleire Stmuch a [alr ‘a
dimens< ratlon avee un aplombd
proprement  déconercrtant. Com-
pea paur le eoncours Root o-
povitch 1977 A Ta Rochelle,
Koltoe (it jertie de ce3 oriveey
de XAnakis un peu dArontantes
at dohat par ia rudesre du trat-
tement  'necnumental, mals qui
« ¢oxplinuent w11 A pcu et
anprival ent l‘:\mkl'vur s falre
de eonece vlon, Clent une  page
mnaint  d fficf'e oout-ftre e
Noer o Apha (1996), dont (\l‘<
nomhreyces puptures fes A I
maodificnt:on ccat'nuells de Iy
teeston de 1a corde grave affal-
b ent beavconp ln portée, ma's
14vidrnee de KWoftos re reveie
en {In de comple beaucoup p'us
riche =rinonn plus originale, Le
seeds  de oeces den demnidees
ouves n'a pas ¢ moins v
que coll des denx premitreg et
£ dortte 'n qualite ¢t le na-
turel  de lieterprtation ny
Caient pre &renee o

GERARD CONDE.
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