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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et le cas échéant, DES VOIX :

2 flGtes en ut (+ picoolo)
2 petites clarinettes

2 clarinettes en si b
Clarinette basse
Clarinette contrebasse

2 bassons

NOMENCLATURE PERCUSSION :

Percussion
Chef

PERCU T

Triangle aigi
Cymbale aiclie
Tam-tam

Appeau

Guiro

Maracas
Castagnettes

5 temple-blocks
Caisse claire

3 toms (aig, med &
gr) )

Grosse caisse
Tanmbour de bois gr. )
Cloche-placue gr.

3 trompettes en ut

3 trombones ténor

Traombone basse

PERCU II

Grelots

Appeau

Castagnettes

Claves

Maracas

Chelko ‘

5 temple-blocks
Wood-block gr.
Caisse claire

3 tams (aig, med, gr)
Grosse caisse
Tambour de bois med.
Tam—tam

‘PERCU III

Grelots

Crotale

Triangle med.
Cymbale gr.

Appeau

Tam—tam

Maracas

5 temple-blocks

3 toms

Crosse caisse
Cloche-plagque

(moins gr. que dans
la-Percu I) o
Tambour de bois aigu
Castagnettes

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

2 répétitions + 1 générale

TYPES DE REPETITIONS (partielics ou tutti) :

Tatti



DISPOSITIF SPATIAL :

Il existe 2 dispositifs :

1)

2)

Disposition de l'orchestre en écran sonore

L'orchestre doit &tre de préférence réparti sur un plan
vertical perpendiculaire au plan du parterre, plutdt

qu'en profondeur. Pour cela, il est nécessaire d'avoir un
praticable occupant la hauteur de la scéne, avec des
plates-formes étagées sur lesquelles se tiennent les exécutants.
Les percussions peuvent rester disposées au fond de la scéne en
demi-cercle.

Ie chef doit étre situé a mi-hauteur.

Cette disposition rend plus efficace les mouvements des sons dans
1l'espace et plus nette la sonorité de certains passages.

Dispositif de remplacement
se reporter au schéma ci-joint.

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
11 JUIN 1970 : STRASBOURG - Palais des Fétes - 32&me FESTIVAL INTERNATIONAL DE

MUSIQUE DE STRASBOURG
Ensemble ARS NOVA
Direction : Marius CONSTANT

27 FEVRIER 1971 : PARIS - Halles BALTARD -

GROUPE DE RECHERCHES MUSICALES (G.R.M.) de 1'0.R.T.F. (OFFICE
DE RADIODIFFUSION TELEVISION FRANCAISE)

Ensemble ARS NOVA

Direction : André JOUVE

16 FEVRIER 1976 : PARIS - Thédtre d'ORSAY

Ensenble 2e2m .
Direction : Fernand QUATTROCCHIT

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

L'oceuvre peut se jouer soit en 2 parties : I) A,B-C-D-E-F

II) G-H-I-K

soit entidrement enchainée.

Certains instrumentistes utilisent parfois des appeaux.
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OEUVRE ELECTROACOUSTIQUE MIXTE

EDITEUR MAGNETIQUE : SALABERT S.A. France (Editions)
Ad _ 22, rue Chauchat
T ndresses 75009 PARIS
— Tél. : 824.55.60

PRODUCTEUR : Studio de réalisation ou moyens privées ~GROUPE DE RECHERCHES MUSICALES (G.R.M.)
et studio du compositeur
TYPE DE CONTR PASSE AVEC LE STUDIO : L'éditeur est propriétaire de la bande,

NTRA U
disponible en location avec le matériel.

COLLABORATEUR(S) TECHNIQUE(S) DE REALISATION: ~

CARACTERISTIQUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE
Stéréo 19 & 38
REDUCTEUR DE BRUIT : D Oul [51 NON

Sur les versions : -

NORMES D'ENREGISTREMENT ¥ nas et B ec



CAS DES OEUVYAES A SAMDES MULIALES ¢ Indications concainant la SYMCHRONISATION

ioint O ou [1 son

Informations complémzntaires -

PLAN DE L'IMPLAMTATION DU DISPOSITIFA (1ZCUSSAIRE ;

. 2 groupes de haut-parleurs (a gauche et a droite)

. Petit haut-parleur de contrdle au pupitre du chef

. Console en télécommande dans la salle

. 2 manipulateurs : 1 & la console et 1 au magnétophone

— Disposition frontale K] oul D MO
— Disposition entourant le public D Oul Qg MNOM
) — Autres dispositions : -
.
— Temps d'installation nacessaire - =
— Durée moyenne das r2pétitions : =
— Partition concernant I'exécution joints ng QU L 3 MO

— Nom de(s) instrumantistz(s) enregistra(s) sur banda : ENSEP’]BT_-‘E ARS NOYA
Direction : Marius CONSTANT

— Sonorisation par microghone(s) du ou des mstrumeants G Cul TE 1ON

— Nombre de microphone(s) : -




RTTUEL D'OUBLI

Aprés des ceuvres imitées du langage, et d'autres
de la "nature", un essai de réconciliation.

Nature et langage, vieille balangoire ol la musique
ne devrait plus s'asseoir, a son age !

La seule réalité est le son, éclat, dépense, et
usure d'énergie. La fonction musicale est & 1'homme
ce que sont leurs cris aux animaux, non pas tant
langage qu'exorcisme, et appel.

Entre un cri de singe et un cri d'orchestre il n'y
a d'autre frontiére que des préjugés.

Voici quelques routes qui ménent du son brut a la
note de musique. Le pouvoir d'Orphée ne signifie

pas que les bétes aiment la musique religieuse,

mais que la musicue est la voix naturelle de 1'homme,
plus vieille que tout langace, et qui le relie au
monde. La raison, plus les sortileges.

Quant aux voix de la nature, musicue virtuelle,
attente ou nostalgie de 1'humaine...

RITUEL D'OUBLI est un grand livre d'imaces sonores
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Eléments : eau (mer a& Belle-Ile, piscine MOLITCR...)
vent (rhowmbe, Bretagne...)
querre (Oran 1962, chasse en Sologne)

Etres vivants : insectes (abeilles, cigales, crigquets...)
amphibiens (grenouilles...)
marmiféres (lion, poney...)
hommes : Pikygi, indien Guyaki récitant le
mythe des Ancétres. Otrero-Aguara, Paraguay.
(enregistrement de M. CLASTRE).

Kiepja, dermiére rescapée du peuple Selk'nam,
dont la langue vient de mourir avec elle : chants
shamanistiques Koin-Xoon, enregistrés en Terre de
Fel par Mrs CHAPMAN.

Mode d'appropriation : l'enregistrement simple ; 1l'enregistrement
corrigé ou manipulé ; l'imitation synchrone (perdrix rouge +
orchestre) ; 1l'imitation différée, canonique ou non ; la
stylisation (texte de Pikygi dit par l'orchestre avant qu'on
n'entende le modéle) .



RTTUEL D'OUBLI (suite)

Ce n'est pas par métaphore qu'on parle de la
musique de la nature ; une métaphore garde toujours
quelque distance. Comme le "lion-océan" de Hugo,
tout se méle ici non dans la promiscuite, mais

dans l'oubli des catégories. lLe langage méme, fierté
stérile de la pensée qui 1l'a créé pour se battre

ou se dégquiser, n'est qu'un aspect transitoire du
monde des bruits. Il émerge du fond des &ges, mais
pour venir s'avouer musique.

RTITUEL D'OUBLI est une anabase. Son amésie est
reconquise. Le discours, la raison vivent par

la ménoire, mais le désir de vivre se nourrit
d'oubli.

Ce que voulaient dire les bruits naturels, ils
peuvent le dire, ordce a l'enregistrement. L'alchimie
électro-acoustique céde la place aux corps (sonores)
simples. De méme que la vhotographie a conquis

sa liberté en oubliant la peinture, la "musique
concréte" doit passer par 1l'étape du naturalisme,

qui signifie cue la "musique" n'est qu'un domaine
privilégié d'un art sonore plus vaste, que d'ailleurs
on finira peut-étre par appeler aussi musique.

RITUEL D'OURLI est une commande du Ministére des Affaires

A TIET RTANT 7A

Culturelies pour 1l'gnsenble ARS NOVA. La partie électro-
acoustique a été réqglisée dans les studios du Groupe

de Recherches Musicales de 1'0.R.T.F. L'oceuvre est dédiée
a Marius CONSTANT.

Frangois-Bernard MACHE



Musique |

|’ <Ensemble Ze Zm>
~i Orsay

Réverie échappés du langage
viennois, Tranche, de Belsy Jolas,
pour harpe (soliste Anys Laule-
mann), ressemble & une guirlande
de sons qui s’enroule autour de
quelques notes principales et
s’épanoutt dans une virtuositd a
laquells la chromatisme donne
une dimension exrpressive. A l'op-
posé, Chlméreﬁ ‘Alain Louvier,
pour Rarpe également, constitut
un bel exemple du néant mix en
musique gvec tout le talent qu'une
certaine jorme de paresse habile
confére d l'académisme. Cette page
succédgit d Mlem, de Tan That
Tiet, iate et ~arpe, oR
Uécho dan rituel lointain dont
nousg percevons au moing 'exté.
rieur par la biais d'une limilation
volontaire du vocabulaire et de
la :ynta.re

Les de«z pidces de Fukushima :
Ekagura et Mel, neitement mar-
quées par ldcriture occidentale
récente, sont plus directement
accessibles ; loin d'étre des parti-
sans épigonales,’ elles ‘gffirment
qw'il n'est pas nécessaire d’inno-
ver lorsqu'on a elque choss &
dire de simple de fort. Solita
mr [ldte (soifste Machiko Taka-

4 de“Petcf Mazvell D%vées.
para. 'dtre ‘un  ass ge
particulidrem co_Mrent%‘c di-
verses tecAnigues da Uinstrument ;
mais c’est plus que cela, notam-
ment & la ﬁn lorsquq le dialogus,
A e g

em
possibilitd da unmm ay premier
degré.

Cs premler concert tachevait
avee Quatre miniatures pour flite
et plano (soliste Jacqueline Me-
jano) de Bryan Ferneyhough ;
d'uné inspiration dpre, sans reld-
chement, celles-ci £imposent tout
natureilement.

Placé en téte du second concert
de la scirés, PAutrichien Joszf
Haydn est bien connu dans notre
pays depuis plusieurs dizaines
d'années, voire méma dopantags,
Est-ce une raisonm pour gu'on
nous donne toujours a4 entendre
les mémes ceuvres? .En 'présen-
tant I'Adagio en la mineur pour
instruments A vents, ajouté
a posteriorl - auxr Sept Derniéres
Paroles du  Christ, [’Ensemble
2e 2m, dirigé par Fernand
Quatrocchi, a commis une inté-
ressantg entorse a la régle; on
frémit 4 U'idée qu’'un tel exemple
pourrait éire suivi..

Autre créateur plein davenir :
Edgar Varése, dont Déserts pour
bande magnétique et orchestre
— 'dtait en 1954, la premiére
fois qu'om osait maéler l'un et
Vautre, — u fait oubdblier d'un seul
coup la Rituel d'oubli (1968), de
Frangois~ , - dont
les passages attach (princi-
palement les bruits et les voir
enregistrés) ne masquent pas la
pauvreté du travail orchestral qui
vient s’y superppser. On aimerait
A ce sujet qua les maltres ne
mettent pas un point d'honneur
8 réduire leurs lucccucun a l'tn-
digence. f

Tous les épigones cepandant
ne “sont pas malhaureuz
aFsi s sort

Ras/ i ur _trom-
Rl
inidre Che & 1o | modd dasy
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LE FIGARO - (Q)
14, Rond-Point des Ch-Elysées - &

_ i 19 Fev1976
\« 2* 2. m» a Orsay

Coucert, pot pourri, Vautre
soir, au . théatre d'Qrsay, par”
I'ensemble 2 & 2 m de Champi-
gny. 11 s’ouvre sur un étonnant
_.adagla en I® mineur pour vents
. de Haydn, pratiquement ineon-
'nu, composé pour la version
. earatorio des Sept Parocles du
- Christ, Piéce aussi étrange dans
Yeuvre de Haydn que dans ce
programme, .

Aprés une interprétation
assez médiocre, on passe a.
[*favant.garde avec Ritual d'ou-
.gli (1870), de FrangoisBernar

‘he. C'est fou ce qu'sn

yieillit en six ans ! Pour rendre .

cet ouvrage supportable au
dourd’hiui il faudrait Pamputer
des trois quarts, Ce Rituel est
un catalo
res qui dialoguent avec¢ des
vents ¢t des percussions.

Ces noces de I'électro-acous
tique et d'un orchestre pre-
duisent um résuitat stérils ;
sirx Leuiis d'un moteur fatigud

e de collages sono- .

succédent péle-méle le erl dej.

la pe rouge, le feulement

d’'un fauve, le crissement médi- §'
terranéen des cigales, wunef§’
canonade en Algérie, une bat-}’
-gnade 3 Molitor, une tempéte

bretonne, etc. Aucuné construc.
tion dans cette accumulatio
dadaiste.

~ Plus intéressantes apparu-
rent les ?léceg de Vinko Globe-
kar, Il s’agit, d’exercices péur
trois instruments solistes, ou
la recherche l'emporte sans fard
sur LPesthétique. Mais les
prouesses techniques de  Jae-
ques Di Donato (clarinztte),

gues Parrenin (violon) st
surtout Globokar (trombone)
n'excluent nullement 'humeur.

’ Aprés eet entracte, le 34
rieux a repris ses droits syee
la dernidre euvre du programe
me, Désarts, de Vazrdse. . :

¥ J. O
o i i
e : : :

i

= -

"

2




SPECTACLES

LA MUSIQUE

.le bruit de la mer, par exemple.

Création a Strashourg de <Rituel d'oubli>

DE FRANCOIS-BERNARD MACHE
—_——

Strasbourg. — Fidéle A sa tradi-
tion, le trente-deuxiéme festival
poursuit ses efforts d’initiation
du public & la musique de notre
temps. C'est alnsi que la Trans-
figuration de Nolre - Seigneur
Jésus-Christ, d'Olivier Messiaen,
a constitué un portique somp-
tueux a cette série de quinze
concerts conjugant aux soirces
classiques deux autres program-
mes, l'un consacré au Gaguku —
forme musicale spécifiquement
japonalse, avec la participation
de l'orchestre de la cour impeé-
riale — l'autre (dont nous allons
parler lcl) étant réservé a la
musique contemporaine, avec le
concours d'Ars Nova.

Apres quatre Ricercart, attrl-
bués & Palestrina, qui mirent en
valeur les magnifiques sonorites
des culvres de ce remarquable
ensemble dirigé par Marius
Coastant, venalt la création de
Ritue! d’oubli, de Francois-Ber-
nat ache, a qui on doit plu-
sleurs realisations significatives
dans le domaine de la musique
électronique. Cette ceuvre est a
copsidérer de prés, -en raison
surtout du tour singulier qu'af-
fecte la démarche de lauteur,
lequel a voulu montrer que les
bruits naturels — celul de l'eau
(la mer a Belle-Ile), ceux du feu
(flambée d'herbes séches), du
vent (en Bretagne), de la guerre
(4 Oran en 1962), ainsi que les
chants, les cris d'animaux
peuvent s'assimiler & de la mu-
‘sique et entrer, & l'gtat brut, dans

= -

inge et un
cri d'orchestre, nous dit ls mu-
slelen, il n'y a dautres fron-
tidres que des préjugds. »

On est surpris d'un tel propos,
en premier lleu parce qu'il s'op-
pose A l'une des observations
fondamentales Issues de l'expé-
rience contréte, a4 savoir qu'un
bruit identifiable quant a sa
2ource « tourne le dos a la mu-
Sique »  (I'expression est de
Pierre Schaeffer). D’autre part,
il ressort de Rituel doubli que

dont on ne peut nler la poésie
lorsqu’il est entendu dans l'am-

biance naturelle du paysage
marin, fait d'immensité et de
solitude, perd toute sa mysté-

rieuse séduction une fois mis en
cage par le magnétophone, trans-
porté dans une -salle de concert
et entendu dans le voisinage
d’autres sons., naturels ou non
Sans doute la poésie sonore des
vagues e:t-elle liée a l'environ-
nement visuel, au spectacle natu-
rel. Et il en est de méme pour le
bruit des abeilles, des cigales,
des criquets, s'accordant avec
I’atmosphére de la campagne
inondée de solell.

C'est ce qu'a fort bien compris
Messiaen qul, lorsqu’il s‘inspire
de chants d'oiseaux, commence
d'abord par les interpréter mu-
sicalement pour ensuite les com-
biner avec dautres éléments
orchestraux traduisant la poésie
de la forét ou le mystére des
glaclers inviolés.

Maintenant, considérant le|
propos de l'auteur sous un autre
angle, nous dirons que la musi-
que, Indépendamment de tout

contenu poétique éventuel, est
falte de sons organisés; or pas
d'organisation sans un lien sen-
sible — et pas sculement mate-
riel — entre les ¢léments consti-
tutifs d'une ceuvre. C'est préci-
sément ce lien qui fait défaut a
ce « grand livre d'images » qu'est
Rituel d’oubli. En somme, un
moentage habile, une fabrication
sans doute impeccable. Quant A
prétendre au rang d'une ccuvre de

musique, volld qul mérite ré-
flexion. i
Quelques mots sur la  parti-

tion de Maurice Benhamou, Kad-
disch, dont c'étalt la premlére
audition au concert. Il s'agit de
la priére julve récitée, autour de
laquelle gravitent des chants
d'autres religions. Cette récita-
tion, coupée par des exclamations
de cuivres et ponctuée de coups
de gong sinistres, ne manque
pas d'une certaine couleur dra-
matique dont la véhémence, quol-
que faite d'effets un peu exté-
rieurs. e justifie par la dédi-
cace de la partition a la mémoire
des morts de toutes les guerres.

ROBERT SIOHAN.




CREATIONS AU FESTIVAL DE STRASBOURG

Cette année, le festival de Strasbourg a
éte Inauguré par une exécution de la
Transfiguralion de Messiaen, sous l'excel-
lente direction de Roger Albin, 3 la cathe-
drale.

Outre cela, des ceuvres du XX* siécle
figuraient aux programmes, de composi-
teurs comme Chostakovitch, Kodaly, Ohana
aussi, ef Bartok; ce dernier é&tait présent
3 plusieurs soirées, chose compréhensible,
selon loptique des organisateurs, si l'on
songe qu'il s’agit la d'un des grands clas-
siques de notra temps.

Des ceuvres bien plus récentes, parmi
lesquelles deux créations, figuraient d‘ail-
leurs au programme du concert dédié plus
spécialement a la jeune musique, assuré
par I‘ensemble « Ars Nova », place sous
la direction de Marius Constant,

Je passeral assex rapidement sur le
Kaddish d¢ Maurice Benhamou, pour
bande magnétique et ensemble instrumen.
tal, page d'une sincérité évidente, mais
d’une faiblesse de structure et d’articu-
lation rythmique qul ne permet pas a la
volonté d‘expression du compositeur de se
déployer,

Je suis heureux, au contraire, de |'ouvoir
dire la bonne impression que m’a faite la
nouvelle ceuvre de FE ols-Bernard Maiche,
W égaﬁ‘nﬁ}fm’?'m-

que et un ensemble d'instruments,

Dans cette ceuvre, Miche montre un
grand souci de forme et de clarté sonore
et rythmique. Certes, sa démarche intel-
lectuelle peut paraitre naive ; son « rituel

d’oubli » est en réalité un aide-mémolire
de bruits et de sons naturels, allant de
l'eau, du feu et du vent A certains cris
d’animaux, voire d‘éléements de langages
humains exotiques. Cependant, & partir de
ce matériau, Mache a réussi a batir une

* ceuvre véritablement musicale, d'une struc.

ture tres ferme et qui montre un savoir
tres reéeconfortant de aquelaues.unes des
lois fondamentales de I'art des sans, sans
lesquelles aucun vrai travail de compo-
sition n’est possible : lois des séquences,
lois des contrastes, des oppositions, lois de
la transparence du discours selon toutes
ses parties, loi de la nécessité absolue
d'une forme, quelle qu’elle soit. L'ensem-
ble s'écoute avec un intérét constant et
arrive méme 3 étre tres attachant en
certains pcints de son parcours.

Le programme comportait d‘autre part
Akrata de Xénakis, une de ses pages les
plus logiques et les plus fortes, ainsi que
Forme-couleurs de Jean-Pierre Guézec,
I'un des jeunes musiciens grice a qui on
peut garder Vespoir qus la musigue qui
se fait de nos jours ne sombrera pas com-
pletement dans l‘anarchie. Je vous al déja
parlé de cette ceuvre, dont les harpes so-
listes étalent, une fois de plus, supérieu-’
rement tenues par Francis et Jacqueline
Pierre, 3 la technique de fer et 3 la sono-
rité de bronze, et que Marius Constant
dirigeait comme le reste du concert, avee
cette virtuosité inapparente dont Il a le

secret, ) )
Antcine GOLEA.

Comefon. 1/ %1750
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Musique contemporaine avec
Pensemble Ars Novd sous
la direction de M. Constant

« Entre un cri de singe et un cri d’orchestre il n’y a d'autre frontiére
que des préjugéss, est-il précisé dans les commentaires concernant le
« Rituel d'oubli» de Frangois-Bernard MAche. On pourrait en déduire la
supériorité du singe qui, proSablement, n's pas ce genre de préjugés. On
poyrrait aussi, plus zériensement, constater zvzs 1z philosaphe IHegel que la
beauté n'est pas unigusment =nrrs humaing msis ge il €3¢ aussi pro-
duite par 1a nature. Les peinires s'en sont aperous avant les musiciens. Il
y eut bien sdr, au cours des siécies, des musigues initiatives, mais si forte-

ment stylisées, que la supériorité de I'srt sur la naiurs ne zs tiomvait pas

vraiment remise en question.

Les développements récents sont
différents. La musique de notre
temps tente un chant antiphoné
duquel le clapotis des vagues peut
sortir vainqueur. Les techniques
d'enregistrement permettent de
capter des sons et des bruits &
I'état brut, de les fagonner (faut-il
appeler cela préjugé ou stylisa-

‘tlon ?) et de les faire dialoguer

avec les instruments utilisés de fa-
¢on plus ou moins traditionnelle:
A lauditeur s'offre un jeu de de-
vinette: i1 peut fermer les yeux et
essayer de déterminer la source so-
nore (instruments d'orchestre ou
bande magnétique ?).

Dans le « Rituel d’oubli » une mar
ge d'erreur est Dossible et ce n'est
pas un des moindres charmes de
cette page vivante et par moments
salsissante. Ranger la guerre et la
chasse sous une méme rubrique,
comme le fait M. Mache, comblera
en outre les amis des bétes parmi
lesquels nous nous rangeons.

La «ruach» est un terme hébreu
signifiant a4 la fols lesprit et le
vent. Maurice Benhamou, dans son
« Kaddish» (& 1a mémoire des morts
de toutes les guerres) fait souffler
I'un pour recueillir l'autre. Les
éléments électroniques sont ici
moins hétéroclites, ce qui vaut a
cet opus aux effets de cuivres stri-
dents non sans grandeur une plus
grande unité mais aussl moins de
relief.

« Porme =~ Couleurs» de Jean-
Pierre Guézec se situe dans le pro-
longement de l'écriture de ses mai-
tres Messlaen et Boulez. De ce der-
nier il a repris la clarté et la con-
cision, au premier l'unissent les
coloris. Les deux harpes (tenues
supérieurement par Jacqueline
et Francis Plerre) sont utilisées
avec sobriété. La soirée s’achemine
ainsi vers une rigueur de plus en
plus grande ur aboutir a l'asceé-
tisme des « Akrata s de Jannis Xe-
nakis. Dans les commentaires re-
viennent par deux fois les qualifi-
catifs «hors du temps» et «sta-
tique s. Une musique qul refuse de
s'incarner dans le temps est une
contradiction dans les termes et un
inépuisable réservoir d’ennui pour
l'auditeur.

La tenue des membres de l'en-
semble Ars Nova de Paris fut re-
marquable tout au long de ce con-
cert (Vinterprétation des Ricercari
dans les quatre modes authenti-
ques que la Renalssance hérita du
Moyen Age, de Palestrina, étant
l'assez pénible exception). Marius
Constant, qui est lui-méme compo-
siteur, a plaidé supérieurement,
chronométre en main, la cause de
ses collégues présents sur l'estrade
ou'dans la salle. Jannis Xenakis
tet Palestrina) ne s'étalent pas deé-
rangés pour la circonstance.

F. Mr




