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NOMENCLATURE DES INSTRUMENTS et te CWi échéarrt, DES VOIX :

2 flütes en ut (+ picoolo)
2 peti tes clarinettes
2 clarinettes en si b
Clarinette basse
Clarinette oontrebasse
2 bassons

NOMENCLATURE PERCUSSION

Percuss.í.on

Cher

PERCO I

Triangle aigü
Cyrrbale aí.çüe
Tam-tarn
Appeau
Guiro
Maracas
castagnettes
5 ternple-blocks
Caisse claire
3 torns (aig, rred &
gr)
Grosse caisse
Tarnbour de bois gr.
Cloche-plaque gr.

3 traIq;lettes en ut
3 trombones ténor
Trornbonebasse

PERCU U

G:relots
Appeau
Castagnettes
Cla'..€s
Maracas
Chelko
5 ternple-blocks
Wood-block gr.
Caisse claire
3 torns (aig,rred, gr)
Grosse caisse
'I'arnbourde bois rred,
'I'am-tarn

PERCU lU
G:relots
Crotale
Triangle rred.
Cyrnbale gr.
Appeau
Tam-tarn
Maracas
5 ternple-blocks
3 torns
Grosse caisse
Cloche-plaque
(rroins gr. que dans
la-percu l)
Tarnbour de bois aigü
Castagnettes

NOMBRE ET DURÉE MOYENNE DES FlÉPETITIOf\IS EFFECTLJÉES LORS DE LA CRÉATION

2 rÉ~pétitions + 1 générale

TYPES DE RÉPÉTIT10NS (partiellcs ou turtij Tiltti
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11 existe 2 dispositif~

1) Disposition de l'orchestre en écran sonore

L Iorchestre doi t être de pré férence réparti sur un plan
vertical perpendiculaire au plan du parterre, plutôt
qu Ien profondeur. Pour cela, il est nécessaire d' avoir un
praticable occupant Ia hauteur de Ia scêne , avec des
plates-forrres étagées sur lEi:squelles se tiennent les exécutants.
Les percussions peuvent rester disposées au fond de Ia scêne en
demi-cercle.

Le chef doit être situé à mi-hauteur.

Cette disposition rend plus efficace les mouvements des sons dans
l'espace et plus nette Ia sonorité de certains passages.

2) Dispositif de renplacement
se reporte r au schéma ci -joint.

DATE ET lIEUX DES PREMIÉRES EXÉCUTIONS :

11 JUIN 1970 : STRASOOURG- Palais des Pêtes - 32êrre FESTIVALINI'ERNATICNALDE
MUSlQUEDE STRASBOURG
Ensemble ARSNOVA
Direction : Marius ~STANT

27 FEVRIER1971 : PARIS - Halles BALTARD-
GroUPEDE RECHERCHESMUSlCALES(c.n.n.) de l'O.R.T.P. (OFFlCE
DE RADIODIFFUSIONTELEVISICX\IFR.l\IIK:A1SE)
Ensemble ARSNOVA
Direction : André JOUVE

16 FEVRIER1976 PARIS- Théâtxe d'ORSl,y
Enserrble 2e2m
Direction : Penland QUA'ITRCXX:HI

CARACTÉRISTIOUES SPÉCIFIOUES ET OBSFRVATIONS :

L'ceuvre peut se jouer soit en :2 part.í.es : I) A,B-C-D-E-F
lI) G-H-I-K

soi t entiererrent enchainée.

Certains instrurrentistes utilisent parfois des appeaux.
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OEUVRE ÉLECTROACOUSTIOUE MIXTE

f
J

ÉDITEUR MAGNÉTlOUE : SAIABERI' S.A. France (Editions)

- Adresse : 22, rue Chauchat
75009 PARIS

- Tél. : 824.55.60

I
!
l

PRODUCTEUR : Studio de réalisation ou moyens privés GROUPEDE RECHERCHESMUSICALES (G.R.M.)

et studio du compositeur

TYPE DE CONTRAT PASSÉ AVEC LE STUDiO : L' éditeur est propriétaire de Ia bande,
disponible en locatjon avec le rratériel.

COLLABORATEUR(S) TECHNIOUE(S) DE RÉALlSATION :

CARACTÉRISTIOUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE

Stéréo 19 & 38

RÉDUCTEUR DE BRUIT : D OUI o NON

Sur les versions :

NORMES D'ENREGISTREMENT : ~ NAB et [Xl IEC



Sonorisation par microohonets) Ju ou 1~2S r.i.stru.nants o OUI m ;ION

Scherna joint o UU! LJ

PLAN DE l'IMPL~tlTAnOíj OU OISPO 'ITi": I 'i0"":SSAIRE :

· 2 groupes de haut-parleurs (à gauche et à droite)
· Petit haut-parleur de contrôle au pupitre du chef
• Console en télécommande dans Ia salle
• 2 manipulateurs : I à Ia console et 1 au magnétophone

- Disposition frontale 2Il OUI o 1'101'1

- Disposition entourant le public o OUI

- Autres dispositions :

- Temps d'installation nécess aire .

- Durée moyenne das ,·,ipétitions :

- Partition concerriant l'e.cé cution ioi,-,!c 00! '_1 .'IL,!

- Norn de(s) in.str urnentrst ats) 811r2(ji,::;ud(S).sur o 1('I~c : ENSE1JlBLE ARS NOVA
Direction : Marius CCNsrANT

- Nombre de microphone(s) :



RITUELD'OJBLI

Aprês des oeuvres imitées du langage, et d ' autres
de la "nature", un essai de réo::mciliation.

Nature et langage, vieille balançoire ou la musique
ne devrai t plus s' asseoir, à son âge !

La seule réalité est le son, éclat, dépense, et
usure d'énergie. La fonction musicale est à l'homme
ce que sont leurs cris aux anirraux, non pas tant
langage qu' exorcisrre, et appel ,

Entre un cri de singe et un cri d'orchestre il n' y
a d'autre frontiere que des préjugés.

Voici quelgues routes qui menent du son brut à la
note de musique. Le pouvoí.r d' Orphée ne signifie
pas que les bêtes airrent la musique religieuse,
mais que la musique est la voix naturelle de l'horrme,
plus vieille que tout langage, et qui le relie au
rrúnde. La ralson, plus les sortileges.

Quant aux voix de la nature, rrusí.que virtuelle,
attente ou nostalgie de l'humaine ...

RITUELD' OUBLIest un grand livre d' irrages sonores
Ll.Lusurant;

Elérrents : eau (rrer à Belle-Ile, piscine r.rVLTI'OR... )
feu (fla..fTlreed 'herbes sêches ... )
vent (rhorrce, Bretagne ... )
guerre (Oran 1962, chasse en Sologne)

Etres vivants : insectes (abeilles, cigales, criquets ... )
amphibiens (grenouilles )
rrarrmi.fêres (lion, poney )
homres : Pikygi, indien Guyaki récitant le
mythe eles Ancêtres. Otrero-Aguara, Paraguay.
(enregistrement de M. CIASTRE).

Kiepja, derrrí.ê re rescapée du peuple Selk 'nam,
dont ia Lanque vient de rrourí.r avec el Le : chants
shamanistiques Koin-Xoon, enregistrés en Terre de
Fe.; par Mrs CHAPMAN.

Moded'appropriation : l'enregistrement simpie ; l'enregistrerrent
corrigé ou maní.pu.Iê; l' imitation synchrone (perdrix rouge +
orchestre) ; l'iIPitation différée, canonique ou non ; ia
styiisation (texte de Pikygi dit par i'orchestre avant qu'on
n'entende ie IPOdeie).

.../ ...



RITUEL O'OUBLI (suíte)

Ce n'est pas par rrétaphore qu'on parle de Ia
musique de Ia nature i une rrétaphore garde toujours
quelque distance. Comrrele "lion-océan" de Rugo,
tout se rrêle ici non dans Ia promiscuite, mais
dans l'oubli des catégories. Le langage même, fierté
stérile de Ia pensée qui l'a créé pour se battre
ou se déguiser, n Iest qu I un aspect transi toire du
rronde des bruits. Il érrerge du fond des âges, maí,s
pour venír s I avouer musique.

RITUEL O I OtJBLI est une anabase. Son armesae est
reconquise. Le discours, Ia raison vi vent par
Ia rrérroire, rrais le désir de vivre se nourrit
d'oubli .

Ce que voulaient dire les brui ts naturels, ils
peuvent Le dire, grâoe à l' enregistrerrent. LI alchimie
électro-acoustique CeoE Ia place aux corps (sonores)
simples. De mêmeque Ia photographie a conquis
sa liberté en oubliant Ia peinture, Ia "musique
concrêt.e " doit passer par 1 i étape du naturalisrre,
qui signifie que Ia "musique" n Iest qu Iun domaí.ne
privilégié d'un art sonore plus vaste, que d'ailleurs
on finira peut-être par appeler aussi musique.

RITUEL O 'OUBLI est une corrmandedu Hinistere des Affaires
Cultul.-elles pour 1 ',ens8.nble ARSNOvA. La.partie électro-
acoustique a été réqlisée dans les studios du Groupe
de Pecherches Musicales de l' O.R.T.F. LI c:euvre est dédiée
à Marius COt".JSTAt"-'T.

François-Bernard MACHE
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!lkCTÍJt écha~4 du Umgage
v/ennol., Tnl.llcM d~ Bet.,~ llJ/.a.!.
pcur h4rps (!olt!t. Anv. LaMU-
mann), rM.lrnlbu, à une gu/rlallde
de ,ons' qui ,'enroule autour de
que1ques note" prlnclpale. et
,'épanoult dan.! une IlÍrtuo.!tlé d
laquel18 lI! ch.romal~ma àonnt
U/le dimerul(l71 expressiu»: A I'op-
posê, Chtmêres, d'Alain Louvier.
pour harp<! également, C01Ist/tUI
un bel exempll! du néant ml$. 1111
mU8(que /lvec tout le talellt qu'une
certaine forme de paTluu habíle
contere à I'académ~ml!. cette pal1e
succéd4it à, Miem, dI! Tan That
Tlet, fJ5!Jtr" lla~ ét ;larpe, ai
Z'4ch,o d ~n .rit~Z-lolnta/n do7il
nou, perceoons au maln" I'e%té.
rteur par «t b/als d'uM limllatton
volontalre du oocabulalre tt de
la $lIlItaJ:e.· .

L.s dou. P~C" fú Fukulhlma:
Ekacura et Mel 1U1teml!nL mar-
Quéu pai' ,Z'krltuNl· OCcúUnt4l1f
récentl!, S01It 1'1146 dlrectement
aCCU3/bles : 101",d'~tre de, part"-
"aIU éplg01lale~ d~' <1l!f1rm:~Tlt
qM'Cl n'Mt PIU- nAc;essah'. d'jnnq:-
ver klnqu'on 11 quelqu6 cllos/! a
cttT •. ·de .tmp16 .t.de torto Sollta
pour Illlte (.oUst6 Machtto Taka-
hasta), de P~ei' MCl.'l:VeU Dllvin,
paraU n'ltre qu'un CU,,~blag.
particuLUremenJ· cQMrellt 4' di':'
tl~ Uc!\niqtt.u d/J !'1mtrument ;
mais c'est plU6 qlUJ ffi4. notam-
m61t~ (rUi' fin· klru,,,,. 16dta~~,
ac.ceuofT/J d:l'an. rurut.. a~o U7U
bolU' à. 'mu~iu' mPlcM =toilte
pouíb/lIU.àa· -unt~~.au, preml4r
degT~, ;!

C6 . premler: co1ictrf' ,'achetJatt
cueo Quatre mlnlatures paur Ilút,
et piano (sOlista Jacqueüne Me-
[ano), de Bryan Fern/':lIhoul1h. :
d'une In.fptratt01l ãpr«, san. Telll"
cnement, celle.-cl rtmposent toul
T!atureUement,

Placé en tête du second concert
de Ia soirée, j'Autrjelllen Jose!
Hayd,n ese bien connu àan.t Mire
j:Ul1l3 d.;pui3 p'ü.ilcur. aiza:nes
d'l1nnÚ-!, tlOlre mim.a da~.l!!!~:!!.
Bst-ce une rais= pau" qu'cn
nous dunne touiours à entendre
le! mémes reuvres? En 'présen-
tant l'Adagio en Ia. mlneur- pour
Instruments ~ vents, a 10 u t é
a pcstertcrt auz Sept Dernlêres
Paroles du Chr1.st, Z'E1Ul!mbLe
2 e 2 m, d/rlgé par' Fernand
QuatTocchl. a commls une tnU-
re"santl! entorse (} Ia reate ; on
frémtt (} I'Wée qu'un tel exemple
pourraii Ure suillÍ,~ .

Autre créateur pleln d'avenlr :
Edg~r Var~u, dont Déserts pOUT
bande maçnéttque et orchestre
- c'1l1ait e" 1954, lei premiAre
tots qu'Q1I maa m~ler I'un et
l'autre, ..-c- a !alt oublter d'Un seul •
coup le Rltuel d'oubll (1968), de
Françol$'-Bêrnatl! ~e" Mnt
te« p'a3llage. attachmfrr (pr1nc1-
palement ler bruttl e' z.. ooLl:
en~9t!trt,f n. ?1teuquent JXU Ia
pauvret6 'du travatl orch&trcl qui
v1ent"s'JI $ufUT1JPser, 01t a/meTllit

" ~ c. nijet qU4' ta maltru n~
mettent pl.U un poíTlt tJ'1I.onMUI'
~ rédulre lllUTa .w:ceauurs à Z'm-
dlíltmee. r . _ )

To~ le. éplgon& cep~lldant
n4 ··sont- pa& malheureu%
Uiiil~ flt#t~';', 4n:: ~'"'
~ .~~Jr~~~fp~. o~.-
~~~liQl t~1~en4 Jl~~n~. tr ~J4.~ tJf94. (f(U~
teTAbter .16' at.7(T~;'1'IQt(~.e;,corre~: &I<ril.~~ SCf'iOt-
Qa~-a lmit8T~~_:lb' tour
~Iemen~ Poj,. 'clcmmw /Ú- ~
5ok1l1" c« !e1Atl '/4 motn"T~ d4s
~t" ••. _!PQu7 , ·ra.Jfr!:tra tq
.~ ~ -. ~ ~~~. ~;.~-.,:::~;;
, . ,-I;. iJ,,,:,,,G.i~D con~t.

, ~ • Y. ,. ~# I' "'. j~
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N° de debit -

LE F\GARO - lQ)
Rond-~int da Ch.-áysées• S-\41.

19 Fév1976

,«2' 2'"n: ~ à
Concert.PQt pourrí, l'autre

solr, au , théâ.tre. d'Qrsay. par"
l'ensembla ~ • 1 m, çl.e.Champi·
~ny. n s'ouvre sur un étonnant
.• d~I~.en I. mlneur pour venta
;de Ha,ydii.·P1'attquem~t tnOOll-
: nu, composé pour Ia versíon
. eratorip de. hpt Parol.. du
.Chd,t •.Pt.ce ausa. étrangedans
l'muvre de lia)'dn que- dana ce
programme.

Orsay
succêdent pêl.s.mêle le erl de
la perdríx rougtt. 1e tewement
d'un fsuve, le crl.s4ement médio
terranéen des clgales. une
canonade en Algérle, une bato

··&nade 1.. r4~tol.', une ümpête
bretonne, ele. ÁucLin.' construe-
tíon dan. cette aeeumulatíc
~adalste,

. Plu; Intére8san~8 apparu-
rent lés V1eces de Vinko G!ob6-
kar. TI s agito .d'exercíces póut
troís instruments solistas, ou
Ia recherehe I'emporte uns fard
aur l'eathéúqlU. }f a iI 1elI
prouesses techniques de, Jac·

,ques Di Donato (c!erlnette),/
J;eqii~' Parrenin (viololl) et

,SUl'tout Globoku (trombone)
ll'eltcluent nullement l'humour.
I ' .

Apre. eet entract., le s.
ríeux a reprfs 8etI droiu avee
Ia dernlêre csuvre du program-

o ple, Dés.rh, de V.arese. ' o

Aprês une Interprétation
uaes médiocre. OR pane .'
I'avant-garde iavec R/tu.1 d"ou·

~

t (1970). de, FnlOçoi.PBemard
o. C'e:;t. {ou' ce qU'tD

VI it eu li~ ans t Pour rendr.
cel ouvrage sUPDortable :ou-
ícurd'nuí il faudl'ãit- l'amputer
dea trois 'quarts. C,e Rituel e.t
un catalogue de coll.ges IOno-
1'e. qui dialoguent .voe dei
venta et des percussíons.

Ces noces de' I'électro-acous-
tique et d'un orchestre pro-
duísent UD résultat !t~r!la: J. D~ll J'

lU!% bl"ül~ d'un moteur taUguà_.- ••••••__ II!!!!!'!II!!:!: •••••••••• ..;~:;;ii•••---...-li'
o t ! t: " '. 'li5'tiil "
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LA MUSIQUE

Création à Strasbourg de c Rituel d'oub!i )
DE FRANÇOIS-BERNARD MACHE

J

Strasbourg. - Fldêle à sa tradl-
tlon, le trente-deuxleme Cestival
poursult ses etrorts d'initiatlon
du publlc à Ia musíque de notre
ternps. C'est alnsl que Ia T'ran s-
[içuratioti de Notre - Se iç n eu r
Jésus-Christ, d'Olivier Messiuen,
li constltué un por tique sornp-
tueux à. cette série de quinze
concerts conjugant aux soirées
classlques deux autres prograrn-
rnes, l'un consacré au Gaçukú -
forme mustcale spéciClquement
japonalse, avec Ia participation
de l'orchestre de Ia cour trnpe-
rlale - l'autre t dont nous allons
purter lei) étant réservé à Ia
muslque conternporalne, !Wt'C le
concours d-Ars Nova..

Apres quatre Ricercart, attrl-
bués à Palestrtna, qui rnirent en
valeur les rnagntríques sonorttes
des culvres de ce rernarquable
e n 5 e m b I e dirlgé par Martus
Coustant, venalt Ia créat.íon de
Rituel d'Ollbli, de Françols-Ber-
Mrd Muche .•...à qui ['00 dolt plu-
s!t:urs real!satlons slgnlflcatives
duns le domaine de Ia musique
électronlque. Cette oeuvre est à
coosldérer de prês, en ratson
surtout du tour sirigu lier qU'af-1
fecte Ia dérnarcha de rauteur. _
lequel a voulu montrer que les
brults naturels - celul de \'eau
(Ia mer à Belle-Ilel, ceux du teu
(flambée d'herbes seches) , du
vent (en Bretagnel, de Ia guerre
t à Oran en 1962), atnsí que les
chants, les cris d'anlmaux -
peuvent s'assímíler à de Ia rnu-
sique et entrer. à. I'état brut, dans
12. cornposttton d'une muv!"e. !

'« Entre lln cri de singe et un
cri trorcnestre. nous dlt le mu-
stclen, il n'y a ii'autres tron-
tiéres Que âes préjuçés. ;$

On est surprts üun teI propos,
en premler lIeu parce qu'Il s'op-
pose à. I'une des observations
fondamentales Issues de l'expé-

I
rience concrete, à. savoír qu'un
brult Identiflable quant à sa

I source « tourne le dos à Ia rnu-
"sique» (l'expresslon est de

Pierre Schaeffer), D'autre part,
il ressort de Rituel ti/oubl! que

,Ie brult de Ia mer, par exernple.
dont on ne peut nler ta poésíe
Icrsqu'Il est entendu dans I'arn-

, biance naturelle du paysage
marín. rait d'lmmensité et de
solitude, perd toute sa mysté-
rleuse séductlon une fols mis eu
cage par le magnétophone, trans-
oorté c.ins une' sa lle de concert
et entenc!u dans le votsínage
d'autres sons, naturels ou non.
Suns doure Ia poésie sonore ces
vagues est-elle líée à l'envlron-
nernent vísuel, au spectacle natu-
rel, Et il en est de même pour le
bruIt des abeilles, des clgales,
des cr íquets, s'accor dant avec
I'atmosphere de Ia campagne
Inondée de soletl.

C'est, ce qu'a rort blen cornprts
,Mét;siaen qui, lorsqu'Il s-tnsptre
de chants d'oíseaux. cornmence
d'abord par les Interpréter rnu-
sicalement pour ensuite les com-
blner a v e c d'autres éléments

'orche~traux tradulsant Ia poésle
de Ia torét ou le mystere des I
glaclers ínvíolés.

. Malntenant, considérant I e i
propos de I'auteur sous 1111 autre I
angle, nous dtrons que Ia rnusl-

I que, tndépendamment de tout

contenu poétlque éventuel, est
tatte de 3011.S crgantsés : ar pas
d'organlsation sans un lien sen-
sible - et pus seulernent mate-
riel - entre les étéments constl-
tutifs d'une ceuvre, C'est précl-
sérnent ce lien qui fait défaut ti
ce « grarid livre d'images » qu'est
Riiuet d'oubli. En som me, un
rnontage habile, une fabricatlon
sans doute Impeccable. Quant à.
prét.endre au rarig d'une ceuvre de
rnuslque, vottà quI rnértte ré-
flexlon. I

Quelques mots sur Ia partl-
tlon de Maurice Benhamou, Ktui-
disch, dont c'étaít 111. premíére
audltlon au concerto Il s'agtt de
Ia prtére julve récltée, autour de
laquelle gravltent des chants
d'autres rellgtons. Cette récita-
tlon, coupée par des exclarnattons
de cuívres et ponctuée de coups
de gong stnlstres, ne manque
pus d'une certaine couleur dra-
rnatíque dont Ia véhérnence, quot-
que falte d'errets un peu exté-
r íeurs, Ee just!!ie pur Ia dédl-j
cace de Ia partltlon à Ia. mémolre
des morta de toutes les guerres.

ROBERT grOHAN.



CRfATlOtlS AU fESTIVAL DE STRASBOURG
C~It" ann~~, I" feslival de Straobourg a

étê Inauguré p.Jr une exécution de Ia
'I'r a nsf'iqurut iou de Me•• iaen, sous I'excel·
lenle direclion de Roger Albin, li Ia calhe-
drale.

Outre cela, de s ceuvres du XX, siecle
figuraient aux programmes, de ccrnpos l-
teurs eomme Chostakovilch, Kodaly, Ohana
aussi, et ôar'tok; ce der nier était pn1sent
li plusleurs soirées, ehose cemprúhenalbte,
selon I'optlque des organlsaleurs, 51 I'on
•onge qu'il .'agit là d'un de. grOlnds elas-
siques de notre temps.

De. ceuvre. bien plus r écerrtes, parml
le.quelles deu x créations, figuraient d'ail·
leur. eu programme du concert dédié plus
spécialement à Ia ieune muslque, u.uré
par I'ensemble • Ars Nova " place sou.
Ia dlredion de Marius Constant.

Je PilS.eral assez rapidement sur le
Kaddish d, Maurice Benhamou, pou ••
bande magnétique et ensemble instrumen.
tal, page d'une sineérité évldente, mais
d'une f.ibleue de structure et d'articu-
lation rythmlque qui n., permet pas à Ia
volonté d'expression du compositeur de se
déployer,

Je suis heureux, au contralre, de I-euvetr
dlre Ia bonne Impresslon qUe m'a taile Ia
nouvelle ceuvre de Funcols·Bernard Màche.
Hituel d'Qllhil , également pour bandé miJ·
grl"êuque et un en.emble d'lnstruments.

oans ceH.' ceuvr., Miche montr. un
9r_d soucl de forme ri d. elarté 50nor.
et rythinique. Certes.. w dénwrcl\e il'Itel·
leetuelle peut paraitr. na'ive; son c rituel

, .

d'oubll • eSl en rédlilé un aide,mêmolre
de bruih el de .on. nalurels, allanl da
I'eau, du feu et du venl à cerlalns cri.
d'animaux, voire d'élémenls de l.ongage.
humains exolique s, Cepend.ont, à p••rtlr de
ce matériau, Mâche a réu •• 1 li b-itlr une
ceuvre vérltablement musicale, d'une strue-
ture tre. ferme et qui montre un uvoir
tres récQnfortant de qv~!t:!ve5·lJ"eS de,
lois fondamentales de I'••rt des SQJlS, Solns
lesquelles aucun vrai trava 11 de ccmpe-
silion n'est possible : lels des séquences •
lols des contrastes, des opposltions, lols de
Ia transparence du discours selon loules
sei parf ies, 101 de Ia néces.ité absolue
d'un., forme, quelle qu'etle soit. L'ensern-
ble s'écoute avec un Intérêt constant et
ar r ive mime à itre três attachant on
certains pc';nls de son parcours,

Le programme comportait d'autro part
Ak ra t a de Xén ••k is, une de ses p••ges lu
plus logiques et les plus fortes, ainsi que
F'or mc-co u lcu rs de Jean-Pierre Guélec,
I'un dei ieunes musiciens grâce à qui on
peut gardar I'espolr que Ia muslque qui
se fait de nos jours ne sombrera pu com-
pletement dans I'anarchie. Je VOUl ai déjà
parlé de cette oeuvre, dont les harpOl se-
Iistel élalent, une fols de plus, supérieu"
rement tenuas p~r Francll ot Jacquallne
Pierre, à Ia technique de for et à Ia sono-
rlté de bronze, et que Marius Conltant
dirlgeait comme le reste du concert, avec
cette vlrtuosité Inapparente dont 'li a I.
secreto '

Antoine GOlEA.

,
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Musique .contemporaine uuec
l'ensemble Ars Nova' sous
la direction de }til. Constunt

c Entre un cri de sínse et ún cri d'orchestre n n'y a d'autre Ironttêre
que des préjugés _, estoU précisé dane les eoDUn!ll1talres eoncernant le
c Ritual d'oubli. de i'l'ançols-Bernard Màche, On ~urrl\lt en dédulre Ia
.upérlorit~ du alnge qui, proiablement, n'. pu ce geure de préjugé"" 00
~~rralt ausst, pita wlen",ement, constater !1V!!eh: philOMlphe liê&el que Ia

:~~::p:;e~! ;::U:;ii::n;;;7!t;:~:nh:o::~~~:: a~~'=!~e:a:n;~~r!~ol; I
"! eut blen süe, au eeurs des siêeles, des mu.Iquaea hlltl!lotlve!I.mais si forte-
ment styllsées, que Ia supérlorlté de l'an SUl' Ia ~~ ne !o tt'Ql!y:dt paa
vraimeni remlse eu questlon.

Les développernents récents sont
d1!férents, La muslque de notre
tempa tente un chant antíphoné
duquel le clapotts des vagues peut
sortir valnqueur. Les techníques
d'enregístrement permettent de
capter des sons et des brults à:
l'état brut, de les taçonner (faut-Il
appeler cela préjugé' ou styllsa-
tiou 1) et de les falre díatoguer
avec les Instruments utlllsés de fa-
con plus ou 'moina tradítíonnelle.
A l'audtteur s'orrre un jeu de de-
vlnette: !l peut fermer les yeux et
essayer de déterminer Ia source 50-
nore (Instrument8 d'orchestre ou
oande magnétlque 7).

Dana le « Rltuel d'oublí s une mar
ge d'erreur est posslole et ce n'est
pas un des molndres charmes de
cette page vívante et par moments
salsíssante. Ranger Ia guerre et Ia
chasse sous une mêrne rubrique,
comme le falt M. Màche, comblera
en outre les amís des bêtes parml
Iesquels nous nous rangeons.

La c ruach s est un terme hébreu
slgnUlant à Ia fols l'esprtt et le
vento Maurlce Benhamou, dans son
«Kaddlsh. (Q Ia, rnérnoíre des rnorts
de toutcs les guerres) falt soufflcr
l'un pour recueilllr l'autrc. Les
étérnents électroníques sont lei
moins nétéroclltes, ce qui vaut à
cet opus ame eí tets de cuívres strt-
dents non snns gr andr-ur une plu.•
grande unité mnís aussl moíns de'
re\lef. i". :\tr

"Forme - oouteurs s de Jean-
Plerre Guézec se situe dans le pro-
longement de l'écr1ture de ses mai-
tres Messlaen et Boulez. De ce der-
nler !la reprls Ia clarté et Ia con-
císton, au prerníer l'uníssent les
colorts, Lu deux harpes (tenues
supérieurement par Jacq\.ieilne
et Francls Píerre) sont uttlísées
avec sobríété. La. solrée s'achemíne
aínsí vers une rtgueur de plus en
plus grande pour aboutir à lascé-
tlsme de.s «Akrata - de JannJs Xe-
nakís, Dans Ies commentalres re-
vlennent par deux fols les qualírí-
catífs c hors du temps s et c sta-
tique _. Une muslque qul retuse de
sIncarner dana le ternps est une
contradlctlon dans les termes et un
InépuJsable réservoír d'ennui pour
I'auditeur.

La tenue dei! rnembres de l'en-
sernble Ars Nova de Paris fut re-
marquable tout au 10niJ de ce con-
cert (l'Interprétatíon des Rlcercarl
dans les quatre modes suthentt-
ques que Ia Renaíssance hérita. du
Moyen AiJe, de Palestrtna, étant
l'assez péníble exceptíon) . Martus
Constant, qui est luí-rnême cornpo-
siteur, a plaídé supérleurement.
chronornêtre en maín, Ia cause de
scs collêgues présents sur I'estr adc
0\1 I dans Ia salle. Jannls Xenakis
If't Palestrtna) ne s'étatcnt pas dr"-
rnng és pour Ia clrconst nnce.


