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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

2 pianos
Percussion
NOMENCLATURE PERCUSSION
Cloches Timbale a pédale
4 Tanmr-tams 3 Wood-blocks
Cymbale cloutée Castagnettes
1 chinoise Grosse caisse
Triangle Crotales
Vibraphone Clochettes
Caisse claire Glockenspiel
3 cymbales Claves
Nombre de Percussionnistes : 1 5 boubans Cynkale Charleston
Hi-nat Scie musicale
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DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :

30 MARS 1972 : ROYAN - 9éme Festival Intemational d'Art Contemporain
Jacqueline MEFANO & Hakon AJSTBO pianos
Stonu YAMASHITA percussion

25 FEVRIER 1975 : PARIS - Théatre d'Orsay
Ensenble 2e2m
Claude LAVOIX & Jacqueline MEFANO pianos — — R
Jean-Pierre DROUET percussion o
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nec faudrait pas qua l2 trompte dn ¢ La Cercnae
son cclatanta ruperiors¢, lamiscent donc lembre 123
autres partitions du compositcur, tolle lade -atle
« Incidences », partiticn pzst-bouloz.enne da
qui n'a pas vie.lii deguinstsa créaticr, dernde g
Symphenique  de  Bordeaux, dinge gar M
Tabachnik,

lo tiens également & remercier auteur ¢ « Cld
&Ed.pe » pour l'éclatante et judicicuse pregrammaticn

des ceuvres classiques qui jalennaisat cette nuit au
ccurs de  laguelle rocus  fCmes  particul ererert
heureux d'entendre : ¢ Der Hirt auf dem Felenn
Schubert par Caral Planiamura, Jazquelineg 2
Guy Deplus, 'cuverture ¢ « Béatrice et Eéned
sous la directicn d2 Michel Tchazhnik, une m
leuse restituticn de. sublimes piges qu
pieces pour clarinette ¢t gianc d'Altan Berm par Guy
Deplus et Jacque'.re Miiung, le Premier Mouvemers:
du Quintette ave:z clzrinctte doc Mczart..., mzcments
uniques, havres de £2ix, oxygen2 pur dans l'air qua'-
que peu raréfie da ce IX" Festival ; sairée qui compre-
nait également cette couvre <13 de o musiL o2 centem-
poraine et dont se réclame toute une glénération de
compositeurs, « Le Martecu sans maitre », sous la
lucide directicn de Mickel Tabachrik. L'audition de
cette ccuvre d'un compositeur de 30 ans fut d'zutant
plus appréciée que le thema de co 1X” Festival était
« La Jeune génératicn », c'est-a-dirc les compnsiteurs
ayant 30 ans, vcire meins de 30 ans en 1972, Comrpo-
siteurs dont il nous fut gropesé un large échantillca-
nage de partiticns de qualité et d'intérét fort divers.
Trente ans... Strawinsky en avait 25 quand il écrivit
« L'Qiseau de feu », et 32 « Le Sacre »..., Alban
Berg « Wozzeck », Messiaen « Les Offrandes
ocubliées » et « L'Ascensicn »..., enfin, pour le citer
encere une fois, Paul Mefano, lorsqu'il entreprit « La
Cérémonie ».

Mais dans la majcrité des couvres préscnties aux
manifestations rcyannaises, 1l faut avouer que !inté-
rét géncral était bien bas et plutéi ravrant dans son
ensemble, La « qualité » (si I'en peut dire) d'une
grande partie de ces preductions fumistes est 'absence
d'un meétier sclida acquis dans les classes traditicn-
nelles d'écriture, et pcur certairs cas, une tsta
absence de tempérament musical. Certes, conrait
les ficelles de I'écriturc ¢t de l'orche
été symonyme o génic, mais peor
des wuvics, de mo
taines auditicnrées lorn do crz you
Car, aujourd'hui, certa ~co
les oprocedas aléats
totale, les mwyens ¢!
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tcut au moins

i

trop souvent un public ravi et ircensic
jamais pensé, pir cxemole, que o 25 Cuves
al¢atoires, improvicéa. (ol cest intarpréte qui foo
auvre de campeatear face 3 la demissicn de ¢ cnmos-
siteurs » < repetant wr les exécutants pour
quel. ils cnt congu cc, munres, tonant compte éo
certaincs réussites ¢t facilitds ot

chaque interprete, dorivant saic slemant pour M X
Y... ou Z...), st elles ne wormt £3s maitninée, gar des
musiciens tels que Bouroureri fics, Clobokar, Stece-
hausen, risquent de conduire g doe, cuvies anaiciues a

M'a-t-un
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cellcs des cerpssiteurs mineurs italiens du bel cinta
qu: ccrivaient gaur tel cu tel interprete 2 Cette vague
de lib2-té et de facilite ne fera d'anleurs qu'atzutir,
je le crois ct lespére, a une réaction de certains
ceapesiteurs (Dieu merci, il en existe enccre...
GC. Amy, Tabachnik, Xenakis, Mefano, Alcina, E. )-'- .,
psur ne Citer qu'eux) vers une musique entieremen
ezr:ie et refldchie, ne laissant plus aucune hborté
aux interpretes.

NMalgre ces reproches, quelaques persaonnalités se scnt
réveléss, en premier lieu, celie de Yoshihisa Tairg,
musicien sdrisux, disciple d'C. Messiaen, ainsi que
d'H:ir-i Dutileux. et dont l'ccuvre « lgnassanzes v,
pars.ticn aux qualites cooincs, d'une rare iinesce
imcressionniste ei padtique (en particuiier les der-
s mesures : s.denze trcubie par les piznissiou

niare
des cloches), fut Pune des plus remuarquee de ce Festi-
val. Malneureusement, ce ccncert de solistes, donné

avec le canzours de I'infat.gatle jacqueline Meianz, d2
I'extracrdinaire Hakon  Austbo (lauréat du dernier
ccncours Messiazn) — pianos —, et du percussion-
niste Stemu Yamash'ta (dont la gloire me sambic
quelgue pcu surfaite, car si son agilité a se mouvair
sur scéne et son habileté sur les indéterminés sont
assez surprenantes, il est difficile d'en dire'autant de
scn imprécision, du flou et de I'hésitation dg ses atta-
ques sur Jes claviers), comprzrzit 'une des plus insi-
pides ccuvres de cette manifestation : « Immer » de
Jacgques Lerot, répétitions et trans‘ormations d'une
cellule harmonique dont le traitement reléve de cet
am:zteurisme de mauvais aloi cité plus haut. Heureu-
sement, il y eut quand méme, outre celles cde Paul
Nefano, d'autres partitions de qualité, en particulier
« L'Omnipotenz » de Carlos R. Alcina, gartiticn
admirable d'un grand musicien, dont le propcs était
de circonstance puisqu'i) s'agit d’'une objective cbear-
vaticn de la compréhension du public et la critique a
I'égard de la musique qui leur est offerte. La bezuté
musicale du dobut est d'ailleurs en contradiction totale
aves l'appréciation du comédien-critique, tout comm2
le chass final qu'il trouve merveilleusement a son gott,
ce qui me fit scuvent pcnser 3 Fétis dans le « Lelic »
do Ecrlioz. Ce sens aigu de |'observation et de I'ana-
lysc so retrouve chex le maitre d2 la matiere, Mau-
ricio Kagz!, qui nous preposa « Répertoire », suite
¢> séquences tirees de « Staatstheatcr », enchaine-
ment do gags scéniques couplds avec des situations
cnarcs jamais gratuites et d'une grands musicalité.
Faisant suite, son hommeage a Bcethoven « Ludwig
Van ». szandaleux aux yeux de certains, mais qui reste
pour mMoi un trés beau travail d'crchestration (je pens2
en particulier aux Variaticns de I'Op. 1C9) ou viea-
ont <o groffer quelgues commentaires, janais

"21.C3, Mais au contraice d'une tres grande anisto-
s, cemme toujours chez Kagel, et don r
chateur est, ce que souhaite Kagel, Ee:

D» toute facon, il est impesaitle de demander 3 un
te! Festwial de ne présenter gue des choefs-d couvre,
les wotucs etant rares, et les partitions, mimes; lcs
plus piand ne pouvent étre toujours Ce
miveau, Dlaleurs, les grandes aouvies clansigques et

MmanhiGuds (ue Nous avcns reiecnuc,, re sunt qu'unc
potie do la production de cen épuques, partie qui a
cieoveh los autres preductions des cumpos:tcurs mi-
Nours GO 05 €,,03ues,

Ch., Guellerin,

et fasse
vie. »

cien qul
ice. »
—

Cadieu
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Yoo hihisa TAIWA est prus—jeunt
gue Takemitsu. Il est ne a Tokyo en
1928.

1] semble marche ns le méma
siliage. —

1-rie dit tout de suite: '
" ¢ 1l me semble gue la muslque
évite attentiveraens
de Vous comprenez ¢¢ gue
je veux dire ? Pour mwoi il n'y a que
cela. Je ne veux pas parler du chaant .
« bol canto», de la wvolx.. Je veuxt .«
paricr de ce qu'il y a 2 l'intéricur du_
son. Il faut bien écouter et blen
entendre le souffle de vie dans cha-
que son et le luisser chanter. Le son
est vivant. 2

C'est ce souffle de vie dans chagque . -
son que je cherche a sentir plus -~
profondément. Ma musique en esh
faite. L'ccuvre vient spontanément.
Dans le domaine de la sensibilité naib
la muslque.

Decbussy voila pourquoi je suls
devenu musicien. J'al entendu un
jour « La Cathédrale engloutic 2.
J'avals scize ans. Je ne pouvals plus
me tenirl

J'ai travaillé la nuslque & 1'Unl-
versité des Arts de Tokyo, mon mai-
tre fut Ikéno Uchi. Le Japon a connu
la musique viennoise, c'étalt presque
une mode. Schoenberg, Berg et we-
bern. Moi, j'¢tais en dehors, je n'avais
pas 12 sensibilit¢ pour cette muslque,
J'essayai d'apprendre ic langage sé-
riel pour composer, mais je n'ai ja=
mais pu lutiliser, Maintenant non
plus.»__ . -
= trait de la musique japonalse ¥
/(Tst libre. comme le trait dans la pein-
‘crait libre, large, ¢nergiquo i
sous sa fluidité. L'entiére indépen-
dance du tracé est comme un évell
Le mot <« spontanément » vient aui
lovres de Taira, osne—i-verst—aud
leyrea da—Takeiisu Et selon lc¢3
maitres du Zen (qui influencércnt
Cage, La Monte Young, la musiqud

) ) 3!

’
. Vi auus!

prhantor
Creteinior.

dalt

gue} Veévell
¢ spontanément. L'indé-
pendance  par rapport aux miodes,
sux langages marquant une épogue,
aussi dominateurs que le lang;u;:f
soricl, rappetle la mystéricuse phrasa
de l'enseignement duzen @ e Si tu ren-

contres le Bouddha, tue-le t 2 —

e
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'/”(Suite de la page 17)

Avant Royan

na urel, non’ calculé, non mesure.

.C'est celul que je cherche. Il faut

quil devienne trés dense parml les
sons qui l'entourent... J'ai déja beau-
coup composé, Une série de < Hiéro-
phonies», « Stratus » pour flate,
harpe, solistes et vingt-deux cordes.
« Sonomorphie » pour piano. « Maya »
pour flate basse.. Créée récemment
antDomaine Musical : ¢ Sonomorphie
2 », dédiée 2 G. Amy.

_ Dans eIgnescence o, gdr—=rwx créd
A Royan le 30 mars, la base émotive
m'a €té donnée initialement par des
eflcts de carillons, comme si en grand
r.ombre {13 étaient: venus enscmble
pour nous envelopper, avant de s'éva-
noulr peu 4 peu dans le lointain. Les
trois exécutants, deux pianisies et
un percussionniste, eux, se répondent
et ¢ combattent, non plus seulement
avee leurs instruments, mals par les
cris denses qui jaillissent de leurs

v corp3 mémes et résonnent dans l'es-

pace du_ silence. Les carillons qud&
j’al captés et que je sonne appellent
un chant humain, un chant brilant

qyi transpénctre e monde ct fasse
s'irradier chaque souffle de vie.»
« Jalmerais étre un musicien qul
ptiisse entendre le vrai silence.»

-

Liarline Cadieu
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* IGNESCENCE

Pour 2 pianistes & 1 percussionniste

"Loin d'étre un mot abstrait propre a 1l'élucubration
"de théories incertaines ou donnant lieu & de vaines

~"explications, la musique me parait devoir &étre un

"verbe" vivant, concret.

"Dans "Ignescence", la base émotive m'a été donnée initia-
"lement par des effets de carillons, comme si, en grand
"nombre, ils étaient venus sonner ensemblepour nous
"envelopper, avant de s'évanouir peu a peu dans le
"lointain.

"Les trois exécutants, deux pianistes et un percussionniste
"se répondent et se combattent, non plus seulement avec
"leurs instruments, mais avec des cris denses qui jaillissent
"de leurs corps et résonnent dans l'espace du silence.

e

"Les carillons que j'ai captés et que je sonne appellent un
"chant humain, un chant brilant qui pénétre le monde".

-~

Y. T
(Programme Festival de ROYAN 1972)



