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Dédicataire : Yves PRIN

EDITEUR GRAPHIQUE : JOBERT (Sté cles Editions)
Adresse : 76, rue Quincampoix

. 75003 PARIS
TéL : 272.83.43
REPRESENTANT EN FRANCE : =
Adresse :
Tél

EDITEUR PHONOGRAPHIQUE : -

- L1378

Réf, 2.50C

»a



NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

ARBORESCENCE I ' 'ARBORESCENCE IT
2 fliites (dont 1 piccolo) 2 flutes (dont 1 piccolo)
2 hautbois 2 hautbois »
2 clarinettes en si b 2 clarinettes en si b
2 bassons 2 bassons
Percussion 4 cors en fa
Harpe 4 trampettes
Cordes : 16-14-12-10-8 o
SOIT : 2-2-2-2/4-4-4-1/ 4 percu. hp/ ] ; ; " "
16-12-12-10-8 ¥ E:f;:smm (idem "Arborescence 1")
NOIMMENCLATURE PERCUSSION : Cordes : 16-14-12-10-8
PERCU I : 2 cymbales (aigile & grawe) PERCU 1T : 2 cymbales (aigii &
—_— P = o s e grave)
2 tam-tams (aigii & grave) 2 tam-tams (aigli & grave)
Triangle Triangle
3.caisses claires 3 tam-toms
Vibraphone Xylophone
Nombre de Percussionnistes : %
BispdsimiFspaiial -
PERCU IIT : Triangle CFERCU IV : 2 cymbales (aigli & grave)
2 cynbales (aigli & grave) Tam-tam grave
3 bongos Gong
Turba Wood-block
3 tom-toms 5 temple-blocks
Glockenspiel (joué par la CGrosse caisse
percu II pour la partie allant de Célesta
la lettre F 4 la lettre G de Marimba (joué par la percu III
;Teloplgﬁ" (aigll & ) ‘ pour la partie allant de la lettre
tam- grave Falal g "
. ' Cloches—tubes a lettre G de "T€lophase
DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE -
5chéma(s) joint(s) oui non

Fiche(s) jointe(s) oul non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS

ARBORESCENCES II : 1O Décembre 1972 : ANGERS - Théatre Municipal -

Orchestre Philhamonique des Pays—de-la-Loire
Dingction : Yves PRIN

ARBORESCENCES I & II : 18 Février 1975 : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE- Studio 104
Orchestre Philharmonique de RADIO-FRANCE
Direction : Pierre-Michel LE CONTE

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION

3 répétitions de 3 h chacune



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : Partielles & Tutti

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Les 2 parties ("Arborescences I" & "Arborescence II") peuvent é&tre
jouées séparément ou ensemble.

EUVRE \ a caractere pédagogique “~°L¥'~|t""K:J

( également exécutée par une formation d'amateurs ‘ oui | "on J

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Orchestre Philhamonique de RADIO-FRANCE
Direction : Pierre-Michel LE CONTE

Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : E“?yl_ii_l\ogj

FORMAT DE LA PARTITION : 24 X 32 cm
FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : 28 X 36 am

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez I'Editeur [ %ui | non

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : en communication ou location

Prix de location : contacter I'éditeur.



| FRANCE MUSIQUE
’MARDT 18 FEVRIER 1975

20 H 30

EEn direct de ltauditorium 104

Orchestre Philharmonique de la Radiodiffusion

Direction : Pierre-Michel LE CONTE
Soliste : Rumiana ATHANASSOVA

' Antoine TISNE : Arborescences (création)*J

LISZT : Concerto n° 1 ef mi bémol majeur pour piano et
Orchestre

BARTOK : suite n° 2 poug orchestre op. 4

La partition d'Antoihe TISNE, exécutée ici en créa-
fion mondiale, comporte deux grandes parties : Arbore:s-
cences I et II. Les quatre subdivisions de la partition
sont inspirées de la mitose (mode de division de la

P

cellule vivante) : la prophase pendant laquelle les
chromosomes st'individualisent en filaments fissurés
longitudinalement, la .aétaphase, , ltanaphase, enfin
la télophase, étape ultime ol se constituent les no-
yaux des cellules et olu se forme une nouvelle membrane.
Antoine Tisné précise :

"Composées en 1969, les Arborescences pour grand
orchestre ont été écrites selon les procédés techni-
ques dérivant des systéemes d'écriture sériel et "alda-

toire",

Cette musique tend a illustrer le processus par
lequel stopeére dans la nature la métamorphose cellu-
laire de la matiére , Les quatre partieé constituant
' L'ensemble de cette partition (Prophase, Anaphase,
Métaphase, Télophase) évoquent les différentes étapes
de la métamorphose propre a la vie interne et externe
de 1'Arbre.

Le choix des couleurs orchestrales, ainsi que la
répartition des matériaux sonores (textures, blocs,
masses, conglomérats, amas) traduisent musicalement
le cheminement secret de cette évolution, revé&tant
ici ltaspect de formes dynamiques a l'image du foison-
nement et de la luxuriance, caractéristiques aux
Arborestences.

Musique symbolique, certes, et qui exprime le long
parcours mystérieux ou la vie de 1l'8tre parvient a sa

3 sa forme définitive et d son plein épanouissement.
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EUX CREATIONS ont muqué
la vie muslcals parizsiesmas des
quninze derniers jours : celle

d® « Arborescences »
Tisné
FOTHERre  philharmonlque  dirigé
par Plerre-Michel Le Coate, st celle
du « Concerto pour plano et orches-
tre », de Joanna Bruzdowicz, am
cours d’un comcert dominical de
P’Orchestre Colonane, sous la direc-
tion de Jean-Sébastiea Béruu, avec
Désiré N’Kaouz ea soliste.

Ce soat a4 deux muvres tris diffé-
rentes, mais qui, contrairement a
tant d’autres de notre temps, obéis-
seat toutes les deux A une profoade
vérité musicale. Certes, les centres
de gravité soat difiéremment répar-
tis, les accents sont différemment
rlnoél. selon les préoccupations et
es objectifs des deux compositeurs.

L'euvre de Tisné établit des rela-
tions profondes entre ce que {'ap-
pellenf: volontiers la symbolique
musicale et certains phéasombnes de
P'évolutios de la nature « Arbores-
cences » : méme sans ce titre trans-
parent on sentirait, des les premidres
mesures, la volonté d’évocation des
étapes de la ¢ métamorphose propre

a la vie interne et externe de Var-

. bre », pour citer Pauteur. Les qua-
| tre mouvements, dont la vie sonore

est respectivement assurée par les
cordes, les bols, les cuivres ot eafin

. par tout Porchestre. obélsseat 2 la

i

méme progression que Ia vie de

! Parbre, progression dans [espace
somme dans le teaps. De fagon ex-
T trémement suggestive ct sensible. on

i ¥ seat la croissance de Parbre aussi

| attentif

| musique 3

biea la croissance visible, em hau-
teur ef em épaisseur, que la crois-
sance Iavisible, le foisonnement de
plus en plus riche de ses veines pro-
fondes, de tous c¢cs chemins de vie
qui ie parcoureat, des raclnu 3 soa
faite, qui iui porient la séve.nousf-
ricidre et lui permettent, ptécis&
meat, de s’épanouir.

Qu'on ne §'y trompe Das @ ll ne
s’agit pas !a d’uae wuvre de pure
illnstration musicale. Tout est sym-
boligue ici, dans la matidre masi-
cale, dans ses structures et som che-
minement. L’zuvre est composée
avec une rigueur cxemplaire, sar le
plan des entrelacements des coulears
successives, de la progression de la
dynamique et des figures rYthmlques.
La fermeté et la logique interne de
la forme musicale permetteat dail-
leurs, en dehors de¢ toute symboli-
yue, d’écouter Pensemble comme
une euvre de musique pure, aul se
suffit a elleeméme, malgré [Penri-
chissement que lui apporte, certai-
nement, la vision de Pauteur, celle
d’un arbre dans sa leate croissance.

Certes, c’est 13 une euvre ol la
peasée domine le tuupérament, mais
malgré cela sa portéc sur 'auditear
est considecable. On Pa
bien sentl, le soir de la création,
ol om a eu olaisir 3 retrouver au
pupitre Pierre-Michel Le Conte, qui
a dirigé la difficile partition avec
une belle maitrise dius la clarifica-

tion de ses structures et de ses for-!

mes.

Le concerto
de Joanna BRUZDOWICZ

Chez Colonne, au Chitelet, di-
manche aprés-midi devant ua treés
nombreux public ol, 3 de rares ex-
ceptious pris, personne ne: sembiait
préparé 3 accueillir la musiqug dite
d* « avaat-garde », le Concerte pour
piano de Joaana Bruzdowics. est
allée aux nues. C’est que, en réalité,
commse. les « arborescences », Vau-
vre n’est ni d'avant-, ni d’arridre-
garde : c'est une muvre plgine de

q'!-\nlgigi
aa cours d'ua coa

ras  hord, fruit d'vme.

Inspiration constante, d’une flntal-
sis somcrs de chague [anstant, d'ua
art déja consommé daas "établisse-
meat des contrastes, des gppositions,
des accents dramatiques, relayant les
élans lyrigues. C’est une muvre tris
« moderne », dans ce sens que cer-
taines des conquétes les plus har-
dies de la musiqye de notre temps
y sont utilisées avec une pleine mai-
trise; et c’est unme @®mvre «

que » par les appuis gu'elle pread

sur la tradition vivants, non seale-

ment pour Iz f qus Joapoa
Bruzdowicz, avec une¢ belle confiance
dans soa étoile, fait remonter juse
qu'a Mozart, mals sussi et surtout
pour [expression harmonique et
rythmique, qui ne renle pas U'influen-
ce de Bartok et aussl, parfois, ‘de
Messiaen. Ces deux aspects, le ¥ uiow

derne » et la « classique », sont (o- ]

s

dus au few d'un tempérament
ramasse, comme Instinctivement,
oppositioas de Veuvre en une unité

qui est celle duae flamme doat la
source serait d’origine. diverse, se.
trouverait dans le bols aussl bles
que dans certaing composés chimi.
ques explosifs, et ne renleralt, par
la diversité de ses coulleurs, aucune
d’entre ellu. :

Joanna Bruzdowicz est déjd law-.
teur de deux opéras, et elle est en-

train d’en écrire un trolsitme, Son
sens dramatique est évident, et trans-
parait puissammeat dass une euvre
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LA PENSEE ET LE TEM?ERAMENT

comme ce concerto, On est considam~
mens i€id ¢a halcine ®u cours Jde
son déroulement, les « suspenss #,
pour parler franglais, sont nombreux .
et, lorsque la foudre tombe, on est
délicieusement ravl de I'avoir pres-
sentie. L’écriture dw plaso, somme
toute traditionnelle, si Von excepte
de rares « clusters » qui sembleat
insérés 1 plutdt par jew, s’oppose A
celh de Porchestre, ol les effets .
les plus exttemes. exempls les .
glissandos des rﬁ ‘se trouveat
comme. miraculeusement Intégrés a-
. un ensemble qui les justifie, qui lenr :
‘enléve-cette exaspérants gratuitd ot
fusqu’l celte Ialdeur doat ils se trou-
vent si souvent grimés dans des.
mavres de compositesnrs que la mode .
“read  illustres. Joanns Bruzdowics, .
pas plus que Tisnd, p’obéit 3 aucaae
mdo,x sk ce dculel obéit avaat tout .
In rigueur de sa pensée, Joanna :
Bnmhvla obéit surtout A la v~
cheu@dt son Imagination et A la,
_« fole - de musiquer » qui, visiblew"
meat, l’lublh toug uullm ¢ ‘_ e

D‘slté N'Kmu. qui  venait dl

ral

joaez un concerto de Chopin dans’
le style d’un classiclame trés épurd, -
sang tortillons. et sans chich F e

servl I'euvze de Joanna Bruzdowics .
avee ume belle -lunu tedmlque,
une profonde comp i m,,
aspects essentiels, un tempérameat,
' eafin, qui rejoignait celal da com- -

Sy veilleus musicien,. a, -de .

positeur, ¢’est-i~dire qw'il était fait .

.. d’antant. d. fou. aua do Incidité, &- b
| pupitre, Jean-Sébastlen Béreaw, men—i
som— oty
('i port§ » Vmuvre avec un bel ¢n-'
| thousiasme, tout ea clarifiant |u~
! structures an wmaxim et en en °
soulignant fortemeht nité dans |
| leur diversité, Trois tépétitiou. c’est
tout ce dont les associations doml-. !
nicales disposeat; et pourtant, esm
dehors des deux cemesrios. ead

a réussi & offrir 3 ua public ravi le
u Scherzs 3 la russe » de Strawlaszky
et la « Vaise n de Ravel de In facon
la plus vivanie ot ia plus respec..
table techniquement, Lo vigux Chi~
telet umbm: vibres” tout entier 3
ce fui ua beam’ duagncne e uQ-.
sique.
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Antoine GOLEA.’




