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NOMENCLATURE PIECISE DES IN NTS ET.
ORCHESTRE I

4 flites (2éme et 3éme

+ picoolo, 4éme + f1 en sol)
3 hautbois

Cor anglais

Petite clarinette en mi b
(ou la b)

3 clarinettes en si b
Clarinette basse en si b

4 bassons (4éme + contrebasson)

le cas échéant,

6 cors en fa

4 trompettes en ut

4 trombones (4éme +

trb basse) )

2 tubas (basse et ctrebasse)

Orgue électrique

Piano a 3 pédales

Percussion

Timbales

Cordes : 14-12-10-8-8 (min)
ou 16-14-12-10-8

DESE VOIX
ORCHESTRE II

Voix de soprano
Piano a 3 pédales
Célesta a 3 pédales

Percussion
Guitare électrique
2 harpes
Cordes : Groupe A : 4 vl-2 al- 2 vlc -
1 cb
Groupe B : 4 vl - 2 al - 2 vlc
1 cb (ad libitum)

Soit : 4-4-4-4-2

& I L 2 chefs
NOIMENCLATURE PERCUSSION

"[SOIT : 4-4-5-4/6~4-4-2/Sop.
Cel=Org-2po-8 percu-
Timb—cuit-2hp/22-12-14-12-9 ou

8-8-8-8-4 (ad libitum)

Voir annexe jointe

Nombre de Porcussionnistes 9 (Orchestre I : 5 + 1 timbalier -
DISPOSITIF SPATIAL :
Voir dispositifs ci-joint
>

CISPOSITIF ELECTRG-ACOUSTIQUC

Fiche(s) jointe(s) oul non Schiéma(s) joint(s)

DATE ET LIEUX DES PAEIMMIERES EXZCUTIUNS ¢

12 MARS 1973 : PARIS - Théatre des Champs-Elysées -
ORCHESTRE DE PARIS .
Direction : Georg SOLTI et Gilbert AMY
Christiane EDA-PIERRE soprano _
Jaoques DELECLUSE et Christian IVALDI planos

D'autxés exécutions
ainsi qu'aux RENCONTRES INTERNATICNALES D'ART CONTEMPORAIN de METZ

N ARERDE BT SijnEs AVERINE REC -
NOMBRE ET bUREz MOYENNE DES aci

Yy 5 S T e
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| 32-14-20-18-10

‘Orchestre II : 3)

au Festival d'EDIMBOURG (Usher Hall), au -CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA (Orchestra Hall)
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D'UN ESPACE DEPLOYE

ORCHESTRE T

PERCU I

2 wood-blocks

3 temple-blocks

2 tambours de bois a lévres
PERCU IT

Triangle

2 enclumes
Claves métalliques

PERCU III

3 cymbales suspendues
5 cymbales chinoises
3 tam-tams

PERCU IV

Gongs chinois accordés
Tambour chinois

PERCU V
Grosse caisse

ORCHESTRE II

PERCU I

Vibraphone (+ glockenspiel et
tam-tam moyen)

PERCU IT

Marimba (+ xylophone et gong accordé)
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PERCU IIT

Cloches tubulaires
Si possible :
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Deur dispositions des orchestres peuvent étre utilisées:

1) Disposition “classique”
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Violoncelles

[ CHEF | |

(L'orchestre Il se trouve surélevé par rapport a 'orchestre |. Les chefs se font face.)
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1€1 Violons

Cette disposition fut adoptée a la création (Théatre des Champs-Elysées a Paris), au festival

d’Edinburgh (Usher Hall), au Chicago Symphony Orchestra (Oichestra Hall).

2) Disposition “stéréophonique’’

ORCHESTRE |

Disposition comme dans le 1
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(Les deux orchestres se trouvent sur deux podiums nettement surélevés. Les chefs se tournent

les dos.)

Cette disposition fut adoptée aux ‘‘Rencontres internationales de Metz"”, les deux chefs se

, coordonnant grace a un moniteur de télévision.




TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : -

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

. Les 2 orchestres adoptent 2 &smsiﬁm différentes :
1) 1l'orchestre II se trouve surélevé par rapport a l'orcrestre I. lLes 2 chefs
se font face.

2) Il existe une disposition "stéréophonique" ; les 2 orchestres se trouvent
sur 2 podiums nettement surélevés. Les chefs se tournent le dos. Les chefs
se coordonnent grdce a un moniteur de télévision.

/ S N ——
\ a caractére pédagogique oui | n¥ J

GEUVRE | , et Sl s, "
( également exécutée par une formation d'amateurs L oui | nZ&n ,J

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Orchestre National de France
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : L_qq.'_lff?flj

FORMAT DE LA PARTITION : 33 X 43 am

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : 26 X 34,5 am

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oui | non |  chez 'Editeur | ogi | non |

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : 172 F 80 H.T.

Prix de location : contacter I'éditeur.
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A propoB J.."d'un ecpace dlrloyé®

"d'un sspace dlployé™ fut composé il va dix ans., Chronologicucment,
c'est mzo eiriime oecuvre pour grand orchestre, aprés TRIADE, A;TIPWOJIES
TRAJICTOIRES, STROFHE et CHAWT - et la deuxilne que Jje congus pour
deun groupec d'orfhestre indépendants, apriée Antiphonies (1965).

Afucsel loin que Je remonte le tecps de ma vie, jec rencontre le
désir d'écrire pour 1l'orchestre, J'al liiérallement r&vé l'orchestre,
1'architecture verticele d'accords vertigineux, les harmonicues in—
définiesebles flottont au—dessus de iranes €inles et pourtent micro-
scopiguenment agitées, les d¢ chirures fracaseantes, la masse pulvirisée,
la construction et 1l'immersion sonore des lignes, L'"orchestration®™ ex
Zxt pour moi tout & la fois armement et mise & fiot du nevire musical,
C'est dire gu'elle n'en scrait jamais le vEiemcnt et la dicoration,
nois qu'elle‘en conetitue la fonction mémey & chague fois distincte
et repdirable.

Pour "d'un ecpace.,.."y J'a2i ipaginé la confrontetion d'un Concertino
—cordec en petit nomdbre, herpes, xzylos, swvidbra , cloches, piano, guitare—
€t d'uv Ripieno —cordes en grand ﬁoﬂre,h:rmonie &L complet, pcreussions,

rgue (lecirigue. Auvtre confrontziion, ®lle de deux “pianistes solistes
cvec 1'ensemble,puis d'une voix de soprano { le "Lied™ du 2° mouvement et
&&anémizgé sur le vers de Eallsermé 3 "czalme bloc fci bas chu d'un

Egastre obscur") cvec différents solistes de l'orchestre 3 clarinette

[«N)

piccolo,cor, guitere électricue, & qu sont confiés de viériieblec cadences,

L'idée de confronter gioupes, individus et voix n'rst pas née d'hiers

on lo trouve dans les prloccupcations de nombreux musiciens, suriocut asu
wonent de l'escor du syrmphonieme, Ce gui est novenu, c'est la ronorité,
La sonorité cdonnée zusx insiruments par les intervelles gue nous nous
sonwes appropriée, les €chelles gue nous avons consiruvites et les har-
monies gue nous avons inventfes - ceiie sonorité&~12 n'a rien &voir cvee
l'axchesire romznticue compaei, FPeu importe gue la topographie de l'or-
chestre soit & peu pris la nBme cu'il y & 1 sitcle, Ce qui compte, ce
n'est pas l'emplsacenent des preniers violons ou des contrebacses,
1'¢éparpillement dee flltes ou des trocmdites, ou encore la hicérarchie
socio-profescionelle ces puriciens, Ce qui compte, c'est cue le san,
per lz nziure, le mouvenent, 1'2llure des lignes —en esomme 1'architec—
ture,au plein sens du not M-cue le compociteur sait luil insufler,coit

nouveau et riche,

gilvert ary — 8 mal 1982
pour philippe capdenet

)



Die Stufen der Sonne

' Musica-viva-Konzert mit franzdsischen Kompositionen

adio France brachte der Bayerische
undfunk in seinem letzten Musica-
yiva-Konzert neueste Musik aus Frank-
wich. Von dem 37jdhrigen Musik-
thnologen Jean-Louis Florentz, Schii-
r von Olivier Messiaen und Pierre
haeffer, kam das Auftragswerk von
dio France ,Les marches du Soleil”
ie Stufen der Sonne) zur Urauffih-
ng. Florentz hat nicht nur Komposi-
n, sondern auch Naturwissenschaf-
#n und Arabisch studiert und sich auf *
tudienreisen léngere Zeit in Nordafri-
&, der Sahara, en der Elfenbeinkiiste
d in Kenia aufgehalten. In Kenia ist -
1/82 der ,Geistliche Gesang fiir Or- '
ster unter dem Titel ,Stufen der
nne” entstanden, eine Art Pro-t
mm-Musik eines Europders ange- ;
hts grandioser efrikanischer Land- !
baft Die Komposition fiir groBes Or-
ester beschreibt in schillernden Far-
b einen sonnendurchglihten Talein-
tnitt, dessen steile Flanken in Stufen

‘tln einem Gemeinschaftskonzert mit

{8. FEp. 1984 Wonau-Kurler, Ingciciadt

————

zu heiligen Bergen ansteigen, auf denen stergruppen, von denen die zweite ei-
der Gott der Massai lebt, und im zwei- nen eigenen Dirigenten hatte, betitelt
ten Teil die Hauptstadt Nairobi, ,Stadt ,D'un Espace Déployé” (Vom entialte-
in der Sonne* genannt. :ten Raum). Das Werk, Georg Solti ge-
Die Partitur ist mit groBem Raffine- widmet und 1973 in Paris uraufgefiihrt,
ment geschrieben. Die Blechbléser ah-'fesselte vor allem durch die im dritten
men menschliche Stimmen nach und'Satz auftretende Sopranstimme, von
entfaien eine chromatisch ansteigende der aus Martinique stammenden Chri-
Multi-Polyphonie, aus der beraus sich stiane Eda-Pierre virtuos gesungen.
dann ein Hochzeitstanz der Suaheli ent-" Ebenfalls in deutscher Erstauffiih-
wickelt Die Streicher sind vielfach un- rung stand die ,Liring Ballade* der

. terteilt, und im zweiten Teil singt der 58jahrigen Elsasserin Betsy Jolas auf

Chor der acht Celli, einzeln eingesetzt, dem Programm. Betsy Jolas, in Ameri-
eine Art Beschwdrungstanz. Das Werk, ka ausgebildet, in Paris von Messiaen
in der Farbigkeit franzosischer Orche- gefordert, hat deutsche Verse ihres Va-
strierungskunst, ohne in Debussy- ters veriont, der sich in vielerlei Wort-
Eklektizismus zu verfallen, fand lebhaf- spielereien erging. Der das deutsche
ten Beiall. Der franz@sische Dirigent Fach in Frankreich vertretende Bariton
Gilbert Amy, Schiiler von Pierre Boulez Frédéric Vassar hatte Miihe, gegen die
und von diesem besonders geférdert, Tonfluten des groBen Orchesters anzu-

nahm sich der Urauffihrung mit gro- kommen. Hans Lehmann
Bem Eifer an.

Von Amy selbst erklang in deutscher
Erstauffihrung ein Mammutwerk fiir
Sopran, zwei Klaviere und zw'ei Orche-’
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Die Gotter Kenyas beschworen

Eranzbsische Musik bei der Miinchoer Musica viva

Das zweite Konzert der Musica viva
im Herkulessaal der Mtnchner Resi-
denz - eine Gemeinschaftsproduktion
zwischen BR und Radio France —
wurde zu einer Prisentation der
Schule Olivier Messiaens. Jean-Louis
Florentz, Betsy Jolas und Gilbert Amy
(der auch das Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks dirigierte)
sind ehemalige Schuler Messiaens.
Am deutlichsten tritt das in ,.Les Mar-
ches du Soleil* von Florentz hervor,
einem Auftragswerk fur Radio
France, das jetzt in Mtinchen seine Ur-
auffuhrung fand. Dabei ergibt sich
eine Verwandtschaft mit Messiaen
wohl! auch aus der Tatsache, daB sich
auch bei Florentz eine groBe Natur-
verbundenheit abzeichnet, denn nicht
nur die kultischen Elemente in der
Beschwbdrung der Gttter und Geister

Kenyas, sondern auch die immer wie-

der auftauchenden Naturlaute sind
bestimmend. Die Partitur des 36jihri-
gen Franzosen klingt, sie ist meister-

=7 FEB. 1984
Frenkischer Tag, Bamberg

haft instrumentiert und hat Atmo-
sphire — der eigentliche Gewinn des
Abends' )

Funf Gedichte ihres Vaters hat die
1926 in Paris geburtige Betsy Jolas in
ihrer ,Liring Ballade* (1980) vertont.
Vielleicht hitte ein Fischer-Dieskau
die Moglichkeit gehabt, die Sehnsucht
des Dichters nach seiner lothringi-
schen Heimat nachzuvollziehen, aber
Frédéric Vassar gelang das. nicht.
Auch hat die Komponistin die viter-

Jichen Texte nicht sehr feinfuhlig be-

handelt, sondern permanent mit dem
Orchestertutti zugedeckt, ja geradezu

.erschlagen. i

Gilbert Amy, der 47jihrige Dirigent
des Konzerts, kam nach der Pause zu

‘eigener Sache: ,Du'un Espace

Déploye“ fir Sopran (Christiane
Eda-Pierre), 2 Klaviere (Jean Koerner
und Jean Francois Heisser) und 2 Or-
chestergruppen kam zur deutschen

‘Erstauffthrung. Trotz des Totalein-

satzes von zwei Dirigenten (Codiri-
gent: Jagues Mercier) und einem mon-
strosen Klangapparat war nicht mehr
zu entdecken als ein mixtum compo-
sitim aus der Orientierung an Charles
Ives und Pierre Boulez, jedoch ohne
die Orniginalitit des einen und die
Phantasie des anderen. Die anwesen-
den Komponisten wurden redlich ge-
feiert. Karl-Robert Danler



Animalisch réhrt das Blech der Sonne entgegen |
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Zwcites Munchner musica-viva-Konzert: cin franzésischqr Abcend

Das zweite Munchner Konzert
der musica viva im Herkulessaal
war cin franzosischer Abend: mit
Werken von Betsy Jolas und Gil-
bert Amy. beide in Paris geboren,
und des 36jahrigen Jean-Louis
Florentz. Thm war die Eroffnung
des Programms zugefallen; mit
ciner Urauffihrung: . Le mar-
ches du soleil™, den ..Stufen Ger
Sonne*- Kenias namhch, woher
der komponicrende Ethnologe
scine Anregungen bezogen hat.

Er schrieb ¢in Werk von un-
mittelbarer und starker Wir-
kung: weit auscinandergezogence
Vielkldnge, getragen von den
vielfach aufgespaltcnen  Strei-
chern, durchsetzt mit animalisch
rohrendem Blech; eine bisweilen

deskriptive, aber von allen Kul- -

turfilm-Klangen weit” entfernte,
dennoch (oder eben gerade) in
das Ethnisch-Folkloristische ein-
gebundenc Musik.

Weit weniger eingiingig, auch
inhaltsérmer schien mir die | Li-
ring Ballade*” von Betsy Jolas, dic
ber Milhaud und - wie auch dic
anderen beiden Komponisten —

-6. FEB. 1984

bei Messiaen studiert hat. Es ist
oin anspruchsvolles, schwieriges
Stiick, in das — cigentlich schr
unorganisch, dem Vokalen nicht
entsprechend — ecine Vertonung
von {unf Gedichtien gebettet ist,
die Eugene Jolas, der aus Lo-
thringen stammende Vater der
Komponistin, zum Teil in einem
verschroben altertumelnden
Decutsch geschricben hat. Der
Bariton Frédéric Vassar, cin Ver-
treter des deutschen Fachs auf
franzosischen Bihnen und Po-
dien. konnte sich nur schwer ge-
gen dic ihn bedringenden Orche-
sterwogen behaupten. .
Nach der Pause dann Gilbert
Amy. der schr genaue (taktstock-
lose Dirigent des Konzerts, in ei-
gener Sache: mit dem Sir Geo
Solti gewidmeten Orchesterwerk
.D'un espace déployé”, .Vom
entfalteten Raum®. Es erfordert
cin Symphonicorchester und ein
mit dem Riicken dazu sitzendes,
cigens (in unserem Fall von Jac-
ques - Mercier) geleitetes
Kammerorchester, gewisserma-
Ben cin erweitertes ,.concertino®.

Munchner Markur

4

Klanglich fallen {ncben zahlrei-
chen, heute schon usuellen
Schlaginstrumenten) auf: einc
clektronische Orgel, cine E-Gi-
tarre und zwei Soloklaviere (Jean
Koerner, Jean-Francois Heisser),
dazu eine Solo-Sopranistin mit
cinigen Mallarmé-Worten (ganz
ausgezeichnet: .Christiane Eda-
Pierre).” :

. Es ist cin oft merkwiirdig stok-
kendes, trotz. Riesenbesetzung
gar nicht lautes Stiick von stel-
lenweise dichtem, dann doch
auch schr ausgetufteliem Duk-
tus, oft hart in der Nihe jenes
Elfenbeinturms, der in den Jah-
ren scitdem (es entstand 1972/73)
manchmal schon in schemenhaf-
te Fernen geruckt schien. Unbe-
streitbar freilich bleibt der unge-
heure Aufwand des Intellekts,

. des Hendwerks und der Wieder-

gabe, in die das den ganzen
Abend iiber hervorragende Sym-
phonieorchester des Bayerischen
Rundfunks ubrigens keineswegs
seine  zuBerlich  erkennbare
Skepsis hineintrug.

) Karl Robert Brachtel
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France = wurde zu einer Pri-
sentation der Schule Olivier
Messiaens, ° TELASN T b

Jean-Louls Florentz, Betsy
Jolas und Gilbert Amy {der
auch das BR-Symphoaieor-)
chester an diesem Abend diri-
gierte) sind alle ehemalige
Schiller Messiaens, -am
deutlichsten tritt das in’, Les
Marches du Soleil” {die Stufen
der Sonne) von Florentz
hervor. y T

Dabei ergibt sich eine Ver-
wandtschaft mit Messiaen
woh! auch sus der Tatsache,
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. . Die Lust an der Neuen
‘Musik mag sehr relativ
—~sain_Mir persdnlich kann
iverblasene,” miide,

sht instrumentierte,

¢ Expressionismus-

B ‘der Dame Jolas

5" (0.G.) ¢

rigen Franzosen klingt, sie
meisterhaft . instrumentiert
und hat Atmosphire — der ei-
des Abends!

gentliche Gewinn

Vom Orchester

zugedeckt -’

5 Gedichte ihres Vaters bat
Betsy Jolas in ihrer ~Liring
Ballade* (1980) veriont. Viel-
leicht hétte ein Fischer-Dies-
kau die Moglichkeit gehabt,
die Schnsucht des Dichters

da8 sich such bei Florentz ei-

nechzuvollzieben, aber Frédé-

1: Musics-viva-Konzert mit Gilbert Amy . -

Auch der in meinen Oh-
ren sginnlose Zwei-Orche-
ster-Aufwand  (Subdiri-

- gent: Jacques Mercier) bel
Gilbert Amy konnte die

i::erdecken. &
2 Passagen mit der Sopra-
distin Christiane  Eda-
Pierre, der eingeschobene
Dialog der Pianisten Jean
Koermner und Jean-Fran-

- @fer und Geister aus Kenia

- Franzosen belm 2. Konze
ne groBe Naturverbundenheit
abzeichnet, denn nicht nur die
kultischen Elemente :in - der
Beschwdrung der Gotter und feinfahl
Geister Kenyas, sondern auch]pe
die immer wieder auftauchen-
den Naturlaute sind bestim-

: SNy Rl ilbert : Amy
mend. Die Partitur des :iS)all;t _D'un Espace Déployé* (Vom

ri der Muslica viva
. Vassar gelang das micht.
och hat die Komponistin die
vitetlichen Texte micht schr
ig bebandelt, sendern

t mit dem Orche-

tfalteten Raum! fiir Sopran,
Klaviere und 2 Orchester-
gruppen [ zur; deutschen
Erstauffihrung. . Trotz des
Totaleinsatzes von 2 Dirigen-
ten und einem monstrosen
Klangapparat war nicht mehr
zu entdecken als ein mixtum
compositum aus der Orientie-
rung an Charles Ives und Pier- |
re Boulez, jedoch ohne die
Originalitat des einen und die
Phantasie des anderen.

K.-R. DANLER

langen Durststrecken die-
ser Konposition nicht de
Schemenhaf

klanglich

Stellen. Eine Musik mit
viel Atmosphiire, also mit
Atem, mit Gefihl fiir Pro-

dricke sind relativ, und
Florentz wuBte in dieser |
Programm-Umgebung
seine Chance zu nutzen.

' Helmu:zac}
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Das Stiick hat Lunge und Atem elner Briicks U'; i HONEE ﬁﬁ 'Bmme :

ner-Symphonie, ist aber von dieser - unserer| -
Welt: Maschinen-Musik, von Stimme und Klavier

“live in die Appmuturen eingespelst, mit Hand

elektronisch gesteuert, vergriéQert, verzerrt. Ein-
Mann-Technologie, die dennoch musikalisches
Pathos erzeugt. Bevor das in langen Crescendo-
Schiiben aus den Boxen auf die Zuhorer lospras-
selt, erlaubt sich Alvin Curran, Amerikaner mit
Wohnsitz in Rom, Jahrgang 1938, jedoch eine ma-
gische, eine theatralische Intrada-Geste beson-
derer Art: Da begibt er sich, unter driiuenden St3-
Ben aus seinem Muschelhorn, felerlich-zeremo-
niell zu seinem seltsamen Arbeitsplatz mit Syn-

‘ thesizer, Harmonizer, Mixer, Tonband und Kla-
;vier. Und neben dem farbenfrohen Spaghetti-Ge-,

.wirr aus Dutzenden bunter Kabel, die den selbst-’

. gebastelten Synthesizer auch filrs Auge attraktiv:
machen, steht durchaus auch eine Vase mit gel~ :steht ‘wohl die Erforschung einerinneren Befind-

. Die akustische: Performance The'» :
- nen Herkunft.

ben Rosen ..

. Works* kannbegmnen LI

Es war der dritte Abend der ,,I{lung-Aktnonen .
die das Jugendkulturamt, die Bayerische Staats-
oper, der Bayerische Rundfunk und die Jeunes-

_8eg Musicales im Miinchner Theater im Marstall

-ehrwiirdige alte Tonkunst nicht geniigt fiir sein-

zwi- -

veranstalteten, Just zur selben Zeit fand schriig
gegeniiber, im Herkulessaal der Residenz, das
zweite Konzert der Musica viva statt, vom Baye-
rischen Rundfunk und Radio France gemeinsam
veranstaltet. Sollte sich derjenige, dem die groBe

zeitgendssigches #sthetisches Befinden, -
schen neuer Orchestermusik und gewichtigen

. Klangexperimenten in Sfiicke reifen an diesem

(Abend? Aber es gnb am Vormittag die Musica-vi-

© 1073/14) benohgw er gar noch einen zwelten Diri-. -

H

va-Gcncralprobe. in der Gilbert Amy, der Gast

‘aus Paris, die drei Orchesterstiicke ohne Unber-

brechung dirigierte. .
JLETMarchos du SSTET BRUTTE Jean“[.dxis
FI6F6HEE 3T Tahis ™ alter“Musikethiiologe . un

Kompt!ﬂtfo'ﬁ?.s::hdlé?’ Vol Sehneftar und - Mes-"

Elaen, seinon-hier.Uraufgefiihrten= geistlichdn
Geésang filr Orchester,_und.diese ,Stufen.d
’Sunﬂﬁ"ﬂnd eine beschwtrende Huldigung an dlg
‘Land&ERAIC \ind die Gelstarritiuale Kenyas: afrf-
“kanisehd Splrlhinlltit daFeR Guropalschit OB
“utid Klungvors‘tellung gefiltert - eine subtile Pat-
¥, die sich einer anderen Kultur nicht drel$t
woh]pemut-beiﬁmgt.‘mhdéfﬂ' produktiv-~ic
wstanz wahrt = -glelchermiisan Dotrattennsit-tmi

o e ortam AR SNLALIATIER N Maa.. Andoren', Wl ifs

- im Marstalltheater; der direkte Vergleich machte
" deutlich, was der Musica viva heutzutage abgeht,
© wasg sie, mit ihrer Fixierung auf die Orchesterlite-

,,Klang-Aktxonen und em Musxca vxva—Konzcrt in Munchen "

K Es begunn mit elner riesigen Enttduschung:
Mauriclo Kagel hatte in letzter Minute nicht nur
seinen Live-Kommentar, sondern auch die Vor-
fithrung von Filmen mit seiner Musik abgesagt;
eine klare Information und Begriindung des ein-
getretenen Verlustes wurde dem Publikum ver-
welgett. Desgen Unmul bekam dann Heinz-Klaus
Metzger zu spiiren, der mit einem neuen Vortrag
(,Zur gegenwiirtigen Situation des Komponie-.
rens in Italien") einsprung, mit dem er die - im
Sinn einer negativen Xsthetik & la Adorno und
Cage - exemplarische Position der Italiener um-
riB: Scelsi, Nono, Donalonl, Scelsis Gitarrenstiick -
'»KO-THA", Musik am Rund des Schweigens, gab
riitselhafte Kunde von einem schwer zughngli-
chen musikalischen Kontinent; Stiicke von Kla-
' *renz  Barlow, der dle'Suchp nach einer neuen To-
nalitiit mit aslatischém Denken betreibt, blieben
‘enﬂnmt noch. in dessen Bereich, mit-dem.dann
das klangsatte Klaviertrio von Lorenzo Ferrero
nicht mehr viel zu tun hatte, ’

Vom zweiten Abend, ‘wegen dessen [ille, nur

nuchzuft’ii'mon.

* ‘Ebenfalls aus der Schul_e_ygg _C)*llv_igr'_Mes;sltler{L
der_seine_Adepten_sowohl mit_Heputalion als_
auch kiinstlerischer Quahﬁkqhomversehen hut_,_

kommt die von lothringischen Vorfahren abstam-_
‘mende Pariserin Betsy Jolas. ,Liring Bailade" fiir_
Barilon und Orchester (1980) ist ein fiinfteifigor.
Zyklus auf Texte ihres

1
s/utersx, der mit der deut-
_schen Sprache cine Liaison des Klangiaut-Expe-_
rimentes, der Suche nach neuen Wortern und Be-
deutungen 1 unterhielt. Das dichte, zuweilen_dra=-
matisch geschiirfte Orchestergewund in das dle_
Tochter diese Texte einbindet, ist musikallsch au-
tfonomer, weniger den skurrilen” Spruchfﬁvenﬂo-
nen_von Vaters Wortschdpfungen anverwandelt,
1als man bel deren Lektilre ‘erwarten michte, Im,
Voi'dergrqnd von_ Jolas' musikallschem lmpuls_’

lichkeit ~ die reibungsvolle Suche  nach der eige~

Den Solisten (Frédérie Vassar) hatte sich Gil-
bert Amy aus Frankreich mitgebracht, und filr wenige Stichworte. Vier kurze Shicke von Josef
sein cigenes aufwendiges, reichlich lang ausge- - Anton Ried|, fiir Synthesizer, Stimmen, Schlag-
sponnenes, Stiick (,D'un Espace ' Déployé”, werk (die groBartige Robyn Schulkowsky), besa-

Den' jeweils Spannung. Dieter Schnebels neue
.Versuche mit ,Redeiibungen" fiir Hand und
Mund sind schonungslos selbstanalytische Etil-
den, machten neugierig auf Fortsetzung. Rainer
Riehns aktuelle Tonband-Montage alten elektro-
nischen Materials hatie den Mut zum furiosen .
. Riickblick. Das Ganze war eingerahmt von Stock-. .
hausens Trompeten-Solo ,Aries"” (Markus Stock-
hausen) und einer bunten Cage-Collage mit Tei- '
len von dessen Klavierkonzert. Von Alvin Cur- -
rans monumentaler Klang-Performance ,The -
Works", die dann jiih in hintersinnige Ironie um-
kippt, war schon die Rede. Der vierte Abend
brachte eine reiche Auswahl und Fiille neuester.
Computer-Kompositionen vieler Autoren, von
dem jungen Stephan Kaske engagiert gestaltet.
Miinchen war ein langes Wochenende . 'lang
‘»avant’, es gab auch Besucher, die von weither
- anreisten,' - WOLFGANG SCHREIBER

(st
e b

genten, zwei Pianisten sowde die beriihmte farbi-
ge Sopranistin Christiane Eda-Pierre, die simt- -
lich aus Paris eingeflogen worden waren. Amys
Komposition fiir Sopran, zwei Klaviere und zwei
Orchestergruppen bleibt allerdings hinter ihrer
eigenen Ambition etwas zuriick, doch war diese.
avantgardistische Mlttexlungsfreude um nicht zu
sagen Redseligkeit, wenigstens von ihrem Autor
mit der engagierten Unterstiitzung des Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rundfunks mu-
stergiiltig einstudiert worden. Gilbert Amy, Schii-
ler von Milhaud, Messiaen, Boulez, ist am Pult
immerhin Frnnkrelchs zweiter Mann in Sachen
neuer Musﬂc

: * o ey
¢. Zuriick zu den viertigigen ,Klang-Aktionen* .

B I s .

. rotur, alles ausgrenzen ,mufl"; die ganze Labora- -

toriumsarbeit mit neuen Klangerzeugern, neuen
Medien wie Film, Video und Live-Elektronik, die .
Erforschung des Stimmen- und Kérpersprachen-
chertolres, um nur einiges zu nennen. Davon

aatmm dloadan Aomdd dax Wlows. Aletdmmon® wda. !
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Retour
au
symphonisme

Avec Porchestre
de toujours, Gilbert Amy fait
une musique nouvelle

QUL ESPACE DEPLOVE
u_&_.'.’ﬁ‘.ﬂ_dﬂu—

C7¢ation mondiale par 1'Orchestre
de Paris, sous lu direction de Georg Solti
¢t de lauteur.

| Offrir & un  jeune compositeur,
méme des plus séricux et des plus
brillants, un grand orchestre vir-
wose et son chefl titulaire, tous deux
rompus a I'éloquence et aux finesses du
répertoire, c'est un cadecau royal, mais un
cadcau empoisonné. L'avant-garde ost res-
tée trop longtemps confinée duns les
effectifs modestes que lui imposait la
limite de ses moyens el de son audience
pour nc pas étre, tout & coup, saisic par
le vertige. 11 faut une nature bien solide.
un tempérament bicn équilibré pour éviter
les tentations conjuguées de la provoca-
tion, de Veffet ou de la démission. Il faut
unc personnalité suffisamment originale et
affirmée pour ne pas décalquer simple-
ment les modéles illustres de Boulez, de
Stockhausen, de Berio. de Xenukis ou
méme de Maderna et de Penderecki.
Mais j'imagine qu'en demandant & Gil-
bert Amy la premi¢re ceuvre spécialement
commandée pour [I'Orchestre de  Paris,
Georg Solti savait ce qu'il faisait. En effet,
le successeur de Pierre Boulez & lu dirce-
tion du Domainc musical n’est pas seule-
ment 'bomme de la recherche systématique
el de P'expérience, mais un musicicn-poéte
dont la veine lyrique ne s'est jamais ¢pan-
thée avec plus de force rayonnante que
dans les grandes piéces orchestrales qui
jalonnent sa production depuis dix  ans
te¢ Triade », 1963 ; <« Strophe », 1965
« Trajectoires », 1966 ;. ¢« Chant », 1968).

Une magie angoissante

A y regarder de plus prés, on observe
que cet ensemble déja imposant n's rien
de gratuit ni de marginal mais quiil ne
cessc d'approfondir, petit 4 petit, le donné
symphonique, & la lumiére de conguétes
remportées ailleurs, sans que pourtant I'in-
vestigation de langage et dc forme y nuisc
jamais a Jacuité de la vision podlique.
Sous la pousséc d'une pensée complexe
mais exigeante, sc réalise ici, progressive-
ment, une symbiose profonde qui sunc-
tionne la fin des temps daridité et de
rupture. En quelque sorte, duans une
conjoncture historique bien sOr toute dif-
f¢iente, le symphoniste Gilbert Amy serait
i ses prédécesseurs ce que le symphoniste
Henri Datilleux est aux siens - ce qui.
i mes yeux, n'est pas un mince compli-
ment pour un créateur de trente-sepl ans,

Avec « D'un espace déployé ». asuquel
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GILBERT AMY (EN HAUT) FACE
A GEORG SoLTI (PE DOS)

Le battement d'un ca'ur secret

il a travaillé ces deux derniéres annces.
Amy développe les recherches de répar-
tition spatiale entreprises dés « Mouve-
ments » pour dix-sept solistes (1958-1966)
et poursuivies dans « Antiphonies > pout
deux orchestres (1960-1964), « Diapho-
nies » pour double ensemble (1962) et
« Cycle » pour six percussionnistes (1964-
1966). Cetic tois, il dispose au premier plan
de la scéne un orchestre de guatre-vingt-
dix musiciens qui ¢ regroupe la masse
principale dex cordes (une  cinguantaine),
les boiv, les cuivres, les percussions, wn
piano et un orgue électrigue, en somme
le ripieno auquel seront confiés les grands
blocs sonores, I'écriture large et massive ».

Au fond et tout gn haut de Pestrade,
tournant le dos au public — c¢ qui permet
aux dcux chefs de se faire face —, se
trouve le deuxieme orchestre, réduit a
dix-huit cordes, un marimbaphone, un
vibraphone, un célesta, deux hurpes, une
guitare électrigue et un autre piano. Clest
donc la, opposé au ripieno, une sorte de
concertino tout en finesse et dont les par-
ties sont toujours divisées a Vextréme et
souvent virtuoses. Mais, dans architec-
ture conventionnclle du Théitre des
Champs-Elysées, de  telles subtilités  res-

LE wouvEL ofseenpieun

sortent biep mal et l'espace musical par-
vient difficilement & se déployer.

Pourtant, I'euvre n'en souffre pas trop
car, fort heurcusement, elle est bien plus
qu'un  concerto  grosso, qu'un  concerio
pour deux orchestres, bien plus qu'un sim-
ple jeu dislogué de points et de blocs,
de lignes et de volumes sonores. L’anti-
phonic est ici un moyen, non une fin. En
effet, d'un bout a l'autre des trois mou-
vements enchainés —- qui totalisent unc
durée de quelque vingt-cing minutes -,
s'exprime une vitalité instrumentale qui
dépasse le contraste systématique et qui
exploite cependant toutes les ressources de
I'orchestre moderne magie angoissante
de longucs tenues graves sous le dessin
nerveux dc courtes phrases elliptiques,
impressionnants fracas de cassures rythmi-
ques ol les cuivres s'unissent aux per-
cussions, récits ornés ou haletants dos
cordes, amples cadences des deux pianos
ol sc concentre la tension générale, solo
acrobatique de la clarinette piccolo comme
un chant d'oiseau ou d'enfant sur la réso-
nance naturelle du tam-tam ou sur celle
éminemment artificiclle de la guitare élec-
trique...

Sept sons

La oi d'autres auraient profité sans
pudeur de tous ces effets, Amy ne les
appelle que par nécessité, que pour mieux
¢pouser les méandres de son imagination
poétique.  Dailleurs, la présence ¢'un
soprano solo — la merveilleuse, discréte
ct touchante Christiane Eda-Pierre —
témoigne de la volonté expressive, pour
nc pas dire franchement lyrique, de l'ou-
vrage tout enticr. Cette voix n'intervient
quc trés peu et seulement dans les deux
derniers mouvements, soit par des vyoca-
lises, soit par quelques fragments d’un vers
de Mallarmé (¢ Calme bloc ici-bus chu
d'un  désasire obscur 3), mais elle est
comme le cceur secret qui bat sans cesse
entre les lignes du texte musical. .

Naturcllement, on pensera au Boulez
de « Pli sclon pli » et quelques-uns ne
mangueront pas d'en faire grief a Gilbert
Amy. Pour moi, je vois moins aujourd’hui
ce que le jeune compositeur frangais doil
a son maitre immédijat que cc qui Je ratta-
che @ la double tradition de Gustav Mahler
et de Claude Dcbussy. A Mahler pour le
caractere faussement rhapsodique dc la
forme et Vefficace concision de Pinstru-
mentation. A Debussy pour la transparence
orchestrale et une certaine préciosité de
Pécriture. En outre. je suis frappé de
constater & gquel point le langage de Gil-
bert Amy se dégage de plus en plus des
tics du post-webernisme, et cela surtout
dans ses wuvres pour orchestre.

« D’un espace diployé » tire toute sa
substance d'une échelle de sept sons (sol. .
la, si, ré diese, fa, fa diése, la diése) et
sonne, au moins au tout début, gomme
ouvertement modal. Par la suite, un savant
traitement séricl brpuille les cartes mais.
dans sa richesse foisonnante, la piéce n’en
est pas moins constamment gouvernée par
une logique mélodique et harmonique évi-
dente. Sans gu'on puisse parler d'un retour
a Ja symphonie ou au poéme symphonigue
tels qu'ils ont fleuri au début du siecle.
il y a la les signes indiscutables d'un grand
art de synthése. MAURICE FLEURET




I ete commandee par 'Orches-

; MIPaeNetBIres Nigls Inegdux en nom-
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Gboednite de Poe sortose Pon veat, un Ripieno et un

- (W Neidl?  VVeapenatas) . vy
197 evier 1Y o k‘.\ut.kl Cancertino le Ripieno comporte la mas-
R H ;»,.:m-s‘ senchanent, de durées ot se du quintette g cordes. des vents ot ae
S v Ve -y ‘e ! Tops %
) oo densites daierontes ~Eoperaussion, e concertino comporte
sonfata, peur tes deay groupes A et B outre baovoixy de soprano, un ensemble de

; ciaviars, harpes, guitares ot un quintette
Bl yrvig e Ve . e " 5 . 8 C vlte
tdnheaitl, POUS  SOPIanol el Un @reupel 4 cupdes rédu tdis-huit memb 1
Jarchestre B LR I embres).

antiphonie,  pe seprano et des deux Pa veegraphie de iorchestre symphonigue

Sroupes. traditionnel se trouve done protondément
mioditice, puisqu'elle devient < bipolaire

o g e ceneritenyr - ] : 1

eoprinaipe gendérateur ost celur de comb- les chefs se faisant face dcvu‘nl leurs

ner, d'opposer, deux groupes de timbres, ensemibles respectirs G.X

/.; ?"'

Here KR Reme. Ind 22.28 /1‘/77/"?3

D'UN ESPACE DEPLOY( utilise toutes les forces d'un grand orchestre symphonique, inégale-
men! portagé, suivont une vieille idée antiphonique, en deux groupes: I'un, oppelonsjo A,
{ regroupe la masse principole des cordes (une cinquantaine), les bois, les cuivres, percussions,
piono, orgue électrique. En somme le Ripieno. A ce groupe, sont confies les grands blocs
sonores, |'écriture lorge et mossive. L'outre, appelons-le B, ne compoite que 1B cordes (tras
souvant solistes), ouxquels s'adjoignent des claviers, marimbo, vibia, glock, harpes = timbres
clairs et scintillants = guitore électrique et piano. A ce groupe, est confié une écriture plus
individuelle, paifois méme virluose: si l'on veul, le Concertino. Au-delo de cette grille
ossez systématique, un focteur "lyrique” vient quelque peu boulverser I'atmosphiére sonore:
Hintroduction d'une voix de soprono, géographiquement située en B, mais qui doit pro-
gressivement "s'étaler"” sur toute la mosse des deux groupes.Formellement, la voix ne s'intégre
étroitement & l'orchestre B, que dons le tres biel deuxieme mouvement, ou quelques bribes du
vers de Mallormé "Calme bloc ici bas chu d'un désastre obscur”, évoquent une piéce naguére
écrite 3 lo mémoire de Jeon-Pierre Guézec, et qui trouve ici une ompliation orchestrole.
i Dons le mouvement I: *Sonote", la voix est obsente. Dans le mouvement i1, "Antiphonie”,
elle se manileste comme un élément de vocalise expressive, faisant suite & celle, virtuose,
de lo petite clarinette, et superposée au chont terriblement tendu, du cor solo. Aprés son
! opogée, la voix ne réapparait plus. Il serait cependant tout & foit insuffisont d'offirmer que
! lo forme de l'oeuvre est toute entidre polorisée por lo présence ou l'obsence de lo voix.
! Indiquons que la substance harmonique et mélodique de toute l'oeuvre est constitué par une
’ succession de 7 sons: sol-la=si-ré{ fa-fa Hlo® .On?'en'end tres nettement, dans l'ordre oscen-
dont - sous forme mélodique et hormonique simultanément - ou début du premier mouvement,
par le jeu d'une hétérophonie entre les deux groupes. L'inégolité méme dons lo durée, la
densité et laforce dynomique destrois parties enchainées, rend toute assimilation 6 une forme
g "symphonique" cbsolument illusoire. Tout ou plus peut-on déceler ceitoine 1éférence d des
! formes du possé ("sonate” pour le mouvement ﬁ "Lied" pour le mouvement Il), alors que la
troisiéme partie est résolument “évolutive' dans son langage et so formulation instrumentale.
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The £irst helf of this concert
weg devoied to Gilbert Amy's
D'un _Espace déployé, commis

sioned for this orchestra, who
first performed it six months
sgo. is s & threemovement

concérto grosso, in effect, but
written large, with & sizeble
concertino, & huge ripieno, and
two conductors—S8olti for the
big band, the composer for the
smaller one—as well 25 a
sopreno gsoloist who acts as inter-
mediary, She wag Christiane
Eds-Pierre in stunning voice,
virtuoso and appesling. The
themes and structure of Amy’s
new work are clear and com-
municative though the piece is
smbitiously visionary and pro-
gressive, &s well ag grandiose, in
resource, The various cadenzas
in the first and third movements
(the soprano solo in the central
movement is itself a sort of
cedenza, gratifying likewise) are
instantly attractive, but ¢o is the
brilliant massed string passage
in the finele, and the subsequent
tutti episode with chattering
counterpoint for vibraphone.

Solti, the main conducter, con- |

trolled this pleasing, well-
balenced wock with masterly
sympathy.

Times, Guordian, London

EDINBURGH

INTERNATIONAL

FESTIVAL

GILBERT AMY

—————

LUCIANO BERIO

In their Freeiaason’s Hall concert
yesterday morning the King's Singers
rave the first rformance of “Cry"”
by Luciano Berio. Jt was commissivned
‘or them by the Edinburgh Festival,
sresumably not in the hope of sccur-
ng @ major work. It is a wittly, flexihle
icce of unaocompanied vocal wriung
L sed on the street cry *1 sell old
clothes.” Introditced and punctuated
by clusters of * money,” individual
voices curve away from the chords in
their own melodic lines and in =
variely of ecolouring, from the nasal to
the full-throated cry. It is 2 rewarding
piece for au expert group of singers,
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Paris

ourd’hui, c’est en province
‘e'affirment les forces vives

{ de la jeune musique

i
i

f SIGMA. A BORDEAUX
NTRECS INTERNATIOMNALES
S1IQUE CONTEMPORAINE, a Me!»l_‘»

Jadis, nous plaidions pour la décen-
trahisation. C'était 'époque ou tout
ne se passait qu'a Paris et ol le
%u pays végctait dans un sous-déve-
rrnt munical chromgue. la situation
intenant renversée. Non pas que la
ation régionale cntreprise par Mar-
ndowski ait dép porté ses fruits ct
Ire vie musicale contemporaine véri-
§ent autonome dans chaque  miétro-
#¢qulibre ; loin de 13! Les compo-
{ de premiere importance. les inter-
i les plus compétents continuent de
grer dans la capitale et I'enseignement
B¢ par les conservatoires et les uni-
comme les programmes  donnds
® nouvelles phalanues, symphoniques
fros, restent prudemment convention-
Lexistence des Percussions de Stras-
et celle du Groupe de Musigue expé-
fale dc Bourges sont encore des cx-
33
K dune politigue d'ensemble gqui
Bicrait ot harmoniserait les centres
Btion sur tout Ie territoire, UEtat <e
Be d'aider parcimonicusement, et tou-
Bvcc un certain retard, les initiatives
glques municipalités, maisvons de la
B avsociations ot animateurs plus ou
fbhenévoles guic il nont pas de
‘_ appuis pohitiques & Paris,  sont
inty de conunencer  lears activités
‘r« conditions extrémement ifficiles
Bment ne voit-on pas que o cario-

Landi 3 décembre (073
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Micnrt TasacHnik ET GILBERT AMY AUX RFNCONTRES DE MEFZ
Une immense [resque post-romantique !

sité épcrdue, I'extraordinaire enthousiasme
de la jeunesse pour la musique de son
temps sont les plus sirs moyens de I'ame-
ner A la musique tout court, méme sl
faut, pour unc fois, accepter de feuilleter
3 Fenvers les manuels dhistoire 7 1l se

* -trouve que je viens d'accompagner Xenakis

a Chitcauroux ct a Lille, pour deux
conoerts de ses ceuvres. Or j'ai pu consta-
ter que les Jeunesses musicales du chef-
licu de U'Indre n'ont pas eu plus de mal que
le premier festival de la grande cité indus-
triclle a faire salle comble d'une foule
d'¢tudiants attentifs ¢t méme passionnés.

Quclques hceures plus tard, j'étais au
neuvieme Sigma de Bordeaux qui emplis-
sait Vimmense salle de la Benauge autour
des magnétophones de Pierre Henry, puis
aux deuxiémes Rencontres de Metz qui
rassemblaient  huit  cents  lycéens  fas-
cinés par une conférence de Stockhausen
qu'aileurs on aurait délibérément réservée
a4 un aréopage de spécialistes. A la vérité,
tout s¢ passc comme si nos responsables
nationaux ignoraicnt cette lame de fond,
refusaient de reconnaitre les forces vives
d'unc  génération arrivée aujourd’hui 2
conscience  musicale ou, tout au moins,
voulaicnt la prendre pour plus conformiste
et moins  impatiente  de  connaissances
gu'elle n'est. Au micux, ils lui accordent
quelques festivals ponctuels et dispersés,
quand c¢’est une information ¢t une forma-
tion permancntes qu’elle attend.

Fraicheur myatique

Bordeaux ¢t Mctz sont des exemples
assez rares pour ¢tre médités. Roger La-
fosse, au Sigma, Claude Lefebvre, aux Ren-
contres, parviennent tous deux a entretenir
une activité d'expérimentation, de création
et de diffusion tout au long de l'année,
en marge d'un festival qui se présente alors
comme laboutissement naturel d’une pré-
paration ¢n profondceur. s le font en pre-
nant bien soin de ne pas séparer les dis-
ciplines  (animation  plastique, exposition
Picasso & Metz, théatre, danse, chanson,
cinéma,  démaonstration ¢t collogue  sur
« UArt ¢t I'Ordinatcur » & Bordeaux) et
surtont en réveillant ou suscitant des com-
pétences locales (corps dlassistants autour
du Centre curopéen peur la Recherche

Mah

musicale de Metz, Groupe Musique vi-
vante Bordeaux-Aquitaine-O.R.T.F., fondé
et dirigé par le  compositeur bordelais
Jean Courtioux). Bref. ils réalisent déja
— mais avec des moyens de misére, cu
égard a [l'intérét de lexpérience qu'ils
ménent et a I'importance de la population
qu'ils touchent — ce polycentrisme artis-
tique . qu'exige une action culturelle aux
dimensions du pays.

Dans ces conditions, I'invitation de quecl-
ques vedettes internationales (Messiaen et
Stockhausen 3 Mectz, Pierre Henry et Miles
Davis a Bordeaux) est moins une opération
de simple prestige qu'une caution juste-
ment demandée, une scule fois par an, a
des personnalités indiscutables. En outre.
les grands noms n'ont pas que la vertu
d'attirer les grands publics : leur présence
dans la ville, une semaine durant, peut
déterminer unc véritable émulation chez
des créateurs, des interprétes ou des ani-
mateurs qui, le reste du temps, se sentent
quclque peu isolés au fond de leur pro-
vince.

On comprendra sans peine qu'aprés
avoir essayé de tirer la legon générale de
deux entreprises paralléles, tout aussi méri-
toires que discrétes, je sois peu enclin &
faire la critique traditionnelle des concerts
auxquels j'ai assisté au Sigma de Bordcaux
et aux Rencontres de Metz. 11 suffit d'ap-
prendre qu'avec « Enivrez-vous! », Picrre
Henry a fait des prodiges de préméditation
technique et de manipulajfon spontande
pour donner la réplique & £arolyn Carlson
et a ses neuf danseurs-disgiples, une Carlson
plus frémissante, aériepfie, fragile et impré-
visible que jamais, a viai dire : unc authen-
tique Sylphide des temps modernes, 1 suf-
fit d'apprendre que le dernier grand cycle
pour orgue de Messiacn « les Médita-
tions sur le mystére de la Sainte-Trinité »
-— est bien ce monument de fraicheur mys-
tique, plein de délicicux chants d'oiseaux,
que le disque nous avait révélé il y a
quelques mois. Enfin, on voudra écouter
encore 'immense fresque post-romantique
de Michel Tabachnik, « Mondes », pour
deux orchestres, créée au Palais des Sports
dc¢ Metz, sous la direction de Vauteur et de
Gilbert Amy, et qui étale d'envodtantes et
amples sonorités. Avec « D'un_espace
déplové s, de Gilbert Amy, donné au
méme concert, c’est bien la cette musique
généreuse et dirccte ou devraient se ré-
soudre tous les problémes actuels de la
création.

Lafosse et Lefebvre sc voient donc
offrir quelques-unes des pages les plus élo-
quentes et los plus vraies qui aient cté
composées récemment ; mais c'est sans
doute que, plus quc quiconque, ils les
méritent.

MAURICE FLEURET

P.S. C'est donc le 7 décembre a 21 h.
au Théatre des Champs-Elysées, que Maria
Callas fera enfin sa rentrée parisienne, avec
le ténor Di Stefano et le pianiste Robert
Sutherland. Donizetti, Verdi, Puccini, Gou-
nod, Bizet, Massenet ¢t Lalo sont, entre
autres, au programme. Que la voix du
siccle, linterpréte irremplagable, la der-
ni¢re des divas sache bien que, quoi qu'elle
fasse, nous saluons déjd le courage pews
commun qui, aprés tant d'années de silence,
I'offre une fois encore & notre vénération.
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'Meti Féstivalé-z '

Ere M?z

‘Messiaen and others

by DOMINIC GILL

Apart from the three-concert
cvele of  Stockhausen’s music,
which 1 reviewed on Saturday,
and which left the wintry air of
Lorraine vibrating with its
stimulating, ambiguous blend of
high aural excitement and
unanswered questions, Melz's
week-end of Hencontres inter-

nationales de musique contem--

poraine planned jointly hy the
composer Claude Lefebvre and
by Claude Samuel (of Royan and
La Rochele renown) took a
nicely contrasted but relatively
predictable course.

A complementary Messiaen
cycte in the presence, and on
one occasion with the participa-
tion, of the composer brought no
surprises—though several fine
performances. The most invigor-
ating of these was a recital

~ begun by Yvonne Loriod with an

account, remarkable for its

* muscular, brilliance and cogency,
-of three Regards- sur UEnfant-
. Jésus, and brought to its climax,

in partnership with Messiaen,
with the early, long and some-
what prolix Visions de I'’Amen
for piano duo (1943): a grand
and undoubtedly * authentic”
evening. There was also a show-
ing of Denise Tual's neat, per-
ceptive film Olivier Messinen et
les oiseauxr; and an endless, if
exceptionally well-wrought, re-
citation on the organ of the
Temple Neuf by Almut Rissler
of Messiaen’s most recent epic
of the spirit, the Méditations sur
le Mystére de la Sainte Trinité.
No sense here at least of any
new worlds, new colours, pew
wavs. .

Nor much, for that matter,
elsewhere in Metz’s programme,
well made and presented as it
was. French contemporary music
is in the main still firmly fixed
within the Boulez-Messiaen orbit

—an orbit, it would seem, not
terribly conducive to original
experiment. (The few youn
exceptions, among whom th
name of George Aperghis i
perhaps the most hopeful, wer
not represented.) The saddest
example we heard in Metz of its
product was the world premiere
uf the Livre d'orgue of Jacques
Charpentier (b. 1833, pupil of
Tony Aubin and Messiaen),
played by the composer: an
extraordinary concoction of sub-
Messiaenesque doodling on the

woodwind stops, sewn together -

with massive slabs of what every-
body at one time or another thas
wanted to do in a big, resonant
church—smashing around on full
organ with forearms, fists and
heels.

Nothing else to be sure—with
the single possible exception of

Stockhausen’s cosmically naive

set of Indian Songs—achieved
quite such a degree of embar-
rassment. It was a good, and
apt, idea to set beside the Stock-
hausen cycle a concert contain-
ing two new pieces for double
symphony orchestra by the two
conductorcomposers most  in-
timately involved with .the
festival, Michel Tabachnik and
Gilbert- Amy. But considering
the expense of 1ime and resource
on the scale needed, how one
wished it might have been
lavished instead on such master-
pieces, rarely performed, as
Stockhausen'’s Gruppen or Carré!
Tabachnik’s Mondes, heard for
the first time, was a drame
sonore for two widely-spaced
orchestras that .contained one or
two quite effective climatic
moments, and the occasional
antiphonal gesture, pleasing
enough. But around 50 minutes
is far too long for a piece that

is essentially just a succession

of effects. Amy’'s d'un espace
deéployé strongly  BoulezIn--

spired, had at least the virtue of

comparative brevity, and a much

keener sense of direction as well -

as a brighter

in its closing pages for two

instrumental |
palette—though the conversation |

pianos across the width of the .

Palais des Sports seemed to me
to spoil a rather impressive con-
clusion, neither arising from,
nor pointing towards, anywhere
in particular. :

What might have been an
event of some substance, Carlos-
Roqué Alsina's recital of his own
and other 20th-century com-
posers’ piano music, was ruined
by a terrible instrument: as he
found to his fury, it is not at all
a simple matter {o give Berio’s
Sequenza IV on a piano whose
middle pedal does not work!
But the week-end’s penultimate
concert{ played by the recently-

.-

formed Ensemble Europécn de -

Musique Contemporaine — a
brainchild of Bruno Maderna,
though never conducted by him
before his tragic death last
month—went smoothly, and with
not a little sparkle. Neither of
the new works, Yoshihisa Taira's

Radiance nor Arié Dzierlatka's :

Mélodies, made a very powerful
impression—though Taira’s dis-

played some sonorities that were °

delicately ahd attractively

orientauxr (very Japanese, very:

French). But the performances
under Tabachnik’s direction were
‘excellent, finely graded, full of
sinew: the group rose with
enthusiasm to Messiaen's Oiseaux
erotiques and to the challenge
of Alsina’s imaginative kaleido-
scopic sound-structure Schichten,
as it grew point on point, laver
on layer,
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Edinburgh Festival

Wilbam Mann

The last visiting orchesira at
“this vear’s Edii.burgh Festival,
which endcd on Seturday night,
was the Orchestre de _Paris
brought by its present director,
Sir Georg Solti, Its outstanding
strength is the siring depart-
ment, warm vet refined in gua-
lity, gleaming violin sound,
strong, resinous lower strings—
the value of a clearly articulate
doublebass section, who sound
like stringed instruments rather
than wardrobes, 10ld agzin and
again.

- The wind and brasg are less
- distinctive, though well-discip-

_lined, as 1s the orchestra as a

whole : first flute, first clarinet,
and the trumpet section stand
iout for artistry and fine tone.
: The reedy clarinet sound jis un-
s usual, but not displeasing, to a
British ear, which also notes that
:the orchestra’s bassoons and
3 borns do not cultivate the heavy
| vibrato once associated with
| French orchestras,
1. On Fridey night most of these
i observations were gathered dur-
hng Solii’s  exuberant., tautly
< controlled, vet sbundantly sen-
xq:c:ms and delicate account of
| Berlioz’s Fantastic S\n‘phonv It
j was a romantic and dramatic in-

5 v v e A——————— e — ——w
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Orchestre de Pa‘r‘TS !

terpretation, a splendid \ehncle-
for this orchestra vnder Solti’s |
aegis, but short on the classic
line which is also part ofli
Berlioz’s personality and part of !
this work.

The first half of this concert
was devoted to Gilbert Amy’s
D’un Espace déplové. commis-
siéned lor tlus orchestra, who
first performed it six months
ago. This is a threeemovement
concerto grosso, in effect, but!!
written Jarge, with a sxzable"
concertino, a huge ripieno, and ‘g
two cor.ducroxs—Solu for thei
big band, the composer for the
smaller one—as well as a
soprano soloist who acts as inter-
mediary., She was Christiane
Eda-Pierre in stunning voice,
virtuoso and appealing. The
themes and structure of Amy’s
new work are clear and com-
municative though the piece is
embitiously visionarv and pro-
gressive, as well as grandiose, in
resource. The various cadenzas
in the first and third movements
(the soprano solo in the central
movement is itself a sort of
cadenza, gratifving likewise) are
instgntly attractive, but so is the
brilliant massed string passage
in the finale, and the subsequent
tutti episode with chattering
counterpoint for vibraphone.
Solti, the main conductor, con-
trolled this pleasing, well-
balanced work with masterly
sympathy.
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2 ml mch@@@;m:f Complex, contusing -

translales something like
“spread-out space,” but T ex-
pect for many in Orchestra
[Hall Thursday it was as in-

comprehensible as the aﬁtronf

omers’ black holes.,
This is said with no disre-

'spect Lo Gilbert Amy, who
used the I'rench phrase as .

title of a 31-minute, three-
movement composition  for
two orchestras. Amy is one
of France's most activd ‘and
mﬂmnlml middle ge ner atxon

Thomas
Willis

music crtic

composers, music adviser for
the French radio, and teacher

.of some of the most interest-

ing young composers in

. France and French Canada.

His' . 1972-"73  composition,
which was having its Amer-

~ican .premiere, certainly de-
: "ploys the stage space in an
" upusual manner.
“out major orchestra sits in a
“more-or-less conyentional lo-

A spread

cation,” different from the

. usual concert arrangement
... only in its stereophonic place-

“ment of the brasses, high on
“ the chorus risers left and right.

- EMBEDDED in this full-

. sized ensemble is a smaller -
one, scated on risers, backs!
" to the audience, facing a'sec-:
‘ond conductor—in . this:case
. Amy himself.” Each orchestra
- has its rown" pJano—the two
-, were played by the{alented .
+ and agile Paratore.brothers
¢ —for interactive cadenzas to,

. the first and last ‘movement,
The principal French horn

Githert Amv rnm\m-hnyf RO

and soprano - ¢larinet “have
difficult solos.” And there is a
snlo female vacalist’ Rarbara

/——Amy’s wide-skipping sels

. the sccond half, combined an

... With near-virtuoso control. :

fook her cues from Amy at
the back and somelimes from
Georg Solti at the front.

Miss Hendricks is an artist-
who ‘defeats any attempt at
sequential description. In her
twen't‘ics, with a fashion,

model figure and an arrest | o “history, blending many

ing Afro, she may be the ™

singing dxscovery of the sea-

son, She has one of those
perfectly focused voices that
can set the entire hall ringing

"with resonance. .

HF,R' EAR is almost perfect
gave her no trouble and the
Mozart concert aria, ‘‘Vorrei
Spiegarvi, Oh Dio!" [K.418],
which brought her back in

effortless, even legato phrase

Her role in Amy’s musical

space was crucial. This tonal
landscape is as cerebrally or- |
ganized as one would ::-xpcctf
from a pupil of Messiaen and !
Boulez. On the page as in the
air, it prociaims an almost
hermatie ingistence on an in-/

structure. Many of its sec-
tions must be as exasperating
to play as they are [rusirating
to a melodically educated ear.

Amy has a marvelously
keen sensitivily to Lone color,
and much of what he does
in this provocative music de-
pends on a four-dimensional
musical environment in which
tone color, density, encrgy,
and intricate frequency pal-
terns interact interdepend-
ently.’

IF THAT sounds complcx,'
the music sounded even more
<0., Its form compressed mu-

- e e &
. 3 O

s

—

elements of the baraque con-
certo grosso and some strong
19th century outlines into the
post-Webern musical matrix.
But when Miss  Hendricks
sang, her intentionally unin-
telligible dissection of Mal-
larme's memorial sonncl to
Tidgar Allan Poe, much of the
confusion suddenly fused.
Solti completed the hislory
lesson with music by two
other innovative sound lovers
- Berlioz's “Benvenuto Cel-
lini"” Overture and Debussy’s
three sensual Nocturnes.
Glossy performances, tho the

. “Sirens” were something less
.than seductive.

B

)

R PER-

‘-—-—/

et

e T



REVIEW /7 MUSIC

- Fromm festival
shows diversity

. THE FROMM FESTIVAL OF CONTEM-
<. PORARY MUSIC — Featuring members of the
"' Berkshire Music Center Felivuship Frogram tn works
. by Peter Maxwell Davies, Gilbert Amy, Heuri Laciof,
Withold Lutosluwski, and Yunnis Xenukis, conducted
by Theudore Antoniou at Tunglewoud, Sunduy night.

' By Richard Dyer
© Globe Staff

V% LENOX — Chamber music was the order of

+ business st'Sunday night's Fromm Fesuval concert at
!y the Berkshire Music Center. The most intercsting
1% work was the shortest,” Gilbert Amy's “D'un
Desustre Obscur.” Not that there is any inevitable
correlation between length and quality; it's just that
most of the works on tie programn hepl turning my
mind back to Jung faniily trips when my father would
4 always sail right pest all the logical placea to stop.
/ Amy’s pivee, for clarinet and mezzo-soprano, was
written in 1971 for a program ol works composed in

: memory of the French compaser Jean-Pierre Guezeg;
L0 Amy later expanded the music, incorporeting it into s
(4 much larger pivve, “D'unc Espace Deployee,” that the
-1 Chicago Symphony premicied 1w Ihis country a
couple of years ago.

3

¥ The shorter work takes a line of Mallarmic’s and
¢ fragments itintosyllabic ululations that emerge from
‘2 and surround the sound of the clurinet. The procedure

m -derives from Bouler’s "Fli Belon Fli"-but the strong—|
M emotive effect is Amy's own. David Howard was the”
o brilliant clurinetist and Janice Mceyerson the vivid
v vocalist; Meyerson this summer is cinerging trom her
, i sell-imposed shell as surely and excitingly as Beverly
" Morgan did here two summers ago.

Peter Muxwell Davies's “Shukespeare Music” is a
- typically resourculul and sceessible work, a suile of
Elizabethun dancea written for 11 players who
combine and recombine moanteresting ryhthmic and
textural ways to suggest in thoroughly contemporary
wuys the sounds, rhythins and textures of
Elizabethan music. The perforniers were skiliful but
the enséwable was not always exact.

Henri Lazarof's Third Chamber Concerto, a piece
dating from 1974, 15 @ highly virtuusic work for 12
soloists, beginning with « kind of slow whirr that
suggested mosquilos to some listeners but which
mude me think of the hine of Tennyson about the
[ - murmur of bees in imwemorial elins. That idea, and

the others, get & considerable workout in the

concerto which is full of deliquescent sound as the
four tamilies ol instruments involved act and
Looanleract

Some of the Lazarol concerto allows considerable
improvisations! leeway (o the performers; the
Lutoslawski pisce that followed — preludes wund fugue
for 13 solo strings — though apparently all written-
out, allows that kind of leuwsy to the conductor.
Theodore Antoniou chose to puy four ol the seven
! preludes in his own scquence and the shortened
i . version of the fugue. That fugue was the lcast
;. interesting part of the piece; sctually it is & series of
£ ‘ short fugal ideus incompletaly worked out — they
i begin bravely but soon cvaporats and the composer
;  gocs on  sumcthing else, rather in the nanner of
certain of his distinguished 19th-Century
predecessors. The preludes, studies as miuch 1n sound
«3 in scnse, were mose attractive prupositions. .

e T

Yannis Xeénakis's “Persephassa” ended the
prograin with & bang. This is & piece for six
percussionists who range themselves around the
perimeter of the ha!l; the conductor, i this wnstance a
very intense and wild-cyed Aatoniou, stunds in the
center of the audience. The rhythmic and colurisue
\ wdeas of the picce are very complex wnes, but the
pleasure for the histener as the simple one of heaning a
loud nuise. During one of the more rut-tat-tatting
parts I wondered if I should get up, go vut, and wiite
“The Stur-Spangled Banner.” “Persephiassa™ s @ pucee
1o be felt «s much as heand. Discomaniacs will
understand.
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Publication judiciaire

La premxre chambre du Trbunal
vl Je Pars. en son audience du 18
‘evner (979, 3 wodu e preouer res-
wrt le jugedent Q- aprds

\tendu qu'a 2 suite de Seux artcles
farus dacs pebdomadare « Minute s,
C.ibert Amy. Juijuge le premier de ces
irucles diffamawoure et le second inju-
Teux, a assigné Jean BOIZEAU en
J=diité Je frectear de « Minute s et la
Nwietd d'Edipons pansiennes asso-
-1¢2s, pour cbtzaur keur condampanon
wudare A lu verser la somme de
«.9) ) F 2 ttre de dommages inté-
218, peur vour ordonner la publication
<4 jugement Antervenir dans le jour-
14l « Minute » dans la rubrique
« Telé-Coulorm ». et e, sous astreinte ;
que Gibert Amy demande également
{Le Certe pudblicatwoa sout faite sous un

.tre portant les mémes caraciires ap-
parents que ceax utilisés pour ke utre de
I'arucle jugé ddfamatoue : qu'il re-
quiert en outre !a putiicauon lu juze-
ment Jdans cang pubbuons ae son
cho ;

Areodu que le demandeur extrait
esscntellement trois paragraphes; Jue
dans les deux premuers J fu serat re-
proché d'uuliser ses foocuoas de
chargé de mission 3 Radio-France dans
sou wtérét persoanel ca famaat pro-
grammer scs propres cuvres ct dans ce
but de sc fawre atmbuer 144 services de
tross heures chacun, ce qui représente
un codt de 3 millias d'ancens francs
par service;, que Gilbert Amy s'éleve
contre une telle accusaos ; que e Uoi-
ueme paragraphe de I'arude porteran
alteintc 3 sa réputation arcsaque en
rclatant que soan @uvre « D'un espace
déployé » aunait été réce mment ufflée
au thédtre des Champs-Elysées par

quelques dizaines de spectateurs éga-
res alors qu'en reabté, seloa Gibbert
Amy, cette ccuvre aurait été jouée avec
succds devant une assbtance de 1 500
persoanes les 10 et 12 mars 1973;

Artendu, en ce qui conceme le se-
cood arucie publié dans le suméro 706
de « Minute », Galbert Amy est traié
de « peut protégé de oo ami Dan-
drel », ce qui coastfuerail une injure
publique ;

Atendu que "expression « petit pro-
tége de son ami Dandrel », si elle évo-
que dans l'esprit du lecteur I'idée d'un
certam favontisme ne coastitue pas ce-
pendant, cn soi. ['expression outra-
geante, le terme de méprs ou I'Tnvec-
Live qui canaciénseat I"njure ; )

Attendu que pas davantage oe
coasutue une imputation diffamatoire
le fait d"avoir écnit au sujet de Gilbert
Amy pour sa compositioa « D'un cs-

pace déployé » qu'll a é1é sifflé au thél-
tre des Champs- Elysées par quelques
dinaines de spectateurs égaréds; que
F'zuvre en effet ayant suscrié des sen-
timeats coatraires, « Minuie » a pu ¢
farre 'écho de ses détracre urs, sans que
cetie pnse de pounon partsane pulsse
¢wre reprochée 2 un journal engagé;
Attcadu qu'em revaoche, lorsque
« Minute » accuse Gilbert Amy occu-
paat Jes fonctions d Radio France, de
profiter de¢ = position officielle pour
servir ses miéréts pessonncels d'auteur
et 3¢ s'¢ure auribué ainsi an détnment
de Radio France qui en subit la charge
financiére, 144 services 2 3 muilions
d'anciens francs le service, « Minute »
impuic [A un fart quoi est de nature A
porter arteinte 2 honneur ¢t 3 s
considération de Gibert Amy; qu'en
effer il n'est pas éuabli qoe les cuvres
de Gilbert Amy soient jouées plus fré-
quemment qu'auparavant sur Radio

MINUTE G- .s/e/jl{

France, depuis que celui-ci occupe ses

nouvellkes foncuoas;

Artendu qu'il y a licu d’accorder a
Gilbert Amy en réparation du préju-
dice essenticllement moral qu'il suba la
somme de 3000F a titre de
dommages-intéréts; que compte tens
de I'ensemble des éléments de la cause
la publiaté du jugement doit ére Limi-
tée au journal « Minute » ; ’

Attendu que I'exécurion provisoire
du jugemeat ne s'impose pas; :

PAR CES MOTIFS :

Condamme in solidum Jean BOI-
ZEAU, directeur de I'hebdomadaire
« Minute » ¢tla Sociéwé d'édiuons pan-
siennes associées 2 verser A Gilbert
Amy l2 somme de trom mille francs
(3 000 F) a titre de dommages-intéréts
pour diffamation; :

Déboute Gilbert Amy du surplus de
scs demandes ;

29
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Metz. — Depuds plus e dix ans. un
petit noyau de passiornés ten'ait par
tos les mavens de créer a Metz ¢n
cenitre- de muvique actuelle. Dés no-
vembre 1972, Qd*e des premuérss Ren-
contres, ils etalert parvenus a leurs
fins. Non :eurerment s avaient ins-
tauré un festival de quartre jours mais
avaient également determuné une ac-
tivité artistique non néglipeabie pen-
dant toute la saison. Un nombreux pu-
blic local dont I'imtérét avat été pi-
qud au vif par d'habiles caimpaymes de

resse et de <éances ‘information
cans les ecoles, cordirmart par sa pré-

Zes Rencontres de musique conterporaine

3 B R . < dN
) s . E ; *
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Inusique et son craven a la main, pre.
nant note < sous dictée musicata > 2u
chont des ofceaux : Messiaen, qui ne
peut entendre Jun son £ans Jul assolier
une cuuwar, est une des figures les

plus  atiachanies de la musique ac-
wuelle. Ses ¢ Visions de 'Amen », in-

rerpretécs par sa femme, lexcelleate
pianiste Yvonne Lortod et lui-méime,
ses « Ofsecux exotiques » mous plongé-
rent une fois de plus dans scn univers
chamarré et hritlant.

Les pieces insolites et géniales de
Stockhausen, quant a elles. frappérent

serce la réussite de leur entreprise. par leur force d'invention. Dars
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Ollvior Messlaon
Cette année encere, les Zes Rencon-  « Trans ., écrit d'aprés un reve, la

trea irtarnationales de inusique <on-

temporaine remportient W1 succes
bien mérité, Des manifestations de
premiére qualité, habilement repar-

ties sufvant un horaire aéré, permet-
taient d'aborder des esthétiques musi-
cales diversifides. Deux maitres, Mes-
jaen et Stockhausen, vorsintient avec
A jeunes compositeurs, tels VArgen-
tin Carlos-Roqué Alsima ou ke Suisse
Aiié Duzierloika.

Messiaen, le catholiqua convaineu ;
Meaestaan en nremerade on DATIET 3

composition musicale s'assecie a une
. mise en scére gie 'on peat gu Cifier
de surrésliste. Un rideau de gaze vio-
lette estompe légerement les silhouet-

tes de trois rangées d' astrumentistes !

a cordes. Les archets g'élévent et
s'abaissent en méte temps, produisant
des sons monocordes. Un claquement
sec, enregistreé sur bande magnetique,
regle le mouvement général. Dissimu-
lés dans le fond de la sceéne, les vents
et les percussions, dirigés par un chef,
modulent  une  nolynhanie X aoatee

voix. Quelgues interventions rmmpent
le lent déroulement de la partition.

Ur soldat 2avec un tambour puis un
bonhemme porteur 4'un pupitre appa-
raissent tout a coup et incitent un
aitiste et un violoncelliste a improvi-
ser d'une mariere erndiablée pendant
quelques instants; un peu plus tard,
un grand silence se fait et un violoniste
éimzi de potites noates aiguds et plain.
tives ; finalement. un trompettiste sur-
git de Vobscurité et lance une joyeuse
sonnerie. Seul un Stockhausen — éven-
tuellement un Kagel — peuvent ainsi
transformer des phantasmes en une
auvTe conérente et envoutante.

D'une toute autre veine et cepen-
dant bien différenciées l'une de l'au-
tre, les compositicils pour deux chefs
et deux orchestres des jeunes disci-
plines de Boulez, Gilbert Amy et -
chel Tabachnik, attirérert un grand
nombre d’auditeurs au Palais des
Sports. Placés dos a dos et a grande
distance l'un de l'autre, chacun diri-
geait un orchestre, avec l'aide d'une

v
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talévision dans laquelle il pouvait sui-
vre les mouvements Uu second chef.
Sortis tous deux de l'école sérielle,
ecrivant pour des formations a peu
prés sembiabies. 115 ont composé tou-
tefu:s des ceuvres aussi différentes qu'il
est possible de l'imaginer. «D'un_ Es-
pace Déplové » de Giltert Amy, est
dune écriture typ.quement f{rancaise.
Séduisante par la subtilité de ses sono-
v1tés. par la finesse de ses enchaine-
ments, elle est cncore tras proche du
stvie boulézien. « Mondes » de Michel
Tatachn:k répund a d2 tcut autres
impératifs. Cette longue partition
{quarantz minutes® passe de moments
statiques < hurs temps » a des déchai-
noments gresque mahléricns, sons ja-
mais perdre sa grande ligne.

Malgré sa parfaite réussite, une om-
bre planait sur ce f{estival; la musi-
que contemporaine é€tait en deuil. En
effet. le grand compositeur et chef
d’'crchestre Bruno Maderna vient de
s'éteindre & l'age de cinquante-trois
ans,

Serge VALLERY.
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Paris

Aujourd’hui, c’est en province

9

que s’affirment les forces vives
de la jeune musique

’ .
Avec « D'un espace

Meister in Metz déployé », de |Gilbert Amy ) donné au
méme concert, c'est bicn la cetle musique

généreuse et directe ol dcvraient se ré-
soudre tous les problemes actuels de la

création.

Jamals les Oiseaux exoll-

ques de Messiaen n'avaient stteint
&2 une si grandiosse majesté, celle
de chefs-d'ceuvre précoiombiens, sur-
voliée pear la virtuosité diabolique du
tout jeune Pierre-Laurent Aimard, le

Dirigée par Michel Tabachnik
et Gilbert Amy, I'exécution de son
euvre précédait celle de cette ravie-
sante évocation  poétique qu'est

e ¢ ce dernmigr,

dernler prix ssiaen de La Rochelle. onl{ la premiere audition svait été
; donpée & 1'Orchestre de Paris, aum
i- printemps dernier. A Metz, cetfe
& deuxi¢me audition, assurée par 1'Or-
b D'un_espsce déployé de Glibert  chestre philharmonique et I'Orchestre
- Amy, pour deux orchestres (is Phli- Nord-Picardic de I'O.R.T.F., mit scu-
r- harmonique et le Nord-Picardie de lement I'euvre dans ga vraie lumidre,
Vi 'OR.TF. tous deux excelients), qui  celle & laquelle samble avoir défini-
i, avait 616 étoulté par la scéne du ,‘,',",'""'l'.'"“" I;:; musicien qul 3 su
- Théhtre des Champs-Elysée:slora d)e e s :“"“‘?“‘QP lui"w‘:“d::f";c:‘::
) le création (/e Monde du mars), e pour reteouver, bl aussi, lbe
' a pris son essor au Palals des sports [ 0" 0 e paysages de In scwle
e de Metz, les deux orchestres 8éparés  pugique.
! par une cinquantaine de métres s®
* répondsnt, s’harmonisant sans jamals |, N el Cbservoteur,
] ss confondrs dans un concerfo  Le Monde, Correfour,
r grosso d'une eubtilité, dune Suddestiche Zeitng
? finesse et d'uns profondeur dignes

des maltres d'Amy. Eine Stockhausen-Urauffiith-
3 rung, ein Vortrag des Meisters, das Konzert des
: Sinfonjeorchesters des Saarléindischen Rund-
N funks (Leitung: Hans Zender; Stimm-Solisten:
5 Helga Hamm-Aibrecht, Karl O. Barkay) mit an-
t deren Stockhausen-Stiicken setzen die Schwer-
) punkte der ,Internationalen Begegnungen zeit-
gendssischer Musik* von Metz.

1
e
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RENCONTRES

DE METZ




LES

DEUXIEMES RENCONTRES

DI METZ

Dans lesprit du

nationales de musique contem-

poraine de Metz ont entiére-
ment confirmé celles de l'an passé
Je Monde du 1% décembre 1872) :
c'est une authentique performance de
la part de Claude Lefebvre, de Fer-
nand Quatirocchi et de leurs amis,
d'avolr euscité un pareil public dans
une ville ol la musique de notre
(lemps n'était guére pratiquée. Gréce
& une initlation et & une prospection
minutieuse, Metz a fourni pendant
quatre jours une foule enthousiaste,
nullement enobL, ou «intelligentizia »
volsinait avec des Jeunes eppartenant
réellement & tous les milieux, et nul-
lement dépaysés, ce qul est rarissime
dans de telles manilestations. On
avait eu la bonne Idée de donner
congé sux étudiants le vendiedi. Et
prés de trois mille enfants étaient
venus entendre 1'Orchestre de la
Cour de Corée.

Le bilan artistique (d0 en grande
partie & Claude Samuel) n'est pas
moins excelient, salisfalsant le public
International avec huit créations, tout
en assurant une mission nécessaire
d'information régionale avec un cycle
Messlaen (Méditations sur le mys-
tére de la Sainte-Trinité, en pre-
miére francatse, trols des Kegards
sur 'Enfant~Jésus, Visions de I'Amen
et Oiseaux exoliques) et un cycle
Stockhausen (Mikrophonie 1, Relrain,
Ceylan, Trans, Chants indiens,
Hymnen).

Ces csuvies sont trop connues
pour qu'on y revienne, sinon pour
dire le plalslr d'avolr réentendu
Messleen comme planiste asu beau
foucher profond et regretter de
n'avolr pes essisté & la création de
Ceylan, ocsuvre de musique inlultive,
nl & une conférence pessionnants,

LES Deuxiémes Renconires inter-

dit-on, de Stockhausen, sur I'électio-
acoustique. D’aulre parl, Trans reste
une ouvre assez mineure, el la reli-
glosité un peu factice e! faussement
naive des Chants Indiens soullie
d'étre donnée en spectacle hors de
l'atmosphére « mystique ~ e! de la
méditation déambulatolre d'Alphabot.

Osera-t-on dire aussi que toules
ces osuvies mystiques, chrétiennes
e! palennes, tenaient une place un
peu trop Importante & Metz, ce dont
# peut-8lre souflert la création mon-
diale du Livie d'orgue de Jacques
Charpentior, inspiré (commoe lus Mé-
ditations de Messiaen) par la Somme
théologique de saint Thomas d'Aquin
(septiéme cenlenaire de sa mort en
1874) 7 Evoquer en trois parlies et un
peu plus de soixanle minules « ia
Création, la Créalure et la Rédemp-
tion =» étalt une gageure Impartai-
tement! fenue.

Amy et Tabachnik

C'est, paradoxalement, l'esprit du
Domaine musical qui & triomphé
I'année de son enterrement — mort
el transfiguration — avec les parti-
tions et les directions magistrales de
Giibert Amy et de Michel Tabachnik,
et un concerl parfait de I'Ensemble
européen de musique contemporaine
qul ressemble comme un frére & ce
quu fut le détunt ensemble du Do-
malne : des virtuoses hors ligne
réunis pour |'occasion et animés
d'une véritable fureur de Jouer.
Souhaltons que Paris sache faire
vivie une phalange comparable sous
peine de perdre toute Importance au
point de vue de la création musicale.

D'un_espace déployé de Glibert

Amy, pour deux orchestires (le Phil-
Rarmonique e! le Nord-Picardie de

Domaine

I'ORTF , tous deux excellents), qui
avait €16 éloulté par la scene du
Thedtre des Chiamps-Elysées lors de
la creation (lfe Monde du 13 mars).
a pris son essor au Paluis des sporls
de Metz, les deux vicheslies separes
par une cinquantaine de mélres se
répondant, s’harmonisant sans jamais
se confondre dans un concerto
grosso d'une subtilité, d'une
finesse e! d'une profondeur dignes
des maltres d'Amy, Debussy et
Boulez : Sunute transparente et tem-
péluouse, Tombeau do J-P Guézec

idoalemont  vocahisd  par Chiistisne
Eda Piurre, ot suitoul  la  grande
Antiphome, ftauve, cotruscante, glo-

rleuse. survoileu par la paix de celle
partie de soprano o0 lus durs profils
de l'atonalité onl atleint une courbe
partaite.

S'épaulant fraternellement, Amy et
Tabachnik avaient auparavant dirigé
Mondes pour deux orchestres de ce

dernier, qui uppartienl au méme
unlvers de lumiére, d'harmonle,
d'dlégence, do force vilale, mais

souffre peul-élis d'une tiop grande
extension, de ces longues périodes
d'attente entre les beaux événements
qui oblitérent o 'excés la mémoire.
Pourtant, ce jeu liés construit et
subtil entre dcux orchesires, qul va
de la synchiomsation & Uindépen-
dance, a sans doute beaucoup &
nous apprendre

Un hommage a Maderna

Dans les mémes conditions scous-
tiques, avec deux orchestres séparés,
Sous le regurd u silence de Claude
Lefebvre traitait un probléme diffé-
rent, aléatoire, ou les quatre grou-
pes (avec quatia chefs) du second
orchestie 1épondent librement aux
sollicitations nouuven! rudes du pre-

musical

mier, non sans monotonie lors de
cetle création ou il semble qu'on
t.'ait quaimparfaitement tiré parti du
formidable arsenal de cuivies ollertl
puar 'Ensemblo insttumental Melz-
Sarrebruck. |

Aprés un bel hommage rendu &
Bruno Madeina, par Koos Ve(heuli
et Yvonne Loriod, avec son Honey-
reves, ce chant qui monle lemoment,i
douloureusement, avant de se dé-|
ployer fibre dans l'azur,
I'éLlouissant concert de I'Ensemble |
suropéen, subjugué par la force pvo-%
proment lyiique quo souléve la dhec- |
won fulgurenle et précise de Michel |

-

c'était | |

Tabachmik. Jamais les Orseaux exoll- |

ques de Messiaen n'avaient alleint
& une sl grandiose majesté, celle
de chefs-d’ceuvie précolombiens, sur-
voltés par la virtuosité diabolique du
fout jeune Pierre-Laurent Aimard, le
dernler prix Messiaen de La Rochelle.

On eut aussl la confirmation du
précieux talent de Yoshihisae Taira,
avec ARad/ance, don! la subtllité touls
orientale de I|'écouls eélsblit entre
les timbres de mervellieuses lignes
et harmonies Immalérielles, « e!
nous, slleints, enveloppés dans l'es-
pace du silence = . de méme pour
Méiodies, de Arié Dzierlatka, inspira-
tion plus sombre, fidvie de méiodies
violentes dans une couleur grave el
inquiétante, avec une intensilé dia-
matique soulignée par des ségquences
de percussions africaines rudes et
subtiles, avant qu'éclatent les explo-
sions Infernales et joyeuses de
Schichten, d’'Alsina, partition bril-
lante, épicée, baroque, Image de la
musique débridée des dernléres
années, qul était 'antithése de cetle
rigueur harmonieuse dont Amy,
Tabachnik et Taira on! prouvé &
Melz qu'elie aveil retrouvé fout son
prestige — J. L.




e D'un espace déployé...

Closg le beau tite de Feuvie de
Cadbent vy, areve a POrchiostie de
Paris sous la double direction  de
Pautvur ot de Soli (Fuvre fort belie,
gisst, e le dis tour de sunie ;o vi-
vanle, vaiice, miousementee, passion-
e, pleine de musique o Craguer,
que Pon ecoute avee juie sapy méme
avair besoin des ewplications tech-
niques quiAmy  public dans le pro-
gramine, Mais je suis loin de me-
poiser vl aspect de Vauvre, car sa
sonstiuction,  lucide ¢t rigoureuse,
fondec sur deun ensembles et plu-
sivtis solistes enserre ¢t intensifie
veoqui vy trouve de temiperameat,
g tew musical. Clest l'euvre ou, 4
ce juur, Gilbert Amy s'exteriorise le
plus; et il @'y avait qu'a le vaoir,
dirigeanr, face au public, l'um des
deux ensembles, commusiquant aux
musivicas, ot non sculement 2 ceux
qui se trousaient directement sous
soy ordres, son ardeur  passionnée,
poar comprendre gu'on avait affaire
4 un musicion eo train de depasser
u cartam nombre de mots Jdardie
o dlideos toutes faites au profit e
e scale valour evpraossing de g ma-
sgac ba acla, lc)' Jdoun  pranisies
colntes Jacguos DOlecluse et Chrse
tan haldi, 'ui ont ete d'un puis-
Salll SCCOUTrY ; ildly ¢ B'durai Jaide
J'oublier  1a delirante  clarinctie
piveolo de Claude Charles, ni, com.
me une force de contraste placee
sur le plan d'¢terpite, la voix d'vi-
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sedu des

Piciie.

A FPautre

toute cet

permanceny
precivion.

puleun,

i1 completat

dos Ao Chontane Tda
papitre,  Solit codfan
te dardente jeuncsse de son
souct  de o clarte o1 de
bn verite, techuicien soru-
parfartement

Peaplosion  de chaque instant d'un
auteur trop heurcux de se voir, 4
la fin, acclame par ley uns, hue par
tes autres —— car @'ostve pas ka, la

gloire ?

Antoine COLEA.

‘ E Ct MAT”; ET LUNDI AUX CHAMPS-ELYSEES
Cilbert A'my «coupey» en deux

rBaT
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/7 LOrchi=ste o Paru dgwine co
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Comnaaandee par D Ondicsire de
Parss et wmr Goorg Solil, octle
ceuvie, cumnienocde an 72 ¢t tenul-
€= en {svrier dernier. dovise or-
sy en deux groupos A et B.
Trow palile s'enctiwinent de du*
rde ¢l de densitéd différeatss
onale. PpOUr lo8 OouX gToupes
dordrstre A et B | tomdrau,
Pour SOPIRNo &L WD groupe aor-
cieste B) , antiphone. pour les
duoux i el BOpIra0 le pnn-
Cide grTateur o8l Celul O€ com
Luoer, d'oposer. Gelx groupes
de Lmbres. complementaires nuus
#vigaux en nombre. Soit, si i'on
wcul. un Riplono et un Concer-
tiro. L= Ripeemo, gque dinge sir
G org Solul comporte s Muase
du gunlette 4 cordes de< vents
el de s porcussion, landis que
e Concertrno. dinge par Gilbert
Amy. eoinpiend. outre la voix de
sonrano. un easanlible e clavie,
harpes, guilane & ull quintetwe
& cordes rédult

la g'ogrpshie de lorchestre
&ym asfmquc se trouve da.;‘.c _gm—
fondiuant modifhe.  paisquielle

'Orchestre de Paris

evient ¢ tupolaire » les dgfs se
Tuirenl fuoe. devall lewes et
blp.‘o I't‘SPOCLUS,

Crrutiane Bdu-Pierry préera
S oAl Fapretin ¢ la patiie W
Lt AL paa . Joraas e gee-
clure et Chistian Ihhald: © a8 la
Knuwre electnyue. Pierre Cullwr
e la clarninette piccole. Cimude
Charies. el su col, Georgos Bur-
boteu.

Au cours du miCme programme.
Sir Greorg Saltt dirnigera la 2¢
Symphonre de Brulumas.
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AU THEATRE DES CHAMPS-ELYSELS
Deux chefs pour I'Orchestre
de Paris : Solti et Amy

QUR son dernier

concert de la saison

d’hiver (avant - hier
matin et ce soir sau thédtre
des Champe-Elysées) et
avant son départ pour
Vienne et J'Allemagne,
I'Orchestre de Paris sous
la direction de son chef
attitré, sir Georg Soltl, a
inscrit & son programme
deux a:uvres seulement, a
lopposé }Mune de lautre,
mais qui mettent bien en
évidenic ses qualités et ses
progrés : une creation
mondinle de Gilbert Amy
et la scconde symphonie
de Brahms,

(Euvre extrémement
complexe, puisqu'elle exige
un trés grand orchestre
divisé en deux groupes,
chacun sous ls direction
d'un chef — Georg Solti
&u premier plan, et le com-
positeur lui faisant face Bu
fond de la scéne — ¢ D'u
e dé & » ne fu
pas paiticuliérement bien

accueilli par les abonnés
dua samedi matin.

Son deéfaut, en dépit de
qualités gérieuses, est dou-

" ble : 'eeuvre est trés lon-

gue (une demi-heure) et
par souci de ménuger la
chévre et le chou, parait
dépourvue d'audaces gpec-
taculaires pour les plus
avancés, déroutante et
monotone pour les conser-
vateurs.

Le premier mouvement
de cette comminde de
I'Orchestre de Puris au
directeur du Pomaine mu-
sical séduit comme toute
qomposition modcerne, par
la variété des tinnbres et
des couleurs, sinsi que par
la complexité des rythmes,
différents pour chacun des
deux groupes orchestraux,
L'écriture est solide et
Gilbert Amy se montre
bien le disciple de Mes-
slsen dont on percoit quel-
ques échos, et de Piérre
Boulez dont on retrouve
une certaine rigueur céré-
brale. Le deuxieme mouve-
ment plus lyrique — et
conventionnel — introduit
la voix humaine, celle par-
ticuliérement chaude de
Christiane Eda-Pierre gul-
vocalise & ravir.

C’est le troisi¢me et der-
nier mouvement qui mon-
tre les limites, sinon de
Vauteur, du moips du sys-
téme dans leque! s'enfer-
ment au nom de la liberté
Jes compositeurs actuels.
L'échantillonnage des so-
norités Instrumentales
épuisé, les lignes mélo-
diques étant refusces et les
thénmes brisés, digloqués en
brefs fragments hecurteés,
les développements n'avan-
cent vers rien el lieuvre
piétine. Ainsi entre un solo
exotiqgue de Ja clurinctte

iccolo et le riche ruissel-
ement instrumental du
final allant des cordes aux
culvres en passant par le
grondement de toutes les
percussions, « D'un espace
& l'autre » pgrait long et
monotone §

Gilbert Amy a écrit 13
une cguvre d’une grande
difficulté d’exécution, cer-
tainement un excellent

travail pour 1'Orchestre de |

Paris qui sort veingueur
de cette épreuve,

Aprés oette créatitm,-'ia-

seconde - symphonie Je

reposante que. jameis,

Georg Solti-en a donﬁ;

8

une interpréiation gadmi:

v
dis X i .
Lo\ T POV ...u-‘dﬂl..c-l'

" Brehms noug apparut plus .-

e

rable, & la fois tendre et

e

sévére, dense mais jamais ¢
lourde ni pesante. Sous 83 *

direction énergique, tqut '}

I'Orchestre de Paris 8 mis

je meilleur de lui-méme,.

en particulier les hautbois
dont le phrasé au debul
du troisieme mouvemesnt
fut un modele de style, 1l
& en outre prouvé un reel
progré‘s. Il ne mangue plus
a 1'Orchestre de Paris
qu'un peu de celle patine

O e L

qui ne asequiert gu'avec!

lea gns pour éguler dans
le grand répertolie classl-
que les orchestres les plus
clievionnés comme ceux
de Vienne ou de Berlin,

René SIRVIN.
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Gilbei't Amy: une création somptueuse

. divers instruments &

marinba, vibraphone.

etc.., 2{ pisno.
Le « Ripicoo », trés . étoffé.

comportc toustes Jes autres cordes,

bols, culvres, percussions. un second
piano, orgue €lecirigue, A Jul bes
Aw milicu, prenant-pert 3 T'oe

ou l'sutre discours. une veix dec se-
prano, essenticllement utllisée com-

me Instrument sofiste ainsi  d'ail-
lewrs qu'wac te et en
cor.

Au demecurant, tout cela pe seo-
rei-il gqu'anecdote sl I'ccuvre. ds
fe départ. avec won eénére-
owe : « — 5 — vé didec —

“ration picine d'imagimation  colo-

réc ¢t de¢ bhwsme, dems wn chmat
poduigue scintillant  d'unc grends
beauic of d'unc plénitude chalcurcuse
imtcase.

Car tout est L, Gilbert Amry, qui.
peu & peu, seudélmdchtcch-
mique pour la technique — jeu aui
conduit & keur perie tant de com-
positcurs plus riches de « pr
& résovdre » quc démotions & ex-
primer — laisse s'épamouir large-
ment un  toupcramesd lw-T.Je ar
deat ¢f un gout senswel de
Jeur 1 de ses subtilités dc nuances
ewi s'inscrivent dans b droit, fll
de Ja musiquc francaiec

C'est du moins cc quc Tal ressem-
# ea écovtamt « D’un espace déplo-
vé » ol la dsposition b
des hnn-:-u mirement étu-

contribue énlcmc-l beaw-

dide —
coup i I'élaborstion du climat_somo-

re envoitant €laboré war

Amy. Peutétre., pour &iurc lout &
{eit indiscutsble, l'cuvre sowurrait-
elle étre resserrée d'une 3 deux mi-
nutes. nolamment dans le premicr
e1 second mouvements, alin de con-
server su frémissement de 1'émo-
tion ume totale ceatinmuité.

Venomsen maintcnant & Tiater
prétation : Georz Salti dirigesit_le
ke compositeur, Gil-
bert Amv. k ¢ Coscertino ». — e
crois que tows deux sinsl oue Por-
chestre de Paris. oul avait com-
mandé. l'cuvre. ont licu d'étre ficrs
du résultat. Certes Geors Solti. nudé-

m. seen suclgue wow
telice « Premitre oodnk »
n'est pas tclicment, 'hlm-k eon

fait. Mais on 2 seati eu'll sxmalk
ccla et s’y donnait plcincmcat.
Quant & Gilbert Amy. sz {amilis-
rit¢ avec ls ¢ musique vivantc »
su « Domsuinc musical ». fait eu'dl
& lui awssi remargosblcment sesu-
mi sa partic. D'oa unc perfection
pénérale el uva raf(inemeat somore
sdmirables.

Citer slors les solisies Christizne
Ede Picrre (soprano). Claude Char
bes (clerincite) et Georpes Barbeics
(cor) devien( presaue injuste  vis
Avis de lewes cemar de Voe
chesire.

Reste que préscaler une ele orée-
tion. un samedi matin. sux vicil
les dames qui constitoent cc jour
12 Tessenticd des abomnés  :rodcve
presque ée bu esagcure. En dépu de
quclaucs mouvements divers l'ew
m.ourtunllcnueulula-ch
majorité due public.

Or la redonec cc soir. §¢ wous
engzage vivemen! & aller ['écomter.
Elle en wvaut la seinc. Vous swrcx
£zalement deoit @ wac
version de la « Dcuxidgme Sympho-
nic » de¢ Brahms.

Etait<e la joic d'avoir mené &
bice « D’un espace déplové » ? Tou-
jours est-fl quc -Geore Solii s'est
abandonné & U'¢len dec {a musique -
plus volontiers qu'a 1 ‘naire et
eu'su dela d'unc impeccable mise
en nlace et d'un travail magistal
de Is sonorité, i'ai entendu vivre
Brahms.

1) Méme oconocrt ce soic. @ 20h30
sux Champs-Flvsées.
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GILBERT AMY DIRIGE LE COLLECTIF MUSICAL DE CHAMPIGNY
{Phato Mali )

..a CHAMPIGNY...

MUSIQUE CONTEMPORAINE A
CHAMPIGNY. On ne dua jamais
assez avec quel séricux on  fait
de la musique a Champigny, que ce
soit au niveau des uvres présen-
tees, des exécutants — choisis tou-
jours parmi les meilleurs — voire
du public qui se sélectionne de lui-
méme et dont les snobs sont déci-
dément absents. On ne sait com-
ment expliquer quu le public pari-
slen se sonte sl peu concernd
pur ce qui se fait dans la ban-
lieue proche ; la publicté serait-
elle encore insulfisante ou faut-il
se résigner & penser qu'on n'sttire
jfamais la foule sans faire de
concessions ?

Le programme du dernier concert
débutait avec Discours IV pour
trois clarinettistes ou vinke ulo-
bokar, wuvre toute receme uon{
c'etait la premiére frangaise avec
Michsl Portal, Jacques di Donato
et Jacques Nouredine, chacun
jouant, en plus de la grande, la
clarinette basse et la clannette
contrebasse...

Discours IV (re) pose (sur) le pro-
bleme de la communication ou de
la non-communication instrumentale
et vocale, ce qul s¢ tiadut musi-
calement par des phenomeénes so-
nores parfois étranges (ou mons-
trueusement séduisants : on n'a
pas tous les jours l'occasion d'en-
tendre un trio de clarinettes con-
trebasses ; c'est aussi impression-
nant sans doute que la rencontre
avec une troupe d'éléphants sau-

p § -
vages 1) voire  insolites  © ainsi
M. Portal ¢t J. I Donato faisant
des o bulles » dons un aquarium

avec leurs instruments ou les trois:

musiciens soufflant ensemble dans
le miéme instrument : l'un par le
haut (sans le bec), l'autre par le
bas et le troisicime par le colé
avec [1'énergie du deésespoir... |l
n'est pas question, on s'en doute,
d'assister a ce spectacle avec gra-
vitd  mals, si sceptique  qu'on
puisse étre, on ne peut nier gu'il
y ait « tout de meéme » de la mu-
sique dans tout cela par le biais
peut-étre de la virtuosité : il est
difficile d'oublicr cette impression-
nante compétition, & la fin, vers
le suraigu (sans « canards » s'il
vous plait ) ou les sons incroya-
blement élevés qul sortaient d'un
trio de clarinettes basses. ..
Schoenberg €tait présont & ce
concert avec sa « Maorche » (1916)
dont {'ai parlé duns la critique du
Festival de Royan et avee unu
piece inachevée Ein  Stelldichein
(1905} pour petit ensemble  qui,
malgré quelques idees mélodiques
et sunores interessantes poahit & cotg
du Premier quatuor qu'il venait de
terouner et de  la Symphonic  de
chambre quiil allait entreprendre
je doute que le compositeur en
ait eu une opinion bien positive.
Jacqueline Metano  tut ensuite
I'nterprete du Cabijer d'Epigrainvnes
(1964) dc Gilbert Amy tres mmar-
qué par intluence de Boulez, voire
par instant de Messiaen ; c'est une

T e toute ©n conlrastes
«veorchee vive s dans Bguetle
Ly personnabite da compositenr, age
alors de vingthait ans, eclate deja
ceoque ne oveut pos dite que sl
cortl @ nouvead pour plano, il ne
nous laissera pas des @uvres plas
« personnclies « au sens histan
que du terme cette fois Autre par
tton de G. Amy

« D'un dasastre oheeuar w (Hom
MAYEe o .. utgcct compose an
noe de sa mort en 1971) qui de-
passe  fargement  le cadre  dune
piece de circonstance : cette mie
lodie  pour  clarmette ¢t ez
soprono (Guy Deplus et A Ringart)
fondee sur un vers de  Mallarme,
evite les charmes dangercux  de
l'elegie ; su rudesse ne doit rien
a un portipris de vislence, cest
plutot ta recherche d'un equilibie
tstablo dont o tragiquo est Lt
procinomaent  dimstalnbite,  on cela
Phommage so contond  avee Pasu
vie de J P Guesee (tno a cordes).

La sceonde partie  debutait par
l'adagio en si b majeur K441 de
Mozart pour deux clarinettes ot
trois curs de basset, piece d'inspi-
rotion vraisemblablement magonni-
que dont l'austérité frappe d'au-
tant  plus que Mozart aura par
atllewrs été 'un des premiers @
confier a cet instrument les mys-
teies de Vame femining.

Le concert  s'achevait  avec la
Sonata plan‘e forte (1974) de G.
Amy dont ¢'etait la premivre audi-
ton frangaise  avec  en  soliste
Ellse Bouss (soprano), Anna Ringart
(Mezzo), C. Roque Alsina (piano)
et un ensemble de solistes non
moins fameux placés sous la direc-
tion du compositeur.

J'al deja écrit, je crois, que des
auvres comine Tajectoires pour
violon et orchestro, Refrains pour
orchostre et D'un espace déployé,
pour doux ormmt‘ﬂm—enl‘
bert Amy pormi les micilleurs come
positeurs actuels pour grande for-
mation. Je ne suls pas convaincu
qu'il réussisse aussl bien lorsqu’il
corit pour petit ensemble, 1l y est
en tout ¢as beaucoup molns rrem-
plugable .\ Ce n'est pas que cette
derniere partition  ne  témoigne
d'une inspiration personnclle méme
sl l'on n'est jomais tres loin de
Boulsz, ou quo par exemple, Voftet
du papicr glissé entre les cordes
d'un decs  planos  soit gratuit ol
fait une excellente Haison avec lus
timbres de la guitare et de 18 man-
doline, mais malgré tant de ruf-
tinements attention n'est Jamais
fortement accrochéo ; et puis n'y
At pas un certain manque  do
staplicite & faire chanter au debut
lus  chanteuses a  Vintérleur  du
prano sans que rien, par la suite,
vienne justifier ce procédé. *

Cela dit, comme toujours, seule
une seconde wsudition  permottra
do porter un jugement plus solide‘j
— Gérard CONDE.
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Festival Gilbert Amy

Déchainements lyriques

Une occasion
d’autant plus belle
gu’elle est rare
d’entendre les ceuvres

| orchestrales

de Gilbert Amy.

L’Orchestre de Peris ¢t 'Ensem-
ble intercontemporzin €taient asso-

, Ciés, le 12 mars, pour un festivel Gil-
bert Amy.dmgf per le compositeur.

Le création de s& Messe cum jubilo
avait di étre remise & I'an prochain,
meis les occasions d'entendre ses
@uvres orchestrzles sont trop rares
pour gu'on les néglige.

Lo Variation ajourée fut écrite

r ’'Ensemble intercontemporein,

il y 2 trois ans. Elle fait dialoguer
dix-buit musiciens evec une bende
magnétique utilisent les sons d’une
percussion imeginzire celculés
ordinateur. Pertant d'un € rpﬁ::»
ment de coups sect isolés qui s cmre-
croisent en rythmes différents, le
dessein de I'auvre se précise lente-
ment, s¢ resserre, les sons €lectroni-
ques attirant peu & peu de brefs frot-
tements des violons, des soufTies
avides, puis des ponctustions et des
wmbourinements de plus -en plus
T2 pides, des treits cerillonnants, etc.

Le meriage de la bande et de la
musique vivante pereit ici bien p]us
naturel que danc !~ plupart des
titions mixtes. Les grands vents élec-
troniques, les trémolos des cordes,
les déflegrations des gongs, timbales
et grosse ceisse s’encheinent avec

-

une rigueur d'écriture impression-
nante. Aprés un concert instrumen-
ta! plus lent, avec une sorte de bat-
tue métronomique, la bande
megnétique, un instent, scintille
scule, et I'cuvre s’achéve par un
concert de cloches auxquelles se
mélent les cuivres dans une belle
conclusion évasive.

On e retrouvé ensuite le superbe
Praesidium, créé 1'an passé
(le Monde du 10 mei 1986), pre-
miére pierre d'une vaste partition
encore en chantier, et surtout D'un
espace déployé pour sopreno et deux
groupes d'orchestres, qui date de
1972, un des chefsd’'cuvre de Gil-
bert Amy (le Monde des 13 mars et
26 novembre 1973).

La richesse et la maitrisc y sont
€clatantes, dans la dizlectique lumi-
neuse du grand orchestre et du
concertino qui rassemble dix-huit
cordes, les cleviers et les percussions
claires, comme s la conduite
impéricuse du discours, puissant,
riche en déchzinements lyriques,
que dominent par moment les voca-
lises éblouissantes de Mary Shearer,
les hurlements caricaturaux et tragi-
ques de la petite clarinette sur les
grondements des trombones ou les
sauvages assauts que se livrent les
pianos; I'euvre monte progressive-
ment jusqu’d une intensité intoléra-
ble pour aboutir & une formidable
explosion cosmique littéralement
terrifiante.

J.L



