L.

25 00T 1990 . 13 JUIL 1330

i

Ne

A-1259 G

CENTRE DE DOCUMENTATION DE LA MUSIQUE CONTEMPORAINE

FICHE DE DOCUNVIENTATION

ELECTRO-ACOUSTIQUE MIXTE

COMPOSITEUR
NOM : MARTIE oor T mon
I T
[ )
W T AUDIG-VISUEL X
Prénoms : Jean-Etienne g P
; o e
Nationalité : francaise é S T =
- 2 PARTITION X
Date et lieu de naissance : 22 Novembre 1917 & PONT L'EVEQUE (14) 2 "
Z| s | X
=3 vaer X
AUTEUR 3 | & |
O | = | PiESSE X
- 0 ey e FOS
NOM et prénoms :
(EUVRE
TITRE COMPLET : TLALOC I - TLALOC IT
Année de composition :  Tialoc 1z 1967 Tlaloc IT : 1979
Durée : 38!
Euvre commanditée par MINISTERE DE LA CULTIURE ET DE LA QOMMUNICATION
EDITEUR GRAPHIQUE : TLALOC I TLALOC II
& 34t S
Actraii & JORERT (Sté des Editions) inédit
76, rue Quincampoix
. 73803 BARTS F
Tél. - 272.83.43
REPRESENTANT EN FRANCE : -
Adresse :
Tél :

EDITEUR PHONOGRAPHIQUE :

-78.

ket 2




NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

3 flites 6 cors
2 hautbois 3 trampettes
Cor anglais i 2 trombones
Clarinette en mi b Piano Trombone basse
Clarinetts: & & 5 Celesta-Glockenspiel
Clarinette basse en si b (‘:locheg .
2 bassons kylo—\r.LI_Jrapmne (doubles)
Contrebasso Percusision
& Timbales
Cordes : 28 v1-8 al-8 vlc-8 cb
Chef
NOMENCLATURE PERCUSSION
Maracas Tarrbour de basque
Wood-block Caisse claire
3 temple-block 2 crotales
Fouet 3 cymbales
Cloches de vache Gong
Triangle 2 plaques métal
3 grelots 2 tam—tams
~ Nombre de Percussionnistes : 6 + 1 timbalier
DISPOSITIF SPATIAL :
DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE
Fiche(s) jointe(s) i ouX rrnonh ; Schéma(s) joint(s) f Ogu { 4;1‘011 J

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
TLAIOC I - 28 MARS 1968 : STRASBOURG - Orchestre RADIO-SYMPHONIQUE de STRASBOURG
Direction : Roger ALBIN

Version intégrale :

TIALOC I & TLALOC IT : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - "Perspectives du XXeéne siécle"
NOUVEL ORCHESTRE PHILHARMONIQUE (NOP) de RADIO-FRANCE
Direction : Peter X0TVOS

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :

Orchestre seul : 4 répétitions d'l h 30 chacune
Orchestre & dispositif électro-acoustique : 2 répétitions



TYPES DE REPETITIONS (particlles ou tutt) :

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

Pour TLALOC I se reporter a 1'HOMME MUSICAL.

TLALOC I et TLALOC II doivent &tre joués ensenble.

| & caractere pédagogique | oui | n¥n |

(EUVRE

( également exécutée par une formation d‘amateurs l oui | n8n l

" INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :
MONTAGE : TIAIOC I : ORCHESTRE RADIO-SYMPHONIQUE de STRASBOURG
Direction : Roger ALBIN

TIALOC II : NOUVEL ORCHESTRE PHITHARMONIQUE
Direction : Peter EOIVOS

Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointés : E]Xa—lno_n_J

. TIAIOC I : 28 X 68 am
FORMAT DE LA PARTITION : %0 " 717. 21 X 50 am

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) : TLALOC I : 28 X 36 cm
TIALOC II : non commnicqué

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur @;_I:EE’E] chez I'Editeur oX | non
TLALOC IT TIALOC I

SHIX DE VENTE DE LA PARTITION ;  ToAW0C T ¢ en cammication ou location

Prix de location : contacter l'éditeur.
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INFORMATIONS ELECTROACOUSTIQUES

Ie compositeur (pour le dernier mouvement de TLALOC II)
JOBERT (Sté des Editions)

CDITEUR MAGNETIQUE :

w Vvilla France (pour TLAIOC I)
= resse . :
9, rue Louis Prevel . .
Parc Liserb ;géo?lgma S! MpO1X
_— 06000 NICE
= ek 272.83.43

(16) 93 81.77.92

PRODUCTEUR - Studio de realisation : (ou moyens prives [J )
CENTRE INTERNATIONAL DE RECHERCHE MUSICALE (C.I.R.M.)

pour TLAIOC I les Editions JOBERT
sont propriétaires de la bande
Pour TLALOC II, s'adresser au compositeur

TYPE DE CONTRAT PASSE AVEC LE STUDIO :

COLLABORATEURS(S) TECHNIQUES(S) DE REALISATION : -

CARACTERISTIQUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE
Stéréo 38
REDUCTEUR DE BRUIT : [¥ oul O NON DOLRY

Sur les versions : —

NORMES D'ENREGISTREMENT : & NAB O iec O ccir
— Partition concernant I'exécution jointe : O oul O NON

CAS DES OEUVRES A BANDES MULTIPLES : Indications concernant la SYNCHRONISATION :

Schéma ioint : &) OUI O NON



PLAN DE L'IMPLANTATION DU DISPOSITIF NECESSAIRE : 3&me bande
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CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES : PRk - o6 necwaé H & laFiv
TIAIOC I : il est nécessaire d'enregistrer lapartition d'orchestre en indiquant

les tempi : trois enregistrements doivent étre faits au préalable & des vitesses
différentes : ainsi la premiére sera enregistrée en 38 et lue en 19 (1/2 de 1la
vitesse normale ) 8a -,

la deuxiéme sera enregistrée en 19 et lue en 38 (le double de
la vitesse normale) 8a

la troisiéme sera enregistrée en 19 repiquée de 38 en 19
et lue en 38 (= enr. en 19 et lue en 76).

TIAIOC IT : . . _ . : . . -
—————— Principe : a) il est nécessaire d'enregistrer les cordes seules jusqu'a
la mesure 160, puis recopier d une vitesse légérement différente (+ 1/3 de ton)
puis diffuser ainsi en passant par un spatialisateur.

b) enregistrer 1'orchestre entier de 160 a 220, puis
diffuser cet enregistrement en multipliant la vitesse de moiti€, sans spatialisateur.

(%) c) diffusion de 2 bandes stéréo.
— Disposition frontale Bl ourr 0O NON - Disposition entourant le public O our O NON
Tlaloc ITI (b)
— Autres dispositjon31 DiSpOSitif Spatial électlonique

— Temps d'installation nécessaire : 1 journée (avec vérifications et essais)

— Durée moyenne des réepetitions : -

— Nom de(s) instrumentiste(s) enregistré(s) sur bande : 1l'orchestre jouant en direct

AFA i f ! dans le lieu nméme
T1 est préférable due J:es enregistrements s effe?ctgent . 1
éﬁ) conogzsrt gn vue de la projection sonore avec des différences d'intensité
et sans profondeur.

Le départ des bandes est donné par le chef.

— Sonorisation par microphone(s) du ou des instruments : O oul @ NON

Micros ---® fi ﬁ
-~ Nombr2 de microphcne(s) Tlaloc I : 3 minimum ]./v

7 vraisemblables

Subjegtivement, veiller a ce que le ler violon soit en A ef non en B
k i " dernier violon .
De méme le ler violoncelle en A et ncn en C et le dermier en C et non en A




Jean-Etienne tarie - Tlaloc 1 - Tlaloc I1I

Créé par 1'Orchestre de Radio-Strasbourg sous
la direction de R. Albin, en 1967, Tlaloc I (au Mexique,
Dieu de la pluie) part du fait discontinu et ponctuel
de la pluie. L'espacement des événements est donné par
diverses permutations des douze premiers termes de la série
de Fibonacci. Mais la pluie se déploie selon un processus
dynamique : les permutations employées sont alors ordonnées
par le développement du bin6me de Newton qui, moyennant
certaines corrélations, permet un effet d'accumulation et
d'accélération, ici, fortement amplifié par l'enregistrement
préalable de la partition et sa réinjection 3 des vitesses
différentes : les pluies au Mexique sont tropicales, c'est-a-~
dire d'une rare violence.
L'appareil logique de cette oeuvre est considérable, mais
il ne devrait pas masquer la quéte d'un temps "autre" non
malgré, mais a travers lui, temps bachelardien tissé de
lacunes et acquérant profondeur par superposition de rythmes
non synchronisés.

Tlalee 11.

En création, l'oeuvre reprend les structures
mémes de Tlaloc I mais avec des changements de corrélations
tels que l'auditeur peut imaginer devant lui 1'étendue
étale de l'eau des coraes, d'ou surgit le corps hétérogéne
du reste de l'orchestre évoluant au gré de fonctions sou-
mises a des contraintes précises. Cette "anti-structure"
s'épancuit en un rondo rythmique qui meéne & sa fusion
avec la structure premiere en cette '"structure-fonction®
a laquelle il est fait allusion, ailleurs. I1 faut ici
entendre le terme "fusion" en ses deux sens et de feu
et d'union. Au départ d'une brillance extréme qui se disperse
en des mouvements multiples, elle glisse peu a peu jusqu'a
la pénombre d'une implicite action de gréce pour une
cohérence pacifiée.

Prochain concert "PERSPECTIVES DU XXe SIECLE"
Samedi 9 février - Radic France -

"Journée Franco DONATONIY
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les spectateurs sous l'impression
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la soirée sans voir qu'apras Bar-
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GERARD CONDE.

(1) A I'Opéra de Lyon en 1964
puls salls Favart en 1969,

Le comb'at de Jean-Etienne Marie

Il n'était que juste de consa-
crer, comme l'a fait Alain Banc-
quart, une journée de « Perspec-
tives du vingtiéme siécle » A
Jean-Etienne Marie. Car ce mugsi-
cien, connu de tous comme un
grand metteur en ondes radio-
phonique, est aussi un composi-
teur fécond et surtout un penséur
de la musique d’aujourd’hut. Son
ouvrage sur [I'Homme musical
(Arthaud 1976) est certainement
un des livres les plus riches
d'idées et de « perspectives » de
notre époque. Sa haute technicité
le rend malheureusement inacces-
sible au profane.

« Toute «euvre, écrit Jean-
Etienne Marie, est un combat
avec soi-méme, combat dont il
faut bien se sortir deés lors qu'il
est engagé. Pourtant ce combat
n'a de sens que 3’'il suppose une
volonté profonde, fit-elle impli-
cite, de communication ; sinon il
serait trop dpre, & la mesure du
silence dont il aurait su s'entou-
rer. » Ces mots résument assez
précisément sa grandeur el son
drame ; technici¢en prodigieur,
explorateur infatigable des voies
les plus nouvelles de l'art des
sans, penseur en dialogue avec les
mezlleures « tétes chercheuses » de
la musique comme de la philoso-
phie, Jean-FEtienne Marie porte
aussi en lui un monde & commu-
niquer, Mais ses nombreuses
ceuvres semblent ne pas répondre
jusqu’d présent auxr exigences de
ce dialogue avec l'auditeur qu'at-
teignent cependant des composi-
teurs aussi totalement étrangérs
a ioute concesswn, (Cl AEnaxi

Lle dieu de la pluie

Le Trio A cordes de celul-ct.
joué au cours de cette journée,
catalogue de procédés d’écriture
d'une extréme violence enchainés
@ une rigueur eremplaire, n'en est
pas moins une création qui
empoigne l'auditeur, soumis par
cette volonté de fer. Et Korwar,
de Francois-Bernard Mache, éla-
bore une véritable ceuvre d'art a
partir de lexpjérience que tente

lauteur d’effectuer un placage

instrumental de clavecin sur les
sons purs de la nature mélané-
stenne.

Chez Jean-Etienne Marie, la
passion de la théorie, de l'erpé-
rimentation, semble I'emporter
sur les exigences, bien muysté-
rieuses il eslt vrai, de la commu-
nication. Cet inventeur de sons
el de structures ne parvient pas
a les imposer a la conscience
esthétique des auditeurs d'aujour-
a'hud,

Ainsi dans Vent d'Est, impro-
visation du compositeur sur trois
cythares a tiers, cinquiéme et
seizieine de ton de son ami
Julian Carrillo, qui prodigue de
tres beaur sons épandus dans
l’espace, répercutés avec une im-
pressionnante réverbération par
la bande magnétique, superbes
mobiles isolés qui se muent en

bombardement ou cataclysme
sans qu’on arrive & déceler un
véritable lien compositionnel entre
ces événements, C'est encore plus
vrai de Fractgl-Sigural pour syn-
thétiseur et piano, ou les sé-
quences aberrantes provoqguées
par le piano dans le synthétiseur
semblent n’avoir aucun rapport
avec l'action initiale.

A UVopposé, TlalocI et II_qui
répond a une structuralion

mathématique extrémement rigou-
reuse, est une sorte de représen-
tation musicale «du fait discon-
tinu et ponctuel de la plufen (le
titre se référe au dieu mezxicain
de la Plule), Et cette transposition
au grand orchestre donne d’abord
une image trés vivante de ce phé-
nomene naturel saisi par une
pensée scientifique, Mais il appa-
rait trés rapidement que l'ceuvre
reste prisonniére de son systéme
intellectuel, s’éloigne du caractére
dynamnique de la pluie, sans‘[mu-
voir y substituer, au-dela de

logique, un processus artistique
propre (& la différence par
eremple de Nomos gamma de
Xenakis). De ce fait, l'auditeur
reste impassible, ne participe
pas ou réagit avec intolérance.

---- Guée Vzuvre i{mperiur-
bable prolifere jusqu'a atteindre
une longueur démente.

On n’en ercusera pas pour au-
tant les musicieng du Nouvel Or-
chestre philharmonique de Radio
France, certains violons en parti-
culier, qui bdillaient, parlaient,
nalent ou méme sarrétaient de
dang 'exercice de leur pro-

Des autres ceuvres présentées
au cours de cette journée, on
reliendra Vhommage auzx pion-
niers des micro-intervalles, Julian
Carrrllo et Tvan Wychnegradsky,
‘rendu par le  quatuor Michele
Margand ! Une et multiple pour
piano et dispositifs électro-
acoustiques de Vandenbogaerde
et, surtout, une ceuvre trés inté-
ressante pour ordinateur, Hypatia,
du groupe BBK (Barbaud, Brown,
Klein), sur un son apparemment
unique du genre clochette, jeu
changeant de tempi, de rythmes,
auxr figures inépuisablement re-
nouvelées dont les irrégularités
fondamentales sont admirable-
ment réglées pour loreille hu-
maine : vers la fin, le son percuté
se change en petites vagues so-
nores de caractére choral, miroi-
tantes et irisées, d’'un charmant
effet. La technique ici a su re-
Joindre la conscience esthétique.

JACQUES LONCHAMPT.
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“sur la maladresse de ses gulgnols.

« TETES VIDES
CHERCHENT
COFFRE PLEIN »
de William: Friedkin

Sur fond de vérité, lincroyable
aventure d'un gang de Pieds Nicke-
1és américalns. Cela se passe A Bos-
ton en 1930, Aprés quelques casses
minables, le Cruquignol de la bande
a l'ldée de dévaliser les coffres de
la Brink’'s, l'entreprise de transport
de fonds bien connue. Un gros ahurl,
un anclen -G.I. mal remis de ses
émotions, et dlvers comparses sont
de la partie. Le plus é&tonnant est
que le hold-up réussit, Devant I'im-
portance du butin (2 milllons de
dollars), le F.B.[. soupcoune les
communistes et mobilise ses limliers.
Nos Pleds Nickelés sont finalement
arrétés. Mals leur magot étant resté
introuvable, un « post-scriptum »
nous assure qu'a leur sortle de pri-
son ils vécurent des jours heureux.

William Friedkin a2 mis ce film en
scéne avec plus de bonne humeur
que de génie. Tout en utillsant les
ressources, le suspense d’'une trés
classlque histoire de gangsters, il la
détraque de lintérieur en Insistant

Les tics et la perpétuelle agitation
de Peter Falk, cerveau du groupe,
font sourire. La seule scéne drama-
tique du film permet 4 Waren Oates
de s'imposer. Dans la carrlére chao-
tique de Friedkin (« French Conneec-
tion », a I’Exorciste »), ce divertis-
sement burlesque ne laissera guédre
de traces.

JEAN DE BARONCELLI.

* Voir les films nouveaux.

-« TOUS VEDETTES »
de Michel Laung

On peut juger les filins de Michel
Lang exécrables parce gque, voulant
étre commerciaux, ils ne <eposent
que sur des clichés et une vision du
monde pire que simpliste. Cela- dit,
Michel Lang est un bon réalisateur,
et sa cowédie musicale, « Tous
vedettes », ratée faute de goat, est
bien mise en scéne.

Dans « U'Hdtel de la plage », Michel
Lang réussissait A faire vivre plus
de vinst personnages. 1l recommence
fct, avec une bande de jeunes éléves
du Conservatoire qui veulent deve-
nir des stars du show business. Dés
que les acteurs se mettent a parler
un peu trop longtemps en plan fixe,
la bétise des dialogues et des situa-
tions devient insupportable.

La musique de Mort Shuman est
correcte, les chansons bien amenées,
la chorégraphie inexistante, Rémi
Laurent, joll garcon un peu ridi-
cale (ce n’est pas de sa [faute).
« Tous vedettes » est un [ilm d’une
inspiration fort pauvre...

CLAIRE DEVARRIEUX.

X Voir les fllms nouveaux.
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Le Magiclen de Lu,
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Singer (prix Nobal
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