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NOME CLATURE PRECISE DES IN T UIVIEI\JTS ET. le cas échéant. DES VOIX

2 pianos
2 percussions

OiVIEf CLA U E PE· CUSSION
PERCU I: 3 bongos

2 timbales
+

1 triangle
3 cymbales suspendues
1 tam-tam grave

Nomeie de) Percussionnistus :
2

ors osrnr SP I L

Ol~ - OSI - HECTi:O-ACOUSTIQUE

~ui
--- -- ~I
.1 nU11 I

1 gong tres grave
2 mokusyos (ou wood-blocks aigüs)
Claves
1 xylophone - sonne 1 octave plus haut

1 tubo
1 guiro

SCil"lllél(S) joint(s)

DA - E"( L1fUX DES PREMIÊI1E", EXECUTIONS :
16 AVRIL 1973 : ROYAN - Festival International d'Art Contemporain

Katia & Marielle LABEQUE pianos
Jean-Pierre DROUET & Sy1vio GUALDA percussions

NOVEI"'iBRE1974 : SAINT- ET IElINE
18 FEVRIER 1976 : PARIS - I1aison de RADIO-FRANCE - Studio 104

I\lOMB E ET DU 1:':: r IOYE I\lE DES REPETITIO S EFFECTUEES LORS DE LA CRÉATIOr\l



Caisse claire
3 toms
2 timbales ')i •••
2 mokusyos (ou wood-blocks aigüs)
1 glockenspiél
1 quiro
Haracas



TYPES DE REPETITIOi S (panicllcs ou tuui)

CAHACTÉ IS- IQUES SPÉCIFIQUES ET OBSERVATI01\lS

CEUVRE
à caractere pédaqoqique [ __O-;:;i I_i;-~_J
également exócutée par une Iormation darnatours [:_.ou~_J- ~n __J

INTE PRETES ET :. OP lÉTAIRE DU SUPPORT SOI'\lORE ADRESSÉ AU CENTRE

Interprêtes de Ia eréation
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PI- ESSE : Photocopics jointes : /
----y---- -:

om- I -"011
-------- -

FORMAT DE LA PAf1TIT ON 32,5 X 49,3 em

FOHIVI T DES PA T1ES SÉPA(H~ES (rnatériel) : -

MATÉ - IEL DISPONIBLE : chez le Cornpositeur L. Q~~~, chez l'Editeur I oui I n~

BANDE MAGNETIQUE EN LOCATION

P IX DE VEI\lTE DE LA PAf1T1TIO Gode prix w

Piix de location : contuctcr I'éditcur.
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OEUVRE ÉLECTROACOUSTIQUE MD~TE

EDITEUR MAGNÉTlOUE : 1e compositeur

- Adresse :

- Te!. :

PRODUCTEUR : Studio de réalisation ou moyens prives Studio personne1 du composi teur

TYPE DE CONTRAT PASSÉ AVEC LE STUDIO: -

COLLABORATEUR(S) TECHNIOUE(S) DE RÉALlSATION :

CARACTÉRISTIOUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE

Stéréo 19 et 38

RÉDUCTEUR DE BRUIT : o OUI o NON

Sur les versions :

NORMES D"ENREGISTREMENT : o NAB o IEC



CAS DES OEUV.1ES A 8À.j~IOES ,'.iUL n;:Jlc::::i : lnd.cations conc ernant Ia SYi\ICHRO~JlSA flOI'i : -

Schema joint CJ OUI LJ Ik)t!

lnforrnations co.nplérnentaires :

PlAN DE l'I •.1PLAil íAnO.'l OU ü!;:>?(;~j d.- • ÉC,,:..;3;':3-\I,lE:

2 haut-parleurs ou groupe de haut-parleurs sur Ia scene de côté·
ou 4 haut-parleurs (dont 2 dans Ia salle derriere le public)
Console dans Ia salle au milieu du publico

- Disposition trontale lJ

- Disposition entouran' 12 oublic

pour les haut-parleurs
et selon Ia salle

l:'] OUI O i'kj! I

éventuellement

- Autres dispositious :

- Ternps d'inst.stl ition ':",_e~sai(~: I matinée

_ Duree movenn e de s r,~fJétition3 . I répéti tion de 3 h pour Ia technique seule

I1Iu

Mlle E. DLULANE pour Ia langue xhosa

J - JI x.l. G
- j,. I

- Nornbr e de rnicropnor.et s .
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Confirmation de François ..Bernard Mâche, à Roran
Accon:1pa.rn6 d'un printempa

1déal et d'une lumíêre dívíne, tela
qu'U n'en a ja.mala connus, le
Festlva.l ~ ~an. un peu t.roublt§
d'abord par I électrochoc de 1.&
Rochelle, a retrouvé son &Murance
et 11&bonne atmOllphere a.uxquellel
contrlbuent un errort mérltolre
pour respecter lea horalres (mal-
aré Ieur ,uroharlle), le publlo qui
peu à peu ,'ét.orte 61 a'ennohlt,
et des parUtloru de v&\eur,

La journ6e de mardl fut •• cet
égard d6clalve, rrt.oe en p&rtlcu-

. ller aux C8uvrea de Françola-
Bemard Moche (né en 198!!), qui
apportent un son et un II&nr
nouveaux AoIa mustque contem-
poratne, par une recherche or~l-
.nale de cont.act avec des unlve1'a
600Qrea extra-eurepéens. Esprlt
original, esthéUclen et ItruCwnro-
Iíste, géologue r1IfC1\lZ'eUJ:c1e Ia
rnattere musícale (on ~ aouvlent
du Son d'un!! ootz, crê6 lei même
en 1967), qui a. pletnement uUllaé
le. po.ulbUlIb 4'a.nFlla.de ·11.
musíque concrête, 6taJt
blen arm6 pour ti nouvellel
eonquêtes, n utlllte danJI Korwar
une bande enregist.rée en Nou':
veüe-Ouínêe, o(). Ia langue Xh06&,
les brutts de IA nature, lei! cria
d'anlmaux fanwtlque&. campo-
860t une musíque brute et tntenN
sur Iaquelte 11plsque une partltlon
de cl.ancln, qui d'abord Imite lea
sons naturela, concerte ave<: eux

I'

el devlent lut-même une sorte
d'extraordínafre oíseau - phénlx,
pula s'en d61f&i8en s'en Insplrant
dana une cadence, selon un .
11 o h ~m 10 rythmlQue rlroureux
c:rlap6 sur quetques notes, qui
attetnt »ou. lea dol~ d'ElIubelh
ChoJnaçka à une péroratson Iy-
tique de toute beauté. NI conru-
.Ionnl.me .yncr~l1que nl orienta-
llate de paooLllIe, cette dérnarche
luclde est celle d'un découvreur
de rapporta orlrlnaux avec deI!
TWOndesmuslcaux eneore vlerrea,Z;.me. NtvlnPrl1r reprend Ia
m me recherche avee une bande
presque Identlque, sceompegnée
pe.r lei ple.nol! dei! sceurs Labéque
et 1es peroue.alona de Drouet et
Ou&lda, qui donnent •. I'eeuvre un
cara.otere plUll v o I c a n I que et
d6monl.t.que, motn. pur et rlrou-
reux peut~m, mala superbe.
DLnI un dom.eJne voain, al.ena-

I lona Kemtt, une remarquable
tra.naorJ.ptlol1 d'un antlQue solo
de dB.rboUk&- lrutrument venu
de Nuble, - otl MAche dêcele
l'6cho d •une tradltlon plUII

. anetenne Que 1&trr.dlUoo musut-
mane; aoUII 181 dolrtll de Je&n-
Plerte Drouet, quí attelnt aujour-
d'hul l une v1rtUOlllLédigne d'un
~I~ve de Chem1ra.n1. te' rn.&ltre du
Zarb per&all, cette plece .'appa.-
rente cepenc1Ant., par lIe& c:ycles
1')'th.mJauea, ael e6r1e. sonores,
sés chórus et 11M 8~ttes.. au
JT&nd OOUr&cltde 1& mUlllque
lranlenne, '.,

, "
Halfffer;' LJgell, Manzonl

A cOté .ee ees r6v~l&Uon&'raa-
)eouréa, bíen d'autrea ceuvres roê-
rítent d'ê~ eítées, Le quatuor
PATtentnj qui n'," je.mala. ai. blen
jouê, a oon06 un eoncert exern-
plal~ ·&vec dea oeUVrel!de Man-
aonl, 8chnebel, Kelemen et Balrd,
le deuxlàme quatuor de CrisLobal
Haltrber, dont Ia Mute mMlta-
tlon ba1rn6e de sllence crolae lell
chemlns de Beethoven, et Ia
deuxlllme quatuor de Llgetl, oU le
trava 11 parcel~ du muslclen,
Qul aemble toujoura joniler avec
une plule d'êt.olies, com pose cette
fola un vérlLable unlvers conqué-
r&nt sur l1Il monde loou1 de nou-

••
r-
rn
ir
Ç)-
tQ

veaux poldera de DluslQUMfoT'tu
elo8ubLllea. I ,

Deux protrrainme. t.rM nourrle
óelI 8ol1sll VeneU, 8O\Is 1& dtrec-
tlon de Marlus ConlllAnj. et de
Claudio scimone, pré&ent.alent
également un vi! Inltrêt aV'eCsur-
tout ArO\lra I\e Xf,"~lrl&, ou I'on
retrouve Je mouverneru vlolent elo
Irr~AIlIlIblede IIOnab.tr&ctlon ·In-
candesoe nte, eloSp/el de 01&00"'0
Manzonl (né en 1932), aux tê-
QuenOO8courtes, une espece de
iutlque sonore aux rormutes dê-
charnées comme dídactlquee mala
tru rrappantes. Solo pour dlx
ínetruments •• corda de Franco
Donatonl (nê en 1927) frappe par
Ia vígueur :de son entantement,
Ia víolence de cea att.a.qu8l! sa-
brêes, en t.oUIIaena, cat te muslque
qui bout comme une marrnlte,
tanrue camme un bateau tvre li.
I'oppoeé de &tlcolo d'Aldo de-
rnené (n6 en 1~5), exerolee de

'cont~polnt fI.nLomatlQue 6crlt
sur Ia.ne1fe.

En 1t.ll&ILIlttrop d'lndéplrndanee
to ehaque tnstrumentíste, Lu-
toIIlawu.1 broullle un peu lei
I~ eL Ies perspectíves de leS
Préhuie. et Fuçue, qui deman-
deralent aan. doute à. 6tre étu-
dl68 de pr6A, t&.ndle Que 1811
corées souples de M a r I 11 1\
Constant dlUlll S11Tlno. aont. 6cra-
~ ..••pe.r leI! tnterventlool íncon-
ÇIl8I! elo bruta.lea d'une ault.are
él~tque.

D'un 'eoneert .de Rla.nO, ',-ele-
nona enf1n Comnu /1hahtitl~. ~
Lula de h,l.ULQ, 01' "Ç&O.,-Cl&ude
Pennet.ler joualt avec une vir-
.tuolllL6 dtabolíque une mUIIIQue
violente, g o r g é e d'événement&
drarnattques dont malheureusc-
ment Ias ~uenoea à Ia mode
de oordes - plncéea tont tomber
1'1nLérllt elo Vln.trt ~, •••••nt-
ClWltrL-Qé/1i:a •..• &- _ .-.!'"rjoe
unana. ou De UM ,..n ••.eb al,~-
D.vílS . & Chopln et à DebuAAY
vlvent dans une muslque de
haute quallLé &onore, qui dt'-
bouche rarement sur de grandt'..s
vlalons, malgré l'lntel1>r~tat1(\n
senslble et 6uperbe de C*rard
Frémy,

JACQUES LONCHAMPT.
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ARGUS de Ia P ESSE
21. B& Montmartre • 75002 PARIS
TéL : 742-49-46 • 742-9&-gl

N" de déblt. _

tA OEPECHE OU MIOI
31 - TOULOUSE

24.Avr. 1973

~;Ue~eFMvs@ies
~Bes~ 'Ü~lIs

·f

élé
ili.xie e anniversaire

n.'marathon
OARASSE.

Dr
-~:..~.

qui._
" .. '"
~-'~,'" p~s'r,Xovier
;" ''?'.'

Le Festival ôe Royan célebre • Korvar t avec clavecín et
. -scette .année 50n díxíeme .anní- • TE'me. nevln'IJür • svec d eux
i ~~enalr-e . .non pojnt ávec .~lal, planos eC dc-ux !>i'rrUssiODS oeit
~- ;ni . orgueiJ, . mais avec une cer- cecl de' cornmun "';'IC 'c'est . Ia

. talne íierlé Ilost'slgique. La I?ré· mêrne Ibande sonór e qui' sert de
sence si pr oche ,d'un nutre fes- supporl avec des ChB1Hs d'ol-
trval de 'rnêrne· nalure provo- scaux, Ia plule, des mots en '

;'. que )'ému1.aw-on -maís . aussl l'Ir- lang ue )."hora, Le synchr-onísrne
rltstíon, L'irrltalion· esí sussl . I'agcncement sbbtü de sons na-
;clsns.:kl jÍublk qui. obllgê. à ..u~ turets et instrumr-ntaux ressom-;r choix Impossihle, se sent frus· brants. et • díssemblans ~,

· tré. TI est done souhaitable ét aie nt bi:.f'l, mis en valeu r par
·.que dans 1>in1~rilt du ~Htblic, Ia Icugueuse exácutlcn .d'Elisa·
, des mustciens, des composueurs beth Chojnacka, au clavecln,
' ..' qU'UM soJu'.Jon· 60H . trouvée .~ .:. des sceurs Labêque 8UX deux

cios dates élôignées, des pro- pi5~OS. de J,-P. Drouet et S.
grarnrnes . três ' difíérenls;' en Gualda à qa percussion, L'adrnl-

f. somme, une complérnent aíre dls- r able orches-tre' des .' $ollstl
parlté. ,.' , . , ' ·\;Ienetl -, le lund! sotr, seus Ia

LI! VOlm1té,' cette 'anné e, dlrect íon ele Marlus 'Con5tant,
d'une grànde õuverture : '» eu ainsi Que le fhHiste A. Salm et

''l'avanlnge de -f alre connaítre le gu ítar íste P. Urban servaíant
quelques .mustcíens íníustement : avec per íectlon XI'DI~kis, K. Ho-

· oubliés mais l'inconvénlenl d'e n- ber, M. Constant et Lutoslaws-
· combre'r Ics pro grarnmes d'reu· '\i. "

'vres Ior-gues, ennuveuses et yj. . La rlcnesse 'des prcgrammes
des d'auteurs •• iojusLement r-e- eles jours sulvarrís était três
trouvés " Vn· équillbr.e est i ~rande et le public I'C \!vralt

· ..trOllverr ditffidJe bien .sür, mais' tI UCl- V'éritn'ble marothon pas-
nécessalTe. Eo effet, cc puhllc ',snnt dos «>lJ-oques'à des' films,
curieux, ple m de bonne volon- de concerts de sdl!.<rtes ·à l'ate-
té, qui veut se f~ke une opl- Ii.•.r- anlrné par' S~jmone. de
nion aussi [uste que possfble, musiques opüques li musíquo

,Qui veut . se eonl.,·e.incre ile .la et j-eux, d'échecs. IJ senil trop
'. valeur de cette e<;tbéti(}u-e. ncu- kmg d'en donner Ia' llétall,
: velle ne doll pllS repartir déçu. mais' il est íudlspensable de
trompé et déí ourné à jamais. soullgncr 12 réusslte.i-du ' con-

11 a e.u cette anné e 4'occasioo cert pour ergue donné par
'. d'-e-nl.enrlNl .rie, .t.re'.-beaux: ..-cub ... , -Gerd -Zaek.'J ·-Vr:f!~-e.t -prln.'-;;

certs, de' três 'bell-es reuvres qui clpa) 'llTlisan du renouveau di!
ont ef'Iacé Ie souvenlr des 1-011· .l'ol"gue cootempor a!n. Réusslte
gues mlnutes íníntercssantes. aussl du concer t . donné par'
Le quatuor Par,..nln, avec une I'orchedre- pnllhannonJC!ve -qui
perfection et une muslcalité tI-e.s a retrouvé .sa pertectlon entre
érnouvante a fait dét"01Jvrir. le I€ ebei· d. I'orcnestre, . cette
tvrtsme .elu • Deuxiêrne , qua-. conüance ravívé e ont donné UD
tuor ~ de Keleruen, 1a concislon concert . exernplaire ou 1'0n li .1
extr ême d e c S t u c k e ~ de savourê Ies ceuvres en toute
8<'hn'!'bel,- í'écdturc ·tres contrõ- nuiétude. Lcs oeux concerts de
1~ de Balr d, Le qva'uo\' de l'orchestre de Ia radicdlffuslon
'Mllnronl, -trõs 'i11téressant par Ia sar roisc ont donné aU5s1 cett e
r ichesse de' ses scnorltés rnê- trnpresslon de tr avall bien fait.
lé es s'opposait d a ns S8 [uste bie n p réparé et si toules Ies
concision R\1 quatuor de Half· cenvtes n'étaícnt pas de mê-ne
fter; le deuxiême quatuor de quaüté, l'on savalt, tout 2U
Llgp!\ qui terminnit 1(' concert molns qu'ellcs n'ét aient 'p as tr a-
s'imposail par sa li.<;ib!llté, 58 hles.
poésic harrnonicuse. Lp mêr:ne L'tmpressíon ~én~rnle 11 Ia
[our, t rols O"-U\'TCS de Fr anço ls. fln de cette semn!nl' de fesl!·
Ber nar d ~~aehc Temport~ient vité .•• est alie ,'nrt conternporaln
UI1 .'l1perbe~ch : « Ke mlt >, e~t!lp mleux cn mieux servi.
t ra n sc r ipt ion d'une muslquo dll cnm o rf s, /lN'~pté et cela. "rã·
Nuble POUl' darboukn ~ qui Ir rp R la l,;Mrltr cl /I lint ell].
pl'~nl".iolli<;t!' .L·r. ,.lll.,():~':~,3 g''''1['(' 0(' r('lI, qni (J'lInrnl
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I'.u I,ia' "0 do.c du !c,I",.1 d~ LIII.,
QuAl•e 1.;ulI.:!o (~Hlr;lltes It:~ qu.tr.
coor,p,",o.tI'un, d~ n")~'Que contcmpo-
JAlflC vonu5I. jl'iJdl 100" t nh.'ndrG I'or-
ehc:.I.t' ptlllh~lmOI'lIl~ut do Lllle ,nler-
p,ctef lou'~ WLJ""~".

.[nlundrc· e-I m(mo ''''lrlctíl
lJu,,~u'll$ p,lnll"I~I('nl • 1'8uel,l,on
c ornme Carlo~,Ro'lut AI~,na eu plano
ri iloutl'5 sortes de hrUltaíl"S pour son
n·".", molQ,~t •• l. -Apprnach.,

A"'~I. 1'\101,,1 de vllle d. lIlle vII tol'lC'
18 novemtxe •• ~ucc6e1"r !>ou, le, "1)-
plp,ud:~,..,mcnh enthous,aclc5 d'un.
loul. leun. ~ Voshlhl.a rllll,
f. ,,"çOI~-O..-.r "e-e! Macht, CllrlOli Alsln.
et OI"'le' I,\~~~,,,en, blns oub!lo' I. chel
d'o"I.",I'1I Jl'dn-ClaueleClluelnu» tt
111p".n,~I~ Yvonne Louot,

l ".d •• du .p.clacle lul mOdrl,.:
. f1orJ.ClI.n,:IIc..ment ,..",rall blme enhl"·
oJ., 4.uf1)1l10 &.JI0vu t'oouvre ti '(6",.,·

~ G/ 1 '6:;. ,P

zant~ de Yc>~hlh'S4 TA".,lntcrp.etilc en
d':ln.ur Dr-place e t'n OU"'l~f1v'c du pfO~
IIrB",mc, .,1:" a('m/lnd~' t'orche stre et
1>01'1 ,hol un 'nt"n~u ctlun da conceous-
Ilon,pout,['tle p.elud'Clilhl.c A une &:ou-
vrc n)o!:>t!e.YI\ ante. dcllchte t.es ,,~n'-a·
tlon:, dl; 1r1~,\C'~.!.~atflLJt)ol. PUI' a·~cou·
"'nl, empo!11-l!S ~r te C',ur"nl de Ia Vle,
~~n~ pause nl ~,Iuncc .C<t Qu'e~111I mu-
~'quo p"ur moI. .. pout-éllllle chanl ,"5-
uncut, IrIlefl~ur d'unl' plI()re Qur me fali

, ~\fc· 'elll TAir.,I~une Japonll" m~lilllo
d~pulS d,. ans • P••" ••, Ceue 8udlllon
donne eovie, 611'101'1 bC'OIn, c::r"nlcndre.
nouv\>;au ceue vo1l1óépQUlllk &lIvlb •• n-
lt, -

Puis F.snçoll-Bofl'lSld Máche pr'-
senta •.•••n .R ••mlJ~r"mb- paur banda.
mpgnO\lQuo el ",chu,I,., Le partiuon
jnd'Quu _86 ••• (lcultnl, et un man'pula·
I"ur .. , C'esl Ólla 5' In YlOgl-,IA vlolonl
,'.cr;orOI>IDnt pour un ccncert ÓOOJU,tl

~. ..

c:
•

lamlllt:r.: ÓfPUI& le cllnelnt!men\
lu,q'(lIu orOl/nMI,,,nl et BUk p,.'lIe-
n.cnts .. Lc: turo .AdmlJaJ~mtl· prov.ent
des ligurrnes lIu erAne IUlmoelt:l6 dus
pouplt,s de~ Nouvcllf>S Ht:b"d~ L'(1\u-
v'e fui command6e par rO,R T,F .• n
1971' ce leune A,,\'olllnllt_ 1'41 allte"",
"Il •••gó ~n lott.c~ cl••~••que, l'ol-J"t.I,I
""I cs'''001 11 t'oppostuon '1'111. I~ oblur.
et Ia couu.c. pit. un enchevõtrem ••nt de
VO'~ humalfll.~, d~ CfI' enlm.u~ aI d.
aonl nalurela InI61",~anlu, I'Qlu'"
sernbte crMo plul pau, 1i r.d,o Qu'
pour 10 concert pubtic. Au plano, Calhe-
'1IlC Godon.Juhol, fuI por.uu' •••.

III ~UCc65 remporté par Cerlo, AI&ina
est " 111m['~urt' de 110" .Apploaçh·
gc~nt.: voe Illuvle dlug~o a.ut te
pOlflg pOI un Jo~rrClaude Cas.eI",ul
"nlhou".,to Plano, brultllí)u eurp,,,,
oonl5, bombo ,1 pcrouulonl d,.lo-
gUllnl elall! un •• p'"co .lta.n.nl allen-
t.CS, cl/lQuolllon($, b~lencolflcnl" lolle
tonttruante, ~on~ mall'Qu." .0u"l~ .\
borbory\lmes .AldlHl\Ol" m '''lever.l''
p6nttrer 'a r;rtalion. prie le "cll"n,'la
Irn de Ia l.rnpOre .. , l'Ar'oon"" Carlo.
AI51fla, m~rnb.u de I'A!jrupeclon Nu8Va
Mu~l,a, 11' ('u~~llb un.ópopee pre~que,
l 11.~cl"c1o õe <:<>1orchesu •• phllha,-
moruque domlO6 par un chel Im~
tIlOU', ilttunlil eu Ó'alO{jue I,u.p.unanl'
d,', dru' Loll.te~. At.ma el Orouet. .a-
t,II'ilul ~r'lIl tous lo~ I".te. d',nlroduc-
tooo. Ia mu~'q"e contbmpol.,n.'

~I", r/'du,tl' eran Ia form611un Qui en-
toururt VVOllnú l 01Jo1 uu plilno et And,.
(lu Túrrtn,u.;u ou .ylr piloU" pcur los
·O,~( Ju> ".ot"lu~~', p,lico dÚjà c.lassl-
que d Ohvie: Me ~~Ib~n, Coito o.:uvru fui
creéo ,I y li viOQl ••ns. Trcue Ihl:m"i ••

fucc:bd.,nl f.o:)uanl • Ia 101. ;
.la~. et leur. COV''''''' : ••• '0-'
-C~.don~1 dr VUv,nte.,10 noir b~('1
-Sh:ma Órs Ind~$' Aulour du
-Iulll' tonlr ••1 .'~rtlcul"nt p!
tt,anb tlunn_n!> de v6"16 .1 dt
du p.ano Crtlu O'u.ro propo",
d~ eud:.~e5 comme 1'.,11115.11
ry1hm~ O'UC5 c-I h,ndoll1 l'IO:'
\'01'1 p.srfD,lo I~un blJOU d. cell.
plUI 'orm"lJ_ que I~ I~, pr6céd

CAtne .mublQuo eu XXe ,~,It,·
l'ord\C$t'e phllhormonl(ju., ,,1,

,p'ilpar •• t mun6 par ~»rK:I.Ul
Ud,,!u.. qUI .ill pvrwulonnn
cloma'r>C mU5,c"l.t tl~ Óo P'C"
Ioz pOU' 1& dlfectlon eI. m-
tont.''''por''H\O, LI eencenr
peul~lre plu~ dllhcole i obleol. r,
wlto do I'h6:", do VIII, Illlo~ q\l;
une aalla tlaulQu., luI au ,,""4-
dea rn6lomant:5 En<»re unI!
réu~ !>Our f'orche.tr. "OIO!\L.

I.I.II.-A~ lHE!.. 1

_o -
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Le trouble de Heine

Aomirable Fischcr-Dicskuu, qu'il
evt de bon ton, parfois, dabaisscr
ali ra ng d'un supcrbc e njoliveu r,
d'un nianiériste exceptionncllemcnt
d,Hll;. Un disque schumannien
(**DEUTSCHE GRAMMOPHON
2."10541) conte nant l'op. 24 (sur
.\t-, poérncs de Heine) et des
nlr:.lits Ires lar ges de lop. 25, Les

.!\1yrlhes, vient remettre les choscs
ú lcur pluce : une des prcmiéres, là
ou l'urt et Ia scicncc, alliés à Ia
t'uriosilé de l'esprit (réccmrnent un
di,que Schoenberg, Webern,
llng ... , mais aussi des mélodies de
Mcycrbecr l) autoriscnt l'a isance
dun souverain pouvoir. 1I est vrai
quu ne sorte de maniérisme passe
~Ian~ le parcours des Iieder (op.
;-1'5, op , 25/18, les contrastes
-x quis dairs vé niticns). mais

,ll\"t-n? pas néccssité , suprêrne
il:kgré de cornpré hcnsion ? lei, puis-
I.jll'apparaít le tourment ironique
lc Hc ine , cela mêrne s'impose, et

-:ll1\ais Fischer-Dicsk au ne írappe
; lus juste que dans les décalages
LTlIelS - mélodie populaire /déchi-
rcnunt de " l'uccompagnemcnt ";
bcrccusc/chaut qui parle de Ia
mort dun poC1C ambigu. Bicn sür,
tl" rcssources de I'opéra sont
rré~l'ntc~, et le récitatif ou surgir le
Ir oub lc proche d'un purlé-chunté ,
linvoca rion solcn nclle, le murmure
u mourcux coex iste nt , im ages de Ia
tli\lT\ité, de I'instantané: Schu-
m auu l'SI aussi l'invcntcur d'un
monde cn rupturcs. Ces magni-
f;ljUl'\ conduitcs de Ia restriction
:24'1'), de l'ha llucination (24/6) du
rcpuscu lc et du malaise existentiel

:75/15) sont aussi l'ceuvre du
p ia ni s tc , h ie n d a va n t a ge
~ll'accnlllpagnalcur (ce serait absur-

vmern insuf íisunt duns Schu-
Dlallll), Christoph Eschenbach.
L>lIl'1k~ lccons l

:i~cher / Pires

I)l' j,S. 13ach, lcs lrois concertos
p'tur L'lavier (I, ré m ineur ; 4, Ia
DI;I.ll'Ur; 5, Ia rn ineur) sonncnt-ils
"ll'UX :IU piano ou au clavecin ?
\ Il'dk, et inconcluuble querelle;
.1;1J\ Ia v ersion piano, da illeurs
Il:t()ri~él' par le laxisme de Bach en
v,ltiérl' d'in~lrulllenlalion solistc, a
~v illu strée par une des gravures

Dom iniquc DU13HEUIL

lcs p lus illust rcs de l'histoire du
disque, Edwin Fischer , avcc son
or c he s tr c de c h a m b re , pe u t
toujours êtrc écouré par les
mé lorn a n cs p lu s s ou cie u x dc
re s s o u r ce rn c n t que du cr ob a t ie
stéréophouique (**VSM C 061.01
421), repiquages des années 1933,
38 et 40). Le disque de Ia pia niste
M.J. Pires, ave c lor c he st re
Gulbenk ian de Michel Corboz
(exactement lcs rnêrnes ce uvres :
*ERATO 701591) permet une
cornparaison. parce qu'un exprit
vo is in de lj m m c n s e Fi s c hcr
l'unimc. N'esi-il pas déjà étonnant
que Ia référence ne soit pas crueIJe
pour Ia jeune artistc portugaise ?
Cc qui est inim it able chez Fischer,
c'est Ia qualiré du rebond, Ia joie
de l'élan, Ia. générosité totale,
sola ire (ainsi » dans V 13, ou le
tempo, presque fou, est seul à
donner Ia dimension tourb illon-
naire du mouvement). C'était le
temps oú les orchestres se per-
rnettaient des extases violonis-
tiques .. , et on ri'avait pas tort,
quand ces sortes de Iicences
prenaient place dans un discours

DISQUES
POUR lES SPECTACLES

Tous les grands barytons ont
enregistré Rigoletto, sa ns que
l'abondance de Ia discographie
soit toujours três convaincarue.
A défaut de J'enregistrement
historique avec' Riccardo
Stracciari, l'homme qui rendait
jaloux Caruso lul-rnêrne (2 d.
Co!umbia QCX lOO9112),vous
pouvez vous procurer l'enregis-
trernent le plus récent du grand
opéra de Verdi sous Ia marque
Decca (3 d, Set 542.4) : le
jeune baryton arnéricain She rill
Milnes a Ia voix , Ia couleur , Ia
sensibilité du rôle, mêrne si son
intcrpré tation reste trop mar-
quée par lu convention. 1I e st
supér ieurernent cntouré (1. Su-
therla nd. L. Pavarou i, M,
Talve la, H. Tourangeau) et
dirigé dans Ia grande tradition
du mé lodrarne romantique par
Richard Bonynge à Ia tête de
l'Orchestre Syrnphonique de
Londres,
(Opéra de Lyon
10 au 22 íévrier 1976),

.r

,1lI~si par ía itcme nt mel/é. Plus
raisonnable. lorchestre de Corhoz
sonne avec une bclle profondeur, et
une douceur qui s'accorde parfai-
tcrne nt avec I'esprit mé ditatif de Ia
pia nistc lors des mouvements lents.

Tel qu'il est, avec ses relatives (par
rapport à Fischer!) Iaiblesses el ses
moments de grandeur (en plus des
adagios et largos, par exemple Ia
cadence-miniature de III), le
disque Pires/Corboz prouve l'accês
de ces musieiens à une vision
amplc, souvent décisive de ces
pages essentielles.

Pu d'êtolle : un bon dlsque,
Une êtolle (-) I un d1aque remar-

quable.
Dew: étoUea (•• ) I en pha. de Ia

qualltê, IUbJectU, le Icnack, Ie
je ne I&h quol, qui lnd1quent Ia
cote d'amour du critique.

Avant de rejoindre notre époque,
recomrnandons Ia splendide version
des sonates pour violon et piano de
Fauré par Sylvaine Billier et Clara
Bonaldi (ARION ARN 38,267) : le
ve r s a n t ensoleillé, le ve r s a n t
crépusculaire y paraissent en
avcuglante évidcnce, Le propos de
F.B, Mâche est de eeux qui
démdrrei'iti' angoisse fréquemment
ressentie au milieu de Ia musique
conrernporaine. Ce domaine électro-
acoustique sonne plein ai r, avidité
de vivre , cornplice de Ia virtuosité.
Le m a té riau sonore dcrneure recon-
nuissub le duns son origine, et il
dunne envie de chanter , de danser,
de mettre le visagc sous l'averse, de
I urner les senteurs de Ia nuit.
Dans les deux partitions les plus
importantes de ce disque, Korwar
et Temes Vel'inhiir, lcs pianos et le
clavecin entament un dialogue
duns l'esprit concertant (Ie clavccin
y r é a l is e une e x t r a o r d in a ir e
montée), et on pense par íois aux
Archipels de Boucourechliev, tcn-
sion inquiete cn rnoins. La
claveciniste E. Chonacka, les
p ia n is t e s Ka t ia e t MarielJe
Labêque , Jes percussionnistes
J.P. Drouet et S. Gualda, le
qu intet te de cuivre Ars Nova jouent
le jeu superbe de l'ivrcsse virtuose
(*ERATO STU 70860).

Dominique DUBREUIL:



la vivacité, 1'"lIégresse du Concerto
'.Li:, í 9 convlennent mieux à Rugglero
c.r I vlrtuose éprouvé, que le lvrisrne
Concerto opus 63. Mais. de ioutes

''1ll:res, pour ces ceuvres ou Ia fougue,
j'ilrdeur de I'interpr ete sont absolu-

I',t requises, son coup d'archet n'a
I'ampleur, Ia générosilé nécessaires.
c'r trop froidement Prokofiev, c'est

rahir. Louis de Froment accompagne
rt;ctement, sans plus, ces deux concer-

s. Li! prise de son est confuse. Voilà
c un disque qui ne peul s'irnposer.

I versions Isaac Stern (CBS) et
.l.a Milanova (Harmonia Mundi)

Vilnl conserver, de toute évidence,
Ti1veur des discophiles.

J, H.

.urice RAVEL: Boléro, Rapsodie
bpagno/e, La Valse Orchestre Sympho-
n.quu de Boston. Direction Seiji Ozawa,
vI'ulSLhc Grammuphon 2530475

7,6/7/6

Une
contraire
Ravel...

Maurice Ravel c'est tout, sauf le
mantisrne. Ravel se définit au delà de

pressionnisme, comme un classique
iur qui Ia justesse des proportíons et
clarté de I'écriture sont deux impé-

IlIs, Dans Ia Rapsodie Espagno/e,
IIJi Ozawa recherche des contrastes,
IS effets spectaculaires qui n'ont que
lU de rapports avec le raffinement de
achestre ravélien. Dans le Boléro,
IIIS La Valse, c'est pire encore : les

uvernents sont trop rapides, et surtout
~cipilés. Pourquoi cette fievre. cette.
P:illion, alors que Ia tension chez
rvel, ne peut naitre que d'un agence-
ertt minutieux des éléments, à I'image
1:-, Histoires extraordinaires d' Edgar
te. La prise de son ri'individualise
IS assez les timbres. C'est bien dom-

interprétation
à I'esprit de

mage, car Ia sonorité de l'orchestre
de Boston est superbe.

J. R.

Maurice OHANA : 24 Prétudes, Jean-
Claude Pannetier. piano (Arion ARN
38261 ).

8,5/8/9

Une rre s belle musique
de piano dans une inter-
prétation exemplaire.

Apres Messiaen, Boulez et Stock-
hausen, apràs Barraqué, on aurait pu
croire que Ia musique de piano navait
plus rien de nouveau à nous proposer.
Les 24 Préludes de Maurice Ohana
nous démontrenl le contraire. Car c'est
un univers sonore d'une profonde ori-
ginalité qui se révele à nous. Originalité
d'une pensée qui se développe selon
le parcours imprévisible des suggestions
poétiques qui font naitre des images
mystérieusement accordées entre elles.
Originalité d'une écriture pianistique qui
s'appuie sur les résonances de I'instru-
ment, sur Ia pu1sation rythmique, sur
les arabesques qui fusent dans I'aigu
du clavier. Originalité d'une ceuvre dont
les lointaines références à Chopin et à
Debussy ne servent que de jalons à Ia
découverte de sonorités qu'on avait
encare jamais entenoues, parce qu'elles
proviennent non de Ia froide réflexiori
mais des ressources de I'imagination. A
cette musique d'une três grande diffi-
culté d'exécution il fallait un virtuose.
Jean-Claude Pannetier est ce virtuose.

OHANA
. 'I. r" ,__ 1 ±.~" _. _.,lj

Jean-Claude I><>nnctior

11 fallait surtout un poete : il est aussi ce
poete. Dans les séquences libres OU
l'interprete est convié à improviser sur
une figure que lui propose le compositeur,
Jean-Claude Pannetier montre qu'il a
parfaitement assimilé le style três per-
sonnel de Maurice Ohana. Ce disque,
récemment couronné par I' Académie
Charles Gros, est sur le plan technique
aussi réussi que sur le plan de l'inter-

prétation. Les plus subtiles résonances
du piano sont captées avec une fidólité
to tale et, dans les torte, Ia sonorité
n'est jamais agressive.

J. R.

François-Bernard MACHE : Kemit, Solo
de zarb. Ko/war,~clavecin et bande
magoétique. Temes Nevinbür, pour 2
pianos, 2 percussions et bande magné-
tique. Canzone li, pour quintette de
cuivres. Elisabeth Chojnacka, clavecin.
Jean-Pierre Drouet et Sylvio Guelda,
percussion. Katia et MarielJe Labêque,
pianos. Ouintette de cuivres « Ars nova »
(Erato STU 70860). '

8,5/8/8,5

le mariage réussi des
instruments et de Ia
bande magnétique,

François- Bernard Mâche (né en 1935)
est un des chercheurs les plus originaux
de l'éco!e française actuelle. Sa Csn-
zone /I (1963). pour quintette de
cuivres se rétere à Gabrieli. mais c'est
pour inventer des sonorités nouvelles,
et, au delà du décoratif et des disciplines
sérielles, pour remettre en question
I'emploi traditionnel du quinterte à
vents. Kemit (1970) est Ia transcription
(pour un instrument de Ia même famille,
c'est-à-dire un tambour joué avec les
deux mains) d'un solo de darbouka
enregistré en N ubie. 11 s'agissait de
reconstituer, pour I'usage d'un virtuosa,
une improvisation spontanée, Avec Kor-
wer (1972) pour clavecin et bande
magnétique et Temes Nevinbúr (1973)
pour 2 pianos, percussion et bande
magnétique, le dessein du compositeur
était d'associer· à des sons enregistrés
(cris d'animaux, parole humaine, bruits
de Ia mer, du vent, de Ia pluie) des
sons artificiels ou « artistiques », ceux
des instruments. Généralement ces sortes
de « collages» sont plus pittoresques
Que musicaux. Mâche a réussi à traiter
Ia bande magnétique com me une sorte
de cantus firmus sur lequel les inter-
ventions instrumentales se greffent d'une
rnaniàre que I'on dirait naturelle, le
résultat étant, en tout cas, extrêmement
spectaculaire. Le mérite en revient aussi
aux interpretes qui réalisent des per-
formances assez exceptionnelles et au
preneur de son qui a fondu ces éléments
dans une ambiance musicale parfaite-
ment équilibrée. Jamais peut-être le
mariage de Ia bande magnétique et des
instruments ne fut plus accornpli, plus
heureux.

J. R,

Cotation de O à 10 Prise de son / Pressage / Interprétation



MUSIQUE
CLASSIQUE

MACHE François-Bernard
(nê en 1935)
Kemit, solo de zarb; Korwar, pour
clavecin et bande magnétique; Temes
Nevinbiir, pour 2 pianos, 2 percussions ; -
et bande magnétique ; Canzone 11, pour
quintette de cuivres.
E. Chojnacka, clavccin : J.·P. Drouet,
pcrcussion ; S. Gualda, percussion ;
K. & M. Labéque, pianos; Quintette de
cuivres Ars Nova.
ERA TO (30) STU 70860.

Qualité lechnique :

Apprêciation d'ensemble :

11 y a sans doure chez François-Bernard
Màcnc moins d'invcntion que d'attention
li -un environnement sonore choisi avec
I'intelligence aigué de I'artiste qui retient

lc rnatér iau le plus propice à Ia cornpo-
siiion rnusicale. Déjà le Canzone 11
térnoignait de sa curiosité pour les sono-
riiés inhabituelles. Korwar et Temes
Nevinbiir combinenl Ia musique vivanie
(clavecin. dcux pianos) et Ia bande
magnetiquc. Mais ceue derniére cst
rcçuc comrne une « bas se donnéc »,
c'est-à-dire incluant des rythmcs, des
timbres, des accents, qui entrent dans Ia
composition musicale. Et les instruments
entrent dans le jeu avec súreté, une pr é-

cision extraordinaires. A Ia perforrnance
du composiicur répondcnt l'extrêrne

précision et Ia virtuosiré des interpretes.
Techniqucrncru, qu'il sagisse de Ia prise
de son qui associe dcs mstrurncnts
el Ia bande mugnéiiquc avcc un r are
bonheur, de Ia gr avurc ct c1u pr essagc,
ce disque est d'une qualiié cxception-
nelle. J.R.

OHANAMauriee(néen 1914)
Vingt-Quatre Préludes.
J.-c. Pennetier, piano.
ARION (30) 38261 (46 F).

Qualilé technique :

Apprêciation d'ensernble :

Créés le 20 novembre 1973 à l'Espace
Cardin, par Jean-Claude Pennetier, les
Vingt-Quatre Préludes pour piano de
Maurice Ohana n'auront pas attendu
longtemps leur édition discographiq ue.
Ce n'est que jusiicc, car nous irouvons
ici une des meilleures compositions de
Maurice Ohana (une. ceuvre-somrnc »,
une • ceuvrc-clé », ou il naus apparait
sous vingt-quatre visages comnlémcn-
taires), en même ternps qu'un des chcfs-
d'a:uvre de Ia littér ature pianistiquc de
notre ternps. L'hallucuiante poesie qui
se dégagc de ces pages n'u d'égale que
I'intention de l'écriture, et Ia cohérence
de l'ense mble empêchc de détacher du
cahier I'un ou l'autre des Préludes :
ils se répondcnt," cornmc se répondent
les imagcs, les mOIS, les signes d'un
poérnc. Jean-Cluud Pcnneticr a assimile
tot alerncnt l'u uvr c d01l1 de brcfs pas-
sagcs réclarncru les dons de l'improvis a-
tion (certaincs séque nccs, en cffct ,
sont relativemeut "Iibrcs »), dont l'cn-
scmblc exige une hautc virtuosité et
surtout un scns Ires profond du piano
ct une garnme de sonoriiés três riche.
Car il sagit dune musique de piano qui
ne refléte pas un orchestre imagina ire,
mais lc seul ela vier et scs ressources
infinies. L'enregisrrerncnt cst superbe.
L'ensernble du registre eSI rendu dans
ioute 53 vériré. Pas une résonancc ne
nous échappe. Un pressage irnpeccable
nous per mct de goúier sans reserve un
miracle três r are : Ia présence du
piano. J.R.

I..~
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Mâche-François-Bernard Mêche (1935) est I'un
des 4 ou 5 compositeurs trançais parml
les plus Intéressants de Ia génératlon de
I'aprés-Boulez, avec Gérard Masson (1936),
Gilbert Amy (1936). Paul Méfano (1937),
Jean-Claude Eloy (1938) et René Koering
(1940).
Erato nous presente aujourd'hu! un disque
entier composé d'ceuvres aussí étranges
que belles : l'art de Mêche eSI puissam-
ment original et 11 ne s'y Irouve jamais
rien de banal.
11 s'agit particullérement du cycle dlt
• mélanésien -. dont le support est Aglba,
une reuvre électronique composée de
bruits naturels et de rextee parlés en
langue xhosa, un dtalec!e ban!ou de
I'Afrlque du Sud aux sonorllés extraordi-
nairemen! percutanles. Parml les brulls
• naturels », on distingue Ia marche des
creveltes, le croassernent des grenoullles,
des crls de bale Ines, le son de Ia plule
ou de Ia mer .. , A partir de cette bande,
plusleurs ceuvras ont été élaborées : Ram-
baramb pour plano, bande a! orchestre,
Korwar pour clavecin el bande ainsl que
Temea NevlnbOr, pour deux pianos, deux
percussionnlstes et banda. Ce sont ces
deux derniéres eeuvres qui sont enregls-
trées sur le disque, dans une somptueuse
prise de 50n,

Oans Korwar, on entend d'abord les textes
en langue xhosa [usqu'à ce que Ia bande
commence dans les nuances plano à égré-
ner ses sonorltés êpres, bientO! Imllées
avec brio au clavecln (tenu avec maltrise
par EIIsabeth Chojnacka). Le dialogue de
I'instrument et de Ia bande se desslne de
maniére de plus en plus préclse, en un
synchronlsme d'une [ustesse étonnante,
t.'ceuvre se termine par une glgantesque
toccata du clavecln, en un crescendo
tournoyant qui flnlt dans l'exattatlon.

Teme. NevlnbOr, commande du Festival
de Royan 1973, confie le dialogue à un
ensemble Instrumental plus rlche: 2 pia-
nos et 2 percussions (Katia et Marielle
Labéque, Jean-Pierre Orouet, Sylvio Gual-
da) qui varient à l'Inttnl le discours musi-
cal enreglstré, au rythme du chant de Ia
nature. It faut entendre ces vagues saísís-
santes qui vous emportent comme un létu
de paille lorsque le martella!o des pianos
se [oint aux roulements crescendo des
timbales et des tams-tams. L'originalité Icl
réside dans le lai! de cette parfaite Imita-
tion sous le rapport instrumentlbande qui
a élé rarement atteint auparavanl, même
chez un Stockhausen.
Màche est aussi un sémiologue dont Ia
méthode trouve ici une de ses applica-
tions les pius réussies et il n'est pas
d'image plus significative pour décrire
cette musique que celte utilisée par l'au-
leur lui-même dans un article récent :
••Un clavecin au zoo »,

Le disque est complété par deux aulres
ceuvres : Kemlt, un solo de darbouka que
le compositeur Iranscrivit en 1970 en Nu-
bie et qu'il nota en langage occidental.
La ~ recréation » de cette muslque ethni-
que authentique par un interpréte occi-
dental esl un argument massue en faveur
du rapprochemenl des civilisations; en-

core laut-il reconnaitre que Jean-Pierre
Orouet n'est pas n'importe qui et que lui
seul, sans doute, pouvait nous en donner
une version aussi éblouissante. La der-
niére ceuvre du disque, Canzone 11, est
plus anclenne (1959-1963, et sonne de
maniére plus conventlonnelle, malgré le
talent du Qulntelte de Cuivre's Ars Nova
qui en est I'lnterpréte privilégié. Au lotal,
un disque qui tranche sur bon nombre de
productions conlemporaines par sa íral-
cheur et sa nouveauté .. A ne pas manquer

ERATO STU 70.860.

Relmann
Ariber! Reimann (1936) est un composi-
teur berlinois, éléve de Borls Blacher
(1903-1975), el qui nous a déjà livré une
vingtaino de partitlons dont l'opér a Melu-
lllne (1970) qui eut un succés d'estlme en
son lemps. Wergo Il gravé deux de ses
eeuvres sur un disque qui vient de nous
parvenir : EngfOhrung pour ténor et plano,
et Concerto pour piano e! 19 musiciens.
11n'y a malheureusemenl pas grand-chose
à en dire, si ce n'est que I'ennui le plus
morne se dégage de chacune de ces com-
pósitions qui semblent ne jamais devoir
linlr. Oans Ia premlêre ptéce, I'auleur esl
au piano et le ténor n'est aulre que Ernsl
Haefliger; l'ceuvre date de 1967 mais pour-
rait avoir été composée vingt ans plus tõt.
Le concerto est plus récent (1972) et joue
avec le principe du concertino ou un ou
plusieurs ínstrumenls dialoguent avec le
plano, par opposition avec le resle de
l'ensemb!e. C'est alnsl qu'on entend tour
à tour le hautbols ·et le cor anglais de
Helnz HollIger, le vlolon de Hanzheinz
Schneeberger et Ia flOie d'Auréle Nicolet,
outre ' le piano sollste. Malgré quelques
beaux moments, ie tout ne vaut pas Ia
pelne qu'on s'y arréte et servira unique-
ment de documentation sur I'absence de
« Nachwuchs » dans le chel de Ia Jeune
génératlon en Allemagne, aujourd'hui.

WERGO 60.072.

Cerha
Frledrich Cerha (1926) a le malheur d'être
autrichlen, et c'est sans doute Ia raison
principale pour laquelle on le connait si
peu. Son ceuvre apporte cependanl quel-
que chose de tondamentalernent nouveau.
et notammenl ses Splegel l-VII (1960-
1961) qui viennenl d'être enregistrés en
un album de deux disques. 11 s'agi! de
son chel d'ceuvre, une glgantesque Ires-
que pour trés grand orchestre (110 rnusl-
ciens) et d'une durée quasi mahlérienne
(86'). On esl surtout étonné par Ia date
de composition, car Ia partition rappelle
parfois étrangemen! Atmosphére de Ligeli
ou Figurei Doubles Priames de Boulez,
pourtant pos!érieurs. Chacune des 7 plé-
ces de ces Mlrollll posséde son caractére
propre: I'inslrumenlation varie, allant de
55 cordes seules au grand orchestre com-
plet, auquel esl encore adjoint, dans cer-
lains cas, une bande magnélique. Une
grande maltrise de I'orchestre est déployée
tout au long de Ia composition, agencée
avec ·Ia riçueur d'une lugue et Ia précision
d'une série dodécaphonique. Le style en
est cependanl un peu hybride, ni sérlel
loul à fait, ni polytonal, lout en étant un
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MACHE
K!rfl1t, pour zarb solo
Korwar, pour clavecln et bande.
Temes Nevinbür, pour deux pianos,
deux percussions et bande
Canzone 11, pour cinq cuivres
E. Chojnacka, J.P. Drouet, S. Gualda,
K. et M. Labéque, quintette Ars Nova
ERA STU 70860 X

A partir oune bande réahsée avec
des cris danirnaux et das bruits de ia
nature, ceux ou vent, de Ia mer, ete.,
François-Bernard Mâche a composé
une série oreuvres que H. Halbreich,
dans son excelient texte de pochette,
appe lle le "cycle mélanésien". A
I'rrnaqe de cránes recouverls darqile
peinte. pr atlque mélanésienne tradition-
nelie, le propos esl de superposer à
une couche "naturelie", Ia bande, Ia
couche "culturelle" de Ia musique
instrumenlale. Dans Korwar, lerme qui
désigne juslemenl larrnoire ou sonl
conservés ces crânes, il s'agil du ela-
vecin, et Ia fusion entre le son de
i'inslrument et les bruils esl telle que
11'1 simultanéité des deux discours revêt
une grande évidence. Vers Ia fin, aprés
un long .• solo" " de bande, le clave-
cin termine par une sorte de. toccata
étourdissante. Temes Nevinbür utilise
pratiquement Ia même bande, en l'as-
soclant celte fois à deux pianos et à

Ia percussion. La nature et les instru-
ments se trouvent davantage traités en
cpposition, i'ànalogie se situant sur-
toul sur le plan symétrique. L'osuvre
jcue beaucoup sur le caraclére obsé-
éant des cris doiseaux, et avec une
montée dynamique de Ia percussion,
Sê termine sur un formidable eflet
d'engloutissement sonore. Sans aucun
doule, voici lá deux chets-d'ceuvre.

Le programme est complété par
Canzone " pour cinq cuivres, dans
lespr it des composilions de Gabrieli :
joli travail instrumental d'lnspiration sé-
rielle quoique três libre d'écrilure, avec
des sonorités plates évoquan\. .. Miles
Davis. Pour commencer, el à réécouter
pour finir, i'admirable Kemit, qui n'est
pas une composition à proprement
parler, mais Ia reconstitution dune
improvisation de darbouka enregistrée
en Nubie, pour démontrer, avec succés.
que Ia musique traditionnelie est par-
failement transposable dans notre
contexte occiciental. L'interprépatlon
de J.P. Drouet est confondante de
virtuosité.

Mâche souhaite que sa musique soit
le -{leu de rencontre entre les sons
ct Ia pensée ». li a de toute évidence
réussi et parmi les disques récents de
rnusique contemporaine voici assuré-
ment le plus or iqinal et le plus alta-
chant. A. A
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disques classiques
~HE F.-ll. (né e n 1935)
K •.mil (1970), pOlir d ••rb ouk a ou zarb solo .
Korw""r (197~), puur d.1vcc:in e t hdndl" Ind~IH···

t iqu e . To" •• Nc.'iJ'hü. (1973), p"ur deu x
piano,), p c rcu ssj ou e t bande rnagné t ique . Cano
z o nc 11 (19,,7/196:'1), pour quinte t t e de cu ivr e
I:.. ChoJnd,k ••, c lavecur ; J"p, Dro o e i , zar h ,'I
prrlu~!'olun ; K. e t ~1. Labcquc, pi,tJl\)s; Qui n-
\("1te Ar s Nova
UZATO (~(J) STU 70,860 (46 F),

• INTF.RPI{ ETA TlON
• QU/\L1TL TECIlNIQUE ------

!'ri se de 50n : rr ê s bicn Iait e
Gravur e : bonne
Pre •• agc : Ires bon .E
Fr.\llçui,-BernClru Mâch e apparlinll ,I

(CIIC t c n da nc e m u sic ale qui s e car.ur ér ise

par l'impOrLdl1l c ex u êrne mcru gr.\IHlc q ui
(',I a c c o r d e e à laco u s t iq u e (si 1l0US e n t c n-
dons pdr cc mol Ia qualit é do sons p l u s
que le ur scie nce}. Dans r e dorna in e , S<I

rur io si t é a toujours é t é vast c, cc d is qu e CII

"'I une dé mo nst rat ion. Nous y t ro uvo ns
,'11 e f íe t , 1I'"l s cu le me n t d es co mb iuaixons
d e b.uic!e magné t iqu e e i din str umc n ts
ir a dit io n ncl s (cl avecm , pianos e t pereus-
s io n}, mais aussi une transcription d'un
inst r u mc n t oriental, transcription dun
.rut h cn r iquc solo de d arb ou k.i jo ué s ur lc
z a rb p.U' .Ic.II1-Pierrc Dro ue t qui I ait
prl'uvl' d'uJlc virtuosité e x iraor dinaire. En
c e qui ro nc er u e les sons cnr egis tr é s StH

b.mdc mag né t iqu ec Ia rccherchc s'effl'ctue
,i Ia fois sur k pl.m d e s timbres ct sur Ic
pl.m ryth m iq ue , no tamrue n t par I'utili-
~a t io n de Id par ol e h urn.s inc. N o u s .rssis
tons done ;, une int ére ssa ru e syn th es e du

r y th mc pUrcll1enl musical c t de cclu i, pl us

l ihrc de ('tllllhinai,olls de phourmc s em-
pru ni és à une Ian gu c dAlriqu c du SuU.
Lcs a u t r c s so ns o n t élé pr élcvé s dans Ia
n.rt ur e CI, ,ib dcvie nucn t par f'o is m cco n-

nais sal-Ics , dép oui llé s de le ur en vir o n-
n cme n t n.u ur cl , ils non t cep e ndaru p .•s
"Ii: t r a n s í'or m ê s (ou tr es peu, car je n e l'ai
I>dS r e ma rqué]. La co mb ina is o n des rim-
Ines e s t faite avcc une trr s grande habile ié

c t une tr e s grande se nsibil it é auriculaire.
Mais Ia r é u ssit e de t ell es comb inuiso ns

suppose, de Ia par! d es interpretes, une
a t t e nt io n ires grande, une tcnsion e t une
virt uo sit é e x cep t ionnelles, ear on sait
c ornb ie n il eSI difficile, pour un mu sic ie n,

d'adapter à Ia fois son tempérament
rv th mique e t sa propre sonorité a u dér o u-
le me nt imper iurbable du magnétuphone.
Nou s so m mc s ici en présence du ne réus-
sit e du ge nre • Toutefois, si naus cé do ns à
un agr é ab le cnvoú ternc ut en ér ou tan t .
chacune de ces ceuvr cs, ccrt ains n e p eu-
ve nt s'e mpécher dépr ouver une Iéger e
décep t io n. Cet te musique d o nn e presque
I' i m prcssion d 'être trup "agréable ",
d'avoir recours à des s ensa t io ns plus
poétiques que strictement musicales ...
Cet te remarque doit-elle êtr e im crpr ét ée
comme un r eproch e ou cornrnc u n
comp lirne nt ? Je pense que cc sera à
laudit e ur de juger.
Co nclusio n : Ia cuisine a uriculair e de
Fr.lll<;oi,-Bernard Mâche est três agr éuble
à uégust er.

Mic hel P. I~
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