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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

2 pianos
2 percussions

NOMENCLATURE PERCUSSION

PERCU I : .3 bongos 1 gong trés grave
2 mokusyos (ou wood-blocks aigiis)

=== = T
= = 1 xylophone - sonne 1 octave plus haut

1l triangle 1 tubo
3 cymbales suspendues 1 guiro

1 tam—-tam grave
Nombre de Percussionnistes :
2

] DISPOSITIF SPATIAL : =

DISPOSITIF ELECTRG-ACOUSTIQUE

Fiche(s) jointe(s) . Xui | non i Schéma(s) joint(s) iiﬁi’ non

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
16 AVRIL 1973 ROYAN - Festival International d'Art Contemporain

Katia & Marielle LABEQUE pianos
Jean-Pierre DROUET & Sylvio GUALDA percussions

NOVEMBRE 1974 SAINT-ETIENNE )
18 FEVRIER 1976 : PARIS - Maison de RADIO-FRANCE - Studio 104

NONIBRE ET DUREE MIOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :




PERCU II : Caisse claire
3 toms

2 timbales e 53§5§Effi

2 mokusyos (ou wood-blocks aigiis)
1 glockenspieéel
1 guiro
Maracas



TYPES DE REPETITIONS (particlies ou tutti) : -

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :
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Interprétes de la création
Propriétaire : RADIO-FRANCE
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FORMAT DE LA PARTITION : 32,5 X 49,3 cm
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BANDE MAGNETIQUE EN LOCATION
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OEUVRE ELECTROACOUSTIQUE MIXTE

EDITEUR MAGNETIQUE : le compositeur

— Adresse .

— Tel :

PRODUCTEUR : Studio de réalisation ou moyens prives Studio personnel du compositeur
TYPE DE CONTRAT PASSE AVEC LE STUDIO : -

COLLABORATEUR(S) TECHNIQUE(S) DE REALISATION: -

CARACTERISTIQUES DES VERSIONS DISPONIBLES VITESSE DISPONIBLE
Stéréo 19 et 38
REDUCTEUR DE BRUIT : D QUi E NON

Sur les versions :

NORMES D'ENREGISTREMENT : O nas O ec



CAS DES OEUVARES A SBAMOES MULTIPLES : Indications concernant la SYNMCHROMISATION = —

Schéma joint 1 ou td on

w

Informations complameantaire
18

PLAM DE UIMPLANTATION DU UiSPUSIVIF i ECZ33AIAE

2 haut-parleurs ou groupe de haut-parleurs sur la scéne de cot&
ou 4 haut-parleurs (dont 2 dans la salle derriére le public)

Console dans la salle au milieu du public.

i

— Disposition frontzle CUi Ll Mo

pour les haut-parleurs
et selon la salle

— Disposition entourant 12 public Eﬁ‘ QU u NOP!
éventuellement

— Autres dispositions . —

— Temps d'instaliztion nzcessaire: 1 matinée
_ Durée moyenne des répétitions : 1 répétition de 3 h pour la technique seule
— Partition concernant 'e<écution joints XJ Ol 'J N
— Nom de(s) instrumentiste(s) enregisird(s) s pand3

Mlle E. DLULANE pour la langue xhosa

— Sonorisation par micrcpinons(s) du ou dss instrum2nts 1 Gl -4 PMNON

— Mombra de micropnons(s) .
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Murique

Accompagné d'un printemps
jdéal et d'une lumidre divine, tels
qu'il n'en a jamals connug, le
Festlval de an, un peu troublé
d'sbord par l'électrochoc de La
Rochelle, a retrouvé son assursnce
et s& bonne stmosphére guxquelle:
contribuent un effort méritoire
pour respecter les horalres (mal-
gré leur surcharge), le publio qul
peu & peu r'dtoffe et s'enrichit,
et des partitions de valeur,

La journés de merdl fut & cet
égard décisive, gréce en fcu-
cuvres de ngols-
Bernard Méche (né en 1835), qui
apportent un son et un sang
nouveaux & la musique contem-
poraine, par une recherche origi-

nale de contact avec des univers

ponores extra-esuropéens. Esprit
origine], esthéticien et structurs-
liste, géologue rigoureux de la
matiére musicale (on se souvient
du Son d’'une voiz, créé icl méme
en 1067), qui a pleinement utilisé
Jes possibllités d'anelyss de ‘la
musique concréte, étalt
bien &rmé pour de nouvelles
conquétes. I utilise dans Korwar
une bande enregistrée en Nou-
velle-Guinée, ol s langue Xhosa,
les brults de la nature, les cris
d’animsaux fantastiques, compo-
sent une musigue brute et intense
sur laquelle il plague une partition
de clavecin, qui d'sbord te lez
sons naturels, concerte avec eux
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et devient lui-méme une sorte
d'extraordinaire olseau - phénix,
puis g'en dégage en s'en inspirant
dans une cadence,
schéme rythmique rigoureux
crispé sur quelques notes, qul
atteint sous les dolgts d’Elizabeth
Chojnacke & une péroraison ly-
rique de toute beasuté. Ni confu-
slonnisme syncrétique ni orlenta-
liste de pacotille, cette démarche
Jucide est celle d'un découvreur
de rapports originsux avec des
mondes musicaux encore vierges.

E‘L_"w__l__ﬁ&’ﬂzmhﬂz—nprend la
méme recherche avec une bande
presque identigue, accompagnée
par les pianos des sceurs Labéque
et lss percussions de Drouet et
Guelde, qu! donnent & l'ceuvre un
caractére plus volecanique et
démoniaque, moine pur et rigou-
reux peut-étre, maeais superbe.
Dans un domsine voisin, eigna-
lons Kemii, une remarguable
transoripriod d'un antigue solo
de darbouks — instrument venu
de Nuble, — ofi Mfche déctle
I')cho d’'une tradition plus

-sncienne que la tradition musul-

mane ; sous Jes dolgts de Jean-
Pierre Drouet, qul atteint aujour-
d’hul & une virtuosité digne d'un
éléve de Chemirani, le' maltre du
Zarb persan, cette piéce s'appa-
rente cependant, par ses cycles
ses - séries sonores,
ses chorus et saz streties, su
and oourant de 1z musique
dei s =R
Halffer, Ligefi, Manzeni
A cbté de ces révélations ma-
Jeures, bieh d'sutres ccuvres mé-
ritent d'étre c¢itées. Le quatuor
Parrenin, qui n'a jamsals &l blen
Joué, = donné un concert exem-
plaire avec des ceuvres de Man-
zoni, Bchnebel, Kelemen et Baird,
le deuxiéme quatuor de Cristobal
Halffter, dont la haute médita-
tion balgnée de silence crolse les
chemins de Beethoven, et le
deuxiéme qusatuor de Ligeti, o le
travall parcellaire du musiclen,
qui semble tou 8 jongler avec
une plule d’étolles, compose cette
fois un véritable univers conqué-
rant sur un monde inoul de nou-

selon un .

‘contrepoint

- Confirmation de Francois-Bernard Mache, a Royan

veaux polders de musiques fortes
et subtiles. )

Deux programmes trés nourrls
des Bolist! Venetl, sous la direc-
tion de Marius Constani et de
Cleudio Bcimone, présentaient
également un vif intérét avec sur-
tout Aroura de Xenekig, o0 l'On
retrouve je mouvement violent et
irrésistible de mon sbstrection in-
candesoents, et Spiel de Glaocomo
Manzon! (né en 1632), sux sé-
quences courtes, une espéce de
gestique sonore sux formules dé-
charnées comme didactiques mals
trés frappantes. Solo pour dix
fnstruments & corde de Franco
Donsaton! (né en 1027) {rappe par
la vigueur -de son enfantement,
la violence de ces attaques sa-
brées, en tous sens, cette musique
qui bout comme une marmite,
tangue comme un bateau {vre &
Yopposé de Reticolo d'Aldo Cle-
mené (né en 1825), exercice de
fantometique écrit
sur la neige.

En laissant trop d'indépendance
& chague Instrumentiste, Lu-
toslewski brouille un peu les
lignes et les perspectives de ses
Préludes et Fugue, gqul deman-

deraient sans doute btre étu-
diée de prés, tandiz que les
cordes souples de Msariug

Constant dans Sprinos sont écra-
».-e P&r ies interventions incon-
et brutales d'une guitare

ique.

D’'un econcert ‘de piang, -Tete-
nons enfin Comme d ude. da
Luils de Frog, ou vemu-Claude
Pennetler jouait avec une vir-
tuosité disbolique une musiqus
violentes, gorgée d'événements
dramatiques ont malheureuse-
ment les uences & la modes
de cordes pincées font tomber
l'intérét, et Vinat deg =i=ni-
guatre préluae,, __ susucrios
unsng._ou oe trés s.iuves &liu-
osun8 & Chopin et & Debussy
vivent dans une musique de
haute qusalité sonore, qul d6-
bouche rarement sur de grandes
visions, malgré Iinterprétation
sensible et superbe de Gérard
Frémy.

JACQUES LONCHAMPT.
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E ROYAK : Un dixiéme anniversaire
" qui a éfé un marathon .

Le Festival de Royan célébre
= cetie année sgon dixiéme .annji

¢~ Versaire . non pojint svec sclat,
{7 ni orgueil, -mais avec une cer-

- ritetlen.  Lrritalion. est

‘taine fierté mostalgigue, La pré.
sence si proche d'un autre fes-
- tival de -méme . nalure provo-
5 gue I'émulstion mals . aussi Tir-

.

dens_Je public qul ob}}gef & un

{ ‘ehoix impossible, se sent frus
i=tré, R ) )
_‘gue dang Pintérét du spublic, .

est donc souhaltable

des musiciens, des compositeurs

ausst |

. ' "guune soluilon soit -trouvée 1 .

{ ‘Tgvaniage de
quelgues - musiciens injustement

des dates  éleignées, des pro-
~ gremmes ' trés o différents; - en
f. gomme, une complémentaire dis-

parité, . L PO
"7 La valonid,: cette
ouverture "®- eu
“faire connaiire

d’'une grénde

~oubliés, mais Pinconvénient d’en.
_ combrer Jes programmes d'ceu-
' yres longues, enhuyeuses et vi-
des d'auteurs « imjuslecment re-
trouvés 3. Un -équillbre est 3
- .trouver, @ifficile bien &0r, msis
nécessaire. En efiet, cte public
curieux, plein de bomne volon
_té, qui veut se fiire une oph
pion auszi juste gue possible,
..qui veut.se conveincre de la
valeur de ceife esthbélique. nou-
/velle, ne doit pas repartir décu,

trompé et détourné & jamaeais.
11 2 eu cette année Poccasion

. dlenlendre -de 4rés-beaux .coh. . Gerd Zacher, . premier—al —prins->

“eerts, de trés belles ceuvres qui
ont effecé le souvenlr des lon.
gues minutes  ninteressantes.
Le quatuor Parrenin, avec une

erfection el ume musicalité trés’

ouvante a fait découvrir le
Iyvrisme du <
tuor » de Kelemen, la concision
exiréme de ¢ Stucke » de
" Schnebel, Técriture ‘trés tontrs-
“ 1&e de Baird, le gquatuor de
‘Manzonl, ~trés 'intéressant par la
richesse de 'ses sonorités’ mé.
jées s’oppossit dans sa juste
concision au quatuor de Half
fter; le deuxieme quatuor de
Ligeti qui terminait le concert
s'imposait par sa lisibillté, sa
poésie harmomieuse. Le méme
jour, troic ceuvres de Francois-
Bernard  Mache Temportaient
un superbe ¥ircds : « Kemit s,
transcription d'une musigue de
Nubie pour darbouka A qui le
percussioniste  J.-P. Drouet 1

‘année,

Deuxiéme  gua-.

- par. Xevier DARASSE.

« Korvar s agavec clavecin et
» Temer nevinbiir » avec deux
pianos e eux percussions oat
ceci de commun we ‘c'est “la
méme bande sonore qui sert de
support avec des chants d'ol
seaux, la pluie,
langue xhora. Le synchronisme
Vagencement siib{il de sons na.

. turels et instrumentaux ressem-

brants et ¢ dissemblans »,
étaient bira mis en veleur par
la feuguéuse exécution d'Elisa.
beth Chojnacka; au clavecin,

.des sceurs Lebégue sux deux

pispos, de J.-P. Drouet et S.
Guslda & %2 percussion. L’admi-
reble - orchesire *des « . Solisti

" Veneti », le lundi soir, sous la

direction de Marius Constant,
ainsi que le fiGliste A, Sakm el
le guitarisie P. Urban servaient
avec perfection Xenakis, K. Ho-
E_er, M. Constant et Lutoslaws.

i, -
La richesse deg programmes -

des jours suivanis éiait trés
grende et le public ge Yvrait
& ua- véritable marathon pas.

sant des. collogques & des films,
. de concerts de sollstes & Yale-

lier- aznimé par Scimone, de
musigues optigues & wmusigue
et jeux, d'échecs. Il serait trop
long d’en donmner je détail,
mais - i1 est indispensable de
souligner la réussite-du’ con-
cert pour orgue donné par

cipal -ertisen du Trenouveau de
I'orgue contemporain, Réussite
aussi- du - concert - donné
VForchestre phithermonigue qui
& reirouvé sa perfection: entre
le chel -et Dorchestre, cette
confidnce ravivée ont denné un
concert. exemplaire
savouré lJes ceuvres en toule
quiétude. l.es deux concerts de
I'orchestre de la radiodiffusion
sarroise ont domné aunssi celie
impression de travail bien fait,
bien préparé et si toutes les
ceuvres n'élaient pas de méme
qualité, Ton savait, tout au
moins qu’elles n’étaient pas tra-
hies.

Limpression générale 2 la
fin de cetie semaine de fes'i.
vités est que Tart contemporain
est de mileux éen mienx servi,
comnris, accepté et cela. gra-
ce & la ténacité el & Vintelli-
genee d(‘ ceux (]‘di auvrent

des mots en’

rar

&

oi Yon a -
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- CUATRE COMPCSIVELRS BE LUSIAUE €GIVELPCRALIE
£ CLASOM BE L'OCCHESTRE PLIILIIARMAGNISUE DE LILLE

Au bia‘on dor¢ du festival de Lille,
qualie figures Cpinglces  les qualie
compeutvurs de musiQue contempo-
raine venus jeud soir eniendre Vor-
chestre phnthuimornique de Litie inler-
picter lours uvies.

~Entendre~ est mime restrictif
punrQuids paricptient & Vaudiion
comme Cearios-Ronue Alsina au piang
et b loules sortes Oe brustagues pour son
aruvre megistiaie =Approachs.

Amst, 'hdte! de ville de Lilie vit en ce
18 novumbre e succedur sous les ap-
plavd:ssements enthousiasics d'une
foule jeune: Yoshihise Talia,
Frangol-Boinerd Wache, Carlos Alsina
et Olvier tAessizen, sans oublior is che!
d'orchostig Juan-Claude Cesadesus ot
la praniste Yvonne Lonot,

L ordre du ppectacie ful modilig ©

‘personnelicment, 'sursis &ime enlen.

dre commo picvu Yaeuvie s frémis-

R -

PR

- e

’3.6' < QQC’ cg
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B

sante de Yoshihisa Tara. interprétéc en
deinwr Deplacew en ouverture du pro-
Qramme, elic demands & Uorchestre ot
son chef unintense effon de concentra-
tion, pout-Llie préjudiciable & une asu-
viemobtle, vinante delicate Les sensa-
uong de tnstense atfiuent. puis s'écou-
lent emporntées par le courant de la vie,
sans pause nisilence «Ce qu'est iz mu-
$1que pour mol... peut-&ira le chant ins-
tinctd, interiour ¢'une pridre qui me falt

- dlro~ éctit Taira, peune Japonais installe

depuis dix ans & Pans. Cette sudition
donne envie sinon beson, d'entendre &
nouvgsu celle voix depouilise ptvibian.
o, .
Puis Frangois-Bernatd Mache pré-
sonta spn «Rambaeramb= pour bande

.

megnélique et orchustre. Le partiion

indiquu . B6 exécutants et un mantpula-
teur... C'est due s les vingt-six violons

s'accordéront pour un concort debruils

" -
b
)
2
A
o At
L

femilicrs : depuis le cancanement
Jjusqu'au grognement et sux pratlie-
ments.. Le titto «Rambarambe provient
dus higunines av créne sutmodelé des

pouples des Nouvelles Hebades U'ovu-

vee fut commandée par TORTF. en
1971 & co jeune Auvoignal, par aflicurs
agrége en lotires clessiques L'objecnt
est d'abolir Fopposition entee le nelure
el {8 cultuie, par un enchevbiremunt de
voix humaines, de ens snimeux ¢t de
sons nalureis Intéressante, V'omuvre
semble créée plus pour le radio que

pour lo concoert public. Aupieno, Cathe-

rine Godon-Juhel ful persuesive.

Le succés remporté par Cerlos Alsina
est & 18 mesure de son ~Approachs
gtante : une muvie dingéo avec le
poing par un Joun-Claude Casedesus
enthoustaste Plano, brultupes surpre-
nents, bombo gt peroussions dialo-
guent dans une pibce siternant silen-
ces. claquemonts, balancements, folie
tonliruante, sons magiques, soutiies et
borborygmes «Alde-moldm’'eloveret g
pénétrerie création=prieferécitant b la
fin de la tempbie... L'Argontin Carios
Alsina, membro de I'Agrupacion Nueva
Musica, 8 16ussi il ube épopse presque.
Le spucloclo 0o cut orchestie phithar-
monique gominé par un chel impé-

tuoux, attunl! eu dialogue turpronant-

dis deux sohistes, Aleing ot Drouet, va-
fait & tui g0l tous les texies dintroduce
ton & la mutique conlemporaine |

Plus réduite 61ait 1s formation qui en-
touruit Yvunno Lorniot su pisno et André
cu Tollenavio au xylcphone peur les
~Oi5caur exotiquess, pibce doja classi-
que d Olivier Mcssiaen. Cette a:uvre fut
crééeal y a vingt ans. Treze thémes se

succddent é.ozuant & la fols |
scaux el leurs couleurs © be ro-
«Cardinal de Vitgimies, le noir ble
«Shana des Indes- Autour Gu
«tutli= conlrel sarticulent pl.
chianis ¢lonnaents de vérité et de
du pano Cetlo cruvre proposa.
Oos audales comme Uulihast,
nythmes grocs ¢l hindous L'inle
ton parfaife (t un bijou de cetie
plus formelle Que les trois préced

Cette «musique Ou XXe grcle
t'orchestre phitharmonique, tré

prépard et mune par Jesn-Clau:

ssOcsus, qui 10t purcussionn
domaing musical el éléve de Pier

‘fez pour l& duection de m-

L

contumporwne. Le concent
prut-Lire plus cifficie & obtenir =
salie de 'hote! do villg Hiloke Qui
vne sslie classique, fut Bu rende
dey mélomanes Encore une
réussie pour l'orchestre régions.

Mane-Agnds THEL |

Cee g A e e s e A AN SN TS, WS




ie trouble de Heine

Admirable Fischer-Dieskau, qu’il
et de bon ton, parfois, d’abaisser
au rang d'un superbe enjoliveur,
A4'un maniériste exceptionnellement
~doué. Un disque schumannien
(**DEUTSCHE GRAMMOPHON
2530543) contenant P'op. 24 (sur
les poémes  de Heine) et des
extraits trés larges de 'op. 25, Les
~Myrthes, vient remettire les choses
2 leur place @ une des premiéres, 1a
ou l'art et la science, alliés a la
curiosité de 'esprit (récemment un
disque Schoenberg, Webern,
Berg..., mais aussi des mélodies de
Meyerbeer!)  autorisent  I'aisance
¢'un souverain pouvoir. Il est vrai
vu'une sorte de maniérisme passe
wuans le parcours des lieder (op.
24/5, op. 25718, les contrastes
exquis  d’airs  vénitiens), mais
m'est-ce pas  nécessité, supréme
depré de compréhension ? Ici, puis-
gu'apparait le tourment ironique
«ic Heine, cela méme s'impose, et
tamals Fischer-Dieskau ne frappe
plus juste que dans les décalages
cruels — mélodie populaire/déchi-
rement de ' l'accompagnement 7
berceuse/chant qui parle de la
mort d'un poéte ambigu. Bien shr,
fos  ressources  de  Popéra  sont
présentes, et le réeitatif on surgit le
trouble proche d'un parlé-chanté,
Pimvocation solennelle, le murmure
pmoureux coexistent, images de la
tiversité, de linstantané: Schu-
fann est aussi linventeur d’un
monde en ruptures. Ces magni-
fiques conduites de la restriction
124/8), de I'hallucination (24/6) du
trepuscule et du malaise existentiel
25715) sont aussi l'eccuvre du
pianiste, bien davantage
fu'accompagnateur (ce serait absur-
fement  insuffisant  dans  Schu-
piann),  Christoph  Eschenbach.
Luclles lecons!

fischer / Pires

be J.S. Bach, les trois concertos
pour clavier (1, ré mineur; 4, la
majeur s S, fa mineur) sonnent-ils
ieux au piano ou au clavecin ?
vicille, et inconcluable querelle ;
:uus‘lfl version piano, d'ailleurs
tutorisée par le laxisme de Bach en
baticre d'instrumentation soliste, a
o llustrée par une des gravures

TP A

ues

Dominique DUBREUIL

les plus illustres de Thistoire du
disque. Edwin Fischer, avec son
orchestre de chambre, peut
toujours  étre  écouté  par les
mélomanes plus soucieux de
ressourcement que d'acrobatie
stéréophonique (**VSM C 061.01
421), repiquages des années 1933,
38 et 40). Le disque de la pianiste
M.J. Pires, avec I1'orchestre
Gulbenkian de Michel Corboz
(exactement les mémes ceuvres

*ERATO 70891) permet une
comparaison, parce qu'un esprit
voisin de 1'immense Fischer
I'anime. N'est-il pas déja étonnant
que la référence ne soit pas cruelle
pour la jeune artiste portugaise ?
Ce qui est inimitable chez Fischer,
c'est la qualité du rebond, la joie
de TI'élan, la générosité totale,
solaire (ainsi =dans V/3, ou le
tempo, presque fou, est seul a
donner la dimension tourbillon-
naire du mouvement). C'était le
temps ou les orchestres se per-
mettaient des extases violonis-
tiques... et on n'avait pas ftort,
quand ces sortes de licences
prenaient place dans un discours

aussi  parfaitement mené. Plus
raisonnable, l'orchestre de Corboz
sonne avec une belle profondeur, et
une douceur qui s'accorde parfai-
tement avec l'esprit méditatif de la
pianiste lors des mouvements lents.

Tel qu’il est, avec ses relatives (par
rapport a Fischer!) faiblesses et ses
moments de grandeur (en plus des
adagios et largos, par exemple la
cadence-miniature de 1/1), le
disque Pires/Corboz prouve l'accés
de ces musiciens a une vision
ample, souvent décisive de ces
pages essentielles.

Pas d’étolle : un bon disque.

Une étolle (*) : un disque remsr-
quable.

Deux étolles (**) ;: en plus de la
qualité, subjectlf, le knack, le
Je ne sxis quol, qul Indiguent Is
cote d’amour du critique.

DISQUES
POUR LES SPECTACLES

Tous les grands barytons ont
enregistré Rigoletto, sans que
I'abondance de la discographie
soit toujours trés convaincante.
A défaut de I'enregistrement
historique avec Riccardo
Stracciari, 'homme qui rendait
jaloux Caruso lui-méme (2 d.
Columbia QCX 10091/2), vous
pouvez vous procurer l'enregis-
trement le plus récent du grand
opéra de Verdi sous la marque
Decca (3 d. Set 542.4) : 1e
jeune baryton américain Sherill
Milnes a la voix, la couleur, la
sensibilité du role, méme si son
interprétation reste trop mar-
guée par la convention. 1l est
supéricurement entouré (J. Su-
therland, L.  Pavarotti, M.
Talvela, H. Tourangeau) et
dirigé dans la grande tradition
du mélodrame romantique par
Richard Bonynge 3 la téte de
I'Orchestre  Symphonique  de
Londres.

(Opéra de Lyon
10 au 22 février 1976).

Avant de rejoindre notre époque,
recommandons la splendide version
des sonates pour violon et piano de
Fauré par Sylvaine Billier et Clara
Bonaldi (ARION ARN 38.267) : le
versant ensoleillé, le versant
crépusculaire y  paraissent  en
aveuglante évidence. Le propos de
F.B. Maiche est de ceux qui
démeffTent I'angoisse fréquemment
ressentie au milieu de la musique
contemporaine. Ce domaine électro-
acoustique sonne plein air, avidité
de vivre, complice de la virtuosité.
Le matériau sonore demeure recon-
naissable dans son origine, et il
donne envie de chanter, de danser,
de mettre le visage sous l'averse, de
lumer les senteurs de la nuit.
Dans les deux partitions les plus
importantes de ce disque, Korwar
et Temes Vevinbiir, les pianos et le
clavecin entament un dialogue
dans I'esprit concertant (le clavecin
y réalise une extraordinaire
montée), et on pense parfois aux
Archipels de Boucourechhev, ten-
sion inquiéte en moins. La
claveciniste E. Chonacka, les

pianistes Katia et Marielle
Labéque, les percussionnistes
J.P. Drouet et S. Gualda, Ile

quintette de cuivre Ars Nova jouent
le jeu superbe de l'ivresse virtuose
(*ERATO STU 70860).

Dominique DUBREUIL:




vivacité, 'allégresse du Concerto
79 conviennent mieux & Ruggiero
virtuose éprouvé, que le lyrisme
(Tbncerlo opus 63. Mais, de toutes
yniéres, pour ces ceuvres ou la fougue,
'ardeur de linterpréte sont absolu-
int requises, son coup d'archet n'a
£ 'ampleur, la générosité nécessaires.
wer trop froidement Prokofiev, c’est
1rzhir. Louis de Froment accompagne
1 cctement, sans plus, ces deux concer-
;. La prise de son est confuse. Voila
nc un disque qui ne peut s'imposer,
i versions lIsaac Stern (CBS) et
pika Milanova (Harmonia Mundi)
vant conserver, de toute évidence,
javeur des discophiles.

"! .
L.
Ri5
cot

J. R.

gurice RAVEL Boléro. Rapsodie
fspagnole. La Valse Orchestre Sympho-
nmque de Boston. Direction Seiji Ozawa.
peutsche Grammophon 2530 475
£ 7.5/7/6

MAURICE RAVEL
Bolaro - Rapsodie gs;:agnole - La Valse
i O Butan

nctebie Sy

Une interprétation
contraire a l|'esprit de
Ravel...

‘Maurice Ravel c’est tout, sauf le
mantisme. Ravel se définit au deld de
fmpressionnisme, comme un cl/assique
wr qui la justesse des proportions et
clarté de I'écriture sont deux impé-
tifs. Dans la Rapsodie Espagnole,
i Ozawa recherche des contrastes,
& effets spectaculaires qui n‘ont que
w de rapports avec le raffinement de
#chestre ravélien. Dans le Boléro,
ins La Valse, c'est pire encore : les
buvements sont trop rapides, et surtout
tcipités. Pourquoi cette fidvre, cette.
ktation, alors que la tension chez
tvel, ne peut naitre que d'un agence-
Ent minutieux des éléments, a l'image
% Histoires exiraordinaires d'Edgar
e, La prise de son n'individualise
i assez les timbres. C'est bien dom-

—

mage, car la sonorité de l'orchestre
de Boston est superbe.

Jd. R.

Maurice OHANA : 24
Claude Pannetier,
38 261).

Préludes. Jean-
piano (Arion ARN

8,5/8/8

Une trés belle musique
de piano dans une inter-
prétation exemplaire.

Aprés Messiaen, Boulez et Stock-
hausen, aprés Barraqué, on aurait pu
croire que la musique de piano n'avait
plus rien de nouveau & nous proposer.
Les 24 Préludes de Maurice Ohana
nous démontrent le contraire. Car c’est
un univers sonore d'une profonde ori-
ginalité qui se révele & nous. Originalité
d’une pensée qui se développe selon
le parcours imprévisible des suggestions
poétiques qui font naitre des images
mystérieusement accordées entre elles.
Originalité d'une écriture pianistique qui
s'appuie sur les résonances de linstru-
ment, sur la pulsation rythmique, sur
les arabesques qui fusent dans laigu
du clavier. Originalité d'une ceuvre dont
les lointaines références a Chopin et &
Debussy ne servent que de jalons & la
découverte de sonorités qu'on avait
encore jamais entenaues, parce qu'elies
proviennent non de la froide réflexion
mais des ressources de l'imagination. A
cette musique d'une trés grande diffi-
culté d'exécution il fallait un virtuose.
Jean-Claude Pannetier est ce virtuose.

OHANA )

s3¥

R B LEEA DT L b i 1
Jean-Claude Pennetior

Il fallait surtout un poéte : il est aussi ce
poéte. Dans les séquences libres ol
linterpréte est convié & improviser sur
une figure que lui propose le compositeur,
Jean-Claude Pannetier montre qu'il a
parfaitement assimilé le style trés per-
sonnel de Maurice Ohana. Ce disque,
récemment couronné par [‘Académie
Charles Gros, est sur le plan technique
aussi réussi que sur le plan de l'inter-

prétation. Les plus subtiles résonances
du piano sont captées avec une fidélité
totale et, dans les forte, la sonorité
n‘est jamais agressive.

J. R.

Francois-Bernard MACHE : Kemit, Solo
de zarb. Korwar, “PBEY clavecin et bande
magnétique. Temes WNevinbdr, pour 2
pianos, 2 percussions et bande magné-
tique. Canzone [/, pour quintette de
cuivres. Elisabeth Chojnacka, clavecin.
Jean-Pierre Drouet et Sylvio Guelda,
percussion. Katia et Marielle Labéque,
pianos. Quintette de cuivres « Ars nova »
(Erato STU 70 860).

8,5/8/8,5

Le mariage réussi des
instruments et de la
bande magnétique.

Frangois-Bernard Méche (né en 1935)
est un des chercheurs les plus originaux
de l'école frangaise actuelle. Sa Can-
zone [l (1963) pour quintette de
cuivres se réfere a Gabrieli, mais c'est
pour inventer des sonorités nouvelles,
et, au dela du décoratif et des disciplines
sérielles, pour remettre en question
I'emploi traditionnel du quintette a
vents. Kemit (1970) est la transcription
(pour un instrument de la mé&me famille,
c'est-a-dire un tambour joué avec les
deux mains) d'un solo de darbouka
enregistré en Nubie. |l s'agissait de
reconstituer, pour l'usage d'un virtuose,
une improvisation spontanée. Avec Kor-
war (1972) pour clavecin et bande
magnétique et Temes Nevinbdr (1873)
pour 2 pianos, percussion et bande
magnétique, le dessein du compositeur
était d'associer-a des sons enregistrés
(cris d'animaux, parole humaine, bruits
de la mer, du vent, de la pluie) des
sons artificiels ou « artistiques », ceux
des instruments. Généralement ces sortes
de « collages » sont plus pittoresques
que musicaux. Mé&che a réussi & traiter
la bande magnétique comme une sorte
de cantus firmus sur lequel les inter-
ventions instrumentales se greffent d'une
maniére que l'on dirait naturelle, le
résultat étant, en tout cas, extrémement
spectaculaire. Le mérite en revient aussi
aux interprétes qui réalisent des per-
formances assez exceptionnelles et au
preneur de son qui a fondu ces éléments
dans une ambiance musicale parfaite-
ment équilibrée. Jamais peut-étre le
mariage de la bande magnétique et des
instruments ne fut plus accompli, plus
heureux.

J. R,

Cotation de 0 & 10 : Prise de son / Pressage / Interprétation

_—
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MUSIQUE
CLASSIQUE

MACHE Frangois-Bernard

(né en 1935)

Kemit, solo de zarb; Korwar, pour
clavecin et bande magnétique ; Temes

Nevinbiir, pour 2 pianos, 2 percussions_

et bande magnétigue ; Canzone 1I, pour
quintette de cuivres.

E. Chojnacka, clavecin ; J.-P. Drouet,
percussion ; S. Gualda, percussion;
K. & M. Labéque, pianos ; Quintette de
cuivres Ars Nova.

ERATO (30) STU 70860.

Qualité technique : FEPL.

Appréciation d’ensemble : éédd

Il y a sans doute chez Frangois-Bernard
Machne moins d'invention que d’attention
a un environnement sonore choisi avec
I'intelligence aigué de l'artiste qui retient

le matériau le plus propice a la compo-
sition musicale. Déja le Canzone Il
témoignail de sa curiosité pour les sono-
rités inhabituelles. Korwar et Temes
Nevinbiir combinent la musique vivante
(clavecin, deux pianos) et la bande
magnétique. Mais cette derniére est
regue comme une «basse donnée »,
c'est-a-dire incluant des rythmes, des
timbres, des accents, qui entrent dans la
composition musicale. Et les instruments
entrent dans le jeu avec sureté, une pré-
cision extraordinaires. A la performance
du compositeur répondent Pextréme

précision et la virtuosité des interprétes.
Techniquement, gu’il s'agisse de la prise
de son qui associe des nstruments
et la bande magnétique avec un rare
bonheur, de la gravure et du pressagg,
ce disque est d'une qualité exception-
nelle. J.R.

OHANA Maurice (né en 1914)
Vingt-Quatre Préludes.

J.-C. Pennetier, piano.

ARION (30) 38 261 (46 F).

Qualité technique : . ddéd

Appréciation d’ensemble : sédé

Créés le 20 novembre 1973 a I'Espace
Cardin, par Jean-Claude Pennetier, les
Vingt-Quatre Préludes pour piano de
Maurice Ohana n’zuront pas attendu
longtemps leur édition discographique.
Ce n’est que justicg, car nous trouvons
ici une des meilleures compositions de
Maurice Ohana (une « ccuvre-somme »,
une « ccuvre-clé », ou il nous apparait
sous vingt-quatre visages complémen-
taires), en méme temps qu’un des chefs-
d’ccuvre de la littérature pianistique de
notre temps. L’hallucinante poesic qui
se dégage de ces pages n'a d'égale que
I'intention de Pécriture, et la cohérence
de Pensemble empéche de détacher du
cahier Pun ou l'autre des Préludes :
ils se répondent, ccmme se répondent
les images, les mots, les signes d'un
poéme. Jean-Cluaud Pennetier a assimilé
totalement 'wuvre dont de brefs pas-
sages réclument les dons de 'improvisa-
tion (certaines séquences, en effet,
sont relativement « libres »), dont I'en-
semble exige une haute virtuosité et
surtout un sens trés profond du piano
et une gamme de sonorités trés riche.
Car il s’agit d’une musique de piano qui
ne refléte pas un orchestre imaginaire,
mais le seul clavier et ses ressources
infinties. L’enregistrement est superbe.
L'ensemble du registre est rendu dans
toute sa vérité. Pas une résonance ne -
nous échappe. Un pressage impeccable
nous permet de gouter sans réserve un
miracle trés rare : la présence du
piano. JR.




Viusique nouvelle

Méche

e

Frangois-Bernard Méche (1935) est i'un
des 4 ou 5 compositeurs frangais parmi
les plus intéressants de la génération de
'aprés-Boulez, avec Gérard Masson (1936),
Gilbert Amy (1936), Paul Méfano (1937),
Jean-Claude Eloy (1938) et René Koering
(19840).

Erato nous présente aujourd'hui un disque
entier composé d'ceuvres aussi étranges
que belles : l'art de Méche est puissam-
ment original et il ne s'y trouve jemais
rien de banal.

Il s'agit particulierement du cycle dit
~ mélanésien », dont le support est Aglba,
une auvre électronique composée de
bruits naturels et de textes pariés en
langue xhosea, un dtalecte bantou de
I'Afrique du Sud aux sonorités extraordi-
nairement percutantes. Parmi les bruits
« naturels », on distingue la marche des
creveties, le croassement des grenouilles,
des cris de balelnes, le son de la piuie
ou de la mer... A peartir de cette bande,
plusieurs ceuvres ont été élaborées : Ram-
baramb pour piano, bande et orchestrs,
Korwar pour clavecin et bande ainsi que
Temes Nevinblir, pour deux pianos, deux
percussionnistes et bande. Ce sont ces
ceux dernigres ceuvres qul sont enregis-
trées sur le disque, dans une somplueuse
prise de son.

Dans Korwar, on entend d'abord les textes
en langue xhosa jusqu'a ce que la bande
commence dans les nuances piano & égré-
ner ses sonorités &pres, bientdt Iimlitées
avec brio au clavecin (tenu avec maltrise
par Elisabeth Chojnackea). Le dielogue de
l'instrument et de la bande se dessine de
maniere de plus en plus précise, en un
synchronisme d'une justesse étonnante.
L'ceuvre se termine par une gigantesque
toccata du clavecin, en un crescendo
tournoyant qui finit dans ['exaltation.

Temes Nevinblir, commande du Festival
de Royan 1873, confie le dialogue & un
ensemble instrumental plus riche : 2 pia-
nos et 2 percussions (Katia et Marielle
Labé&que, Jean-Pierre Drouet, Sylvio Gual-
da) qul varient & l'infini le discours musi-
cal enreglistré, au rythme du chant de la
nature. Il faut entendre ces vagues saisis-
santes qui vous emportent comme un fétu
de peille lorsque le martellato des pianos
se joint aux roulemenis crescendo des
timbales et des tams-tams. L'originalité ici
réside dans le fait de cette parfaite imita-
tion sous le rapport Instrument/bande quli
a été rarement atteint auparavant, méme
chez un Stockhausen.

Mé&che est aussi un sémiologue dont la
méthode trouve ici une de ses applica-
tions les plus réussies et il n'est pas
d'image plus significative pour décrire
cette musique que celle utilisée par l'au-
teur lui-méme dans un article récent :
« Un clavecin au zoo ».

Le disque est complété par deux autres
ceuvres : Kemit, un solo de darbouka que
le compositeur transcrivit en 1970 en Nu-
bie et qu'il nota en langage occidental.
La «recréation » de cette musique ethni-
que authentique par un interpréte occi-
dental est un argument massue en faveur
du rapprochement des civilisations; en-

core faut-il reconnaitre que Jean-Pierre
Drouet n'est pas n'importe qui et que lui
seul, sans doute, pouvail nous en donner
une version aussi éblouissante. La der-
niére ceuvre du disque, Canzone I, est
plus ancienne (1959-1963) et sonne de
maniére plus conventionnelle, malgré le
talent du Quintette de Cuivre's Ars Nova
qui en est l'interpréte privilégié. Au total,
un disque qui tranche sur bon nombre de
productions contemporaines par sa frai-
cheur et sa nouveauté.. A ne pas manquer

ERATO STU 70.860.

Relmann

Aribert Reimann (1936) est un composi-
teur berlinois, éiéve de Boris Blacher
(1903-1975), et qui nous a déja livré une
vingtaine de partitions dont I'opéra Melu-
sine (1970) qui eut un succés d'estime en
son temps. Wergo a gravé deux de ses
cuvres sur un disque qui vient de nous
parvenir : Engflihrung pour ténor et piano,
et Concerto pour piano et 18 musiciens.
Il n'y a malheureusement pas grand-chose
& en dire, si ce n'est que I'ennui le plus
morne se dégage de chacune de ces com-
positions qui semblent ne jamais devoir
finir. Dans la premiére piéce, l'auteur est
au piano et le ténor n'est autre que Ernst
Haefliger; I'ceuvre date de 1967 mais pour-
rait avoir été composée vingt ans plus t6t.
Le concerto est plus récent (1972) et joue
avec le principe du concertino ou un ou
plusieurs instruments dialoguent avec le
piano, par opposition avec le reste de
I'ensemble. C'est ainsi qu'on entend tour
& tour le hautbols et le cor anglais de
Heinz Holliger, le violon de Hanzheinz
Schneeberger et la fiGie d'Aursle Nicolet,
outre 'le piano soliste. Malgré quelques
beaux moments, le tout ne vaut pas la
peine qu'on s'y arréie et servira unique-
ment de documentation sur I'absence de
« Nachwuchs » dans le chef de la jeune
génération en Allemagne, aujourd'hui.
WERGO 60.072.

Cerha

Friedrich Cerha (1826) a le malheur d'étre
autrichien, et c'est sans douie la raison
principale pour laquelle on le connait si
peu. Son auvre apporte cependant quel-
que chose de fondamentalement nouveau,
et notamment ses Splegel I-Vil (1960-
1961) qui viennent d'étre enregistrés en
un album de deux disques. Il s'agit de
son chef d'ceuvre, une gigantesque fres-
que pour trés grand orchestre (110 musi-
ciens) et d'une durée quasi mahlérienne
(86'). On est surtout étonné par la date
de composition, car la partition rappelle
parfois étrangement Atmosphére de Ligeti
ou Figures Doubles Prismes de Boulez,
pourtant postérieurs. Chacune des 7 pié-
ces de ces Miroirs posséde son caractére
propre : I'instrumentation varie, allant de
55 cordes seules au grand orchestre com-
plet, auquel est encore adjoint, dans cer-
tains cas, une bande magnétique. Une
grande malitrise de |'orchestre est déployée
tout au long de la composition, agencée
avec-la rigueur d'une fugue et la précision
d'une série dodécaphonique. Le style en
est cependant un peu hybride, ni sériel
tout & fait, ni polytonal, tout en étant un
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- en fmftation et paraphrase, dialooue avec

les sons bruts de la nature mélanésienne ;
avee la reconstitution d'un solo de per-
cussion égyptien pré-islamique (Kemit) et
une Canzone lointainement rattachde @

“Gabrield.

— HAFENDEL Cantate Lucrezia et
afrs, par Janet Baker et I'English Cham-
ber Orchestra, direction R. Leppard (Phi-
68500 523 ; 46 F) Hoendel ot la
grande cantatrice anglaise a leur zénith

T — VIVALDI, L. MOZART, TELE-
MANN, HUMMEL : concertos pour trom-
pette, par Maurice André et I'Orchestre
philharmonique de Berlin, direction H. von
Karajan (EMI, C-068-02544) : La « trom-

‘pette ingpirée » dans un écrin dione delle

chante la gloire du sidcle golant.
" — FAURE : premier et deustéme qua-

. tuor avec piano par Marguerite Long,
..le trio Pasquier, J. Thibaud, M. Vieux et

P. Fournler (EMI1, C-061-12815; 30.30 F) :
Des interprétations historiques, d'une belle
vitalité, mais qui n’épwisent pas foutes

les richesres de ces ceuvres.

“® |4 S . . i %
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MACHE

Keifiil, pour zarb solo

Korwar, pour clavecin et bande.
Temes Nevinbiir, pour deux pianos,
deux percussions el bande

Canzone Il, pour cing cuivres

E. Chojnacka, J.P. Drouet, S. Gualda,
K. et M. Labéque, quintette Ars Nova
ERA STU 70860 X

A partir d'une bande réalisée avec
des cris d'animaux et des bruils de la
nature, ceux du vent, de la mer, etc,
Frangois-Bernard Maéche a composé
une série d'ceuvres que H. Halbreich,
dans son excellent texie de pochette,
appelle le « cycle mélanésien ». A
I''mage de cranes recouverts d'argile
peinte, pratigus mélanésienne tradition-
nelle, le propos est de superposer a
une couche « naturelle », la bande, la
couche «culturelle » de la musique
instrumentale. Dans Korwar, terme qui
désigne justement l'armoire ou sont
conservés ces cranes, il s'agit du cla-
vecin, et la fusion entre le son de
I'instrument et les bruits est telle que
la simultanéité des deux discours revét
une grande évidence. Vers la fin, aprés
un long «solo » » de bande, le clave-
cin termine par une sorte de loccata
€tourdissante. Temes Nevinblr utilise
pratiquement la méme bande, en l'as-
sociant cette fois & deux pianos et a
la percussion. La nature et les instru-
ments se trouvent davantage traités en
cpposition, I'analogie se situant sur-
tout sur le plan symétrique. L'ceuvre
jcue beaucoup sur le caractere obse-
cant des cris d'oiseaux, et avec une
montée dynamique de la percussion,
se termine sur un formidable effet
d'engloutissement sonore. Sans aucun
doute, voici la deux chefs-d'ceuvre.

Le programme est complété par
Canzone |l pour cing cuivres, dans
I'esprit des compositions de Gabrieli :
joli travail instrumental d'inspiration sé-
rielle quoique trés libre d'écriture, avec
des sonorités plates évoquant... Miles
Davis. Pour commencer, et & réécouter
pour finir, I'admirable Kemit, qui n'est
pas une composition & proprement
parler, mais la reconstitution d'une
improvisation de darbouka enregistrée
en Nubie, pour démontrer, avec succes,
que la musique traditionnelle est par-
faitement transposable dans notre
contexte occidental. L'interprépation
de J.P. Drouel est confondante de
virtuosité.

Mache souhaite que sa musique soit
le «lieu de rencontre entre les sons
ci la pensée ». Il a de toute évidence
réussi et parmi les disques récents de
musique contemporaine voici assuré-
ment le plus original et le plus atta-
chant. A A
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MACHE F.-B. (né en 1935)

Kemit (1970), pour darbouka ou zarb solo -
Korwar (1972), pour clavecin et bande magne-
tique - Temes Neviebiic (1973), pour deux
pianos, percussion et bande magnétique - Can-
zonc 11 (1957/1963), pour quintette de cuivres
k. Chojnacka, clavecin; J.-P. Drouet, zarb et
percussion ; Ko et M. Labeque, pianos ; Quin-
tette Ars Nova

ERATO (30) STU 70.860 (46 F).

e INTERPRETATION 9
¢ QUALITE TECHNIQUE ——————— §

Prise de son : tres bien faite
Gravure : bonne N
Pressage @ tres bon (ﬂ

Frangois-Bernard Mache appartient
cette tendance musicale qui se caractérise
par I'importance extrémement grande qui
cst accordée a I'acoustique (si nous enten-
dons par ce mot la qualité des sons plus
que Jeur science). Dans ce domaine, sa
curiosité a toujours été vaste, ce disque en
est une démonstration. Nous y trouvons
en effet, non seulement des combinaisons
de bande magnétiqgue et d'instruments
traditionnels (clavecin, pianos et percus-
sion), mais aussi une transcription d’un
instrument oriental, transcription d'un
authentique solo de darbouka joué sur le
zarb  par  Jean-Pierre Drouet qui fait
preuve d’une virtuosité extraordinaire. En
ce qui concerne les sons enregistrés sur
bande magnétique, la recherche s’effectue
a la fois sur le plan des timbres et sur le
plan rythmique, notamment par Putili-
sation de la parole humaine. Nous assis-
tons donc & une intéressante synthese du
rythme purement musical et de celui, plus
libre de combinaisons de phoncmes em-
pruntés a unc langue d'Afrique du Sud.
Les autres sons ont €1é prélevés dans la
nature et, s'ils deviennent parfois mécon-
naissabiles, dépouillés de leur environ-
nement naturel, ils n’ont cependant pas
¢1é transformés (ou treés peu, car je ne l'ai
pas remarqué). La combinaison des tim-
bres est faite avec une trés grande habileté
et unc tres grande sensibilité auriculaire.
Mais la réussite de telles combinaisons
suppose, de la part des interpretes, une
attention tres grande, une tension et une
virtuosité exceptionnelles, car on sait
combien il est difficile, pour un musicien,
d’adapter a la fois son tempérament
rythmique et sa propre sonorité au dérou-
lement imperturbable du magnétophone.
Nous sommes ici en présence d’une réus-
site du genre. Toutefois, si nous cédons a
un agréable envoltement en écoutant.
chacune de ces ceuvres, certains ne peu-
vent s’empécher d’éprouver une légere
déception. Cette musique donne presque
’impression  d’étre trop ‘agréable™,
d’avoir recours a des sensations plus
poétiques que strictement musicales...
Cette remarque doit-elle éire interprétée
comme un reproche ou comme un
compliment ? Je pense que ce sera a
I'auditeur de juger.
" Conclusion : la cuisine auriculaire de
Frangois-Bernard Mache est trés agréable

a déguster.
Michel P. PHILIPPQIL
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