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et harmonique toute debussyste, due i I'environnement de
prestes arpeges en neuviemes de dominante. La suite de Ja
reprise comporte des canons de rythmes non-rétrogradables
en triple éragement. Il y a une bréve cods de six mesures
sur les oiseaux.

VL Amen du Jugement. Commentaire de Messiaen : Trois
notes glacées comme la cloche de I'évidence. En Vérité, je
vous le dis, Amen. « Maudits retirez-vous de mot. » (E'.;an-
g_,‘*xle selon saint Martthieu). Les maudits sont fixés dans leur
¢tat. Morceau volontairement dur et bref. »

‘P.lus dissonante et plus écre encore que la troisiéme, cette
V,m'on est de la famille restreinte, mais terrible, des pieces
penitentielles de Messiaen (Regard. de I'Onction terrible ;
/‘H Mains de U'Abime...). Elle est d'une seule coulée s;
rigueur n'admet aucune diversion, aucun contraste. 'I:rois
presc.r‘mtions d'une grande phrase en quatre périodes, la
dc'uxwmc— avec inversion des registres, la troisieme dans l'es-
pric d'une réexposition, puis trois mesures de cods au pa-
roxysme de la violence sonore. E¢ chaque période finit par la
chute d'une condamnation implacable, clouant de manicre
cruellement réaliste les réprouvés dans leur érat: cest la
« cloche de I'évidence »...

VII AmE‘rz. de la Consommation. Evocation de la vie des
Corps glorieux au Paradis, I'un des sujets favoris de Mes-
siaen, qui cite a ce propos le Livre des Proverbes: « De
clarté en clarté ». D'une simplicité péremptoire, cette apo-
Fhéosc du theme cyclique adopte I'allure d'une procession
Joyeuse et éclatante, sans cesse plus rapide, au cours de
laquelle I'exposé compler du theme est suivi d’un dévelop-
pement modulant plein de surprises, tl le réve féerique du
brusque triple pranissimo de la page 87. Le tout environné
dg carillon incessant d'accords et de rythmes du premier
p1ano, en canons rythmiques de plus en plus serrés, évoquant
I'éblouissement multicolore des pierres précieuses de I’Apo-
calypse « qui sonnent, choquent, dansent, colorent et par-
fument la lumiére de Vie » (O.M.). Cet éblouissement ins-

i
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pirera par la suite a Messiaen une ceuvre entiere : Coulenrs
de la_Cité céleste, qui ira beaucoup plus loin quant a la
différenciation et a la variété des couleurs, sans surpasser
l'éclat de cette derniére Vision. Car a l'issue de plusieurs
accélérations, la coda atteint a une puissance et a un volume
sonore tels (quintuple fortissimo) qu'on se demande a quoi
peut encore servir un orchestre !

A son apparition, ce cycle et pu a bon droit étre considéré
comme un aboutissement, tellement il surpassait les ceuvres
précédentes. Et pourtant, I'avenir devait le montrer trés vite,
il s'agissait seulement d'un somptueux galop d'essai destiné
a mettre a l'épreuve les ressources d'Yvonne Loriod. Sir
désormais de ses possibilités prodigieuses, Messiaen écrivit
pour elle un cycle d'une ampleur monumentale et d’une
difficulté sans précédents dans le répertoire de l'instrument :
les Vingt Regards sur I'Enfant-]Jésus. Mais non avant d'avoir
créé le plus émouvant, le plus simple, le plus pur de tous
ses chants d'Amour : les Trois petites Liturgies.

VINGT REGARDS SUR L'ENFANT-]JESUS.

Composés a Paris du 23 mars au 8 septembre 1944.
Durée : 2 h 5 mn. Premiére audition : Yvonne Loriod, salle
Gaveau, Paris, le 26 mars 1945. Edition : Durand.

Pour aborder cette ceuvre colossale (presque 2 000 mesu-
res, 177 grandes pages de partition !), il est indispensable de
reproduire intégralement le texte d'introduction générale de
l'auteur, qui en expose les mobiles spirituels, mais aussi les
lois complexes de la symbolique des nombres, qui en gou-
verne l'architecture de maniére plus déterminante, peut-éire,
que pour toute autre ceuvre de sa plume.

Commentaire du compositeur

« Contemplation de I'Enfant-Dieu de la créche et regards
qui se posent sur Lui: depuis le regard indicible de Dieu le
Pére jusqu'au regard multiple de I'Eglise d’amour, en passant
par le regard inoui de l'esprit de Joie, par le regard si tendre

------- B A - 2 - T
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_dc la Yierge, puis des Anges, des Mages et des créatures
gmaterx?lles. ou symboliques (le Temps, les Hauteurs, le
uence, I'Eroile, la Croix). En dehors des thémes particuiicrs

a cha i i€ : ‘
‘ cune ,des vinge pieces, quatre thémes cycliques circulent
a travers |'ceuvre :

a) le théme de Diey K
1.»-0.1-‘:-’-': /\!
i 3625570

Ex. 60

b) le théme de lamour mystigue ;
(65 g ¥red - G Ml
L |

il
5 i zia% %,
[ T . 4
Ve 2h% rf;\.é 5
Ex. 61

¢) le théme de I'Etoile o de la Croix ;

9: ?’.‘","JL‘”"‘, i
Sy P TR
i

Ex. 62
d) le théme daccords.

o«
-
By
A

Le tééme de Dieu se trouve dans les trojs pieces dédiées
au‘x trmi Personnes de la Sainte Trinicé (n° 1, Regard du
1”ere ;o s, Regard du Fils sur le Fils ; 0° 10, Regard de
/ e‘me de Joie). 1l se trouve encore dans Par Lui tout 4 été
faz.t <n° 6) (puisque la Création est acribuée au Verbe sans
qui rien n'a été fair) ; il est présent dans fe Baiser de PEnfant-
Jésus (n° 15) et dans Premiére communion de la Vierge
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(n® 11) (elle portait Jésus en elle); il est magnifié dans
Regard de VEglise d'amour (n° 20) (I'Eglise et ‘tous les
croyants sont’ le corps du Christ). Le Theme de l'amour
mystigue tevient dans Par Lui tout a été fait (n° G), Je dors,
mais mon caeur veille (n° 19) et Regard de VEglise d'amour
(n® 20). L’Eroile et la Croix ont le méme théme, parce que
I'une ouvre et l'autre ferme la période terrestre de Jésus
(voir Regard de I'Etoile, n® 2 et Regard de la Croix, n” 7).
Le théme d'accords se trouve partout, fractionné, concentré,
auréolé de résonances, combiné avec lui-méme, changé de
rythme et de registre, transformé, transmuté de toutes sortes
de fagons: C'est un complexe de sons destiné a de perpé-
tuelles variations, préexistant dans l'abstrait comme une
série, mais bien concret et trés aisément reconnaissable par
ses couleurs : un gris-bleu d'acier traversé de rouge et d'oran-
gé vif, un violet mauve taché de brun cuir et cerclé de
pourpre violacé.

Les numéros des piéces sont ordonnés par les contrastes
de tempo, d'intensité, de couleur — et aussi par des raisons
symboliques. Sont distribués de cing en cinq les regards qui
traitent de la Divinité : n° 1, Regard du Pére ; n° 5, Regard
du Fils sur le Fils ; n° 10, Regard de l'esprit de Joie; n° 195,
le Baiser de VEnfant-Jésus (manifestation visible du Dieu
invisible) ; n® 20, Regard de VEglise d'amour (qui prolonge
le Christ). Le Regard de la Croix porte le n® 7, chiffre par-
fait, parce que les souffrances du Christ en croix ont rétabli
I'ordre troublé par le péché. Les Anges étant confirmés en
grace, le Regard des Anges porte le n° 14 (deux fois 7).
Le Regard du Temps porte le n® 9: le Temps a vu naitre
en Jui Celui qui est Eternel en I'enfermant dans les neuf mois
de maternité que connaissent tous les autres enfants. Le
Regard de I'Onction terrible porte le n° 18 (deux fois 9) :
la Divinité est répandue sur I'Humanité du Christ en une
seule personne qui est le Fils de Dieu : cetrte Onction stu-
péfiante, ce choix d'une certaine chair par la Majesté épou-
vantable, suppose I'Incarnartion et la Narivité. Les deux pieces
qui parlent : de la Création et du Gouvernement divin ou
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:ounenp de toutes choses et Création continuée sans cesse
ont : 3 ‘te fait (n° i

‘- Par Lui tout a été fait (n° 6, chiffre de la Création)
et arole toute-puissante (n® 12, deux fois 6)

Dom Columba Marmion (le Christ dans ses Mystéres) et

apres lui Maurice Toesca (les douze Regards) ont parl¢ des

.r’egards fies bergers, des Anges, de la Vierge, du Pére ¢]

j’al repris la méme idée en la traitant de f’acon un esctlf':

férente et en ajoutant seize nouveaux regards. Sans l:leeu df.

chants d'oiseaux, carillons, spirales, stalactites, galag?es l;:hcc).s
’

. .

o L L .
égmlte Therfesz de Lisieux, des Evangiles et du Missel m’ont
alement influencé. Plus
: que dans toutes mes précéd
It | . P édentes
ccuvres, jai cherché ici un langage d’amour mystique, 3 la
’

fois varié, pui i
©. puissant et tendre, parfois brutal, aux ordonnan-
ces multicolores. » (O.M.)

Il'y a fort peu i ajouter i cette i i i
:es diffé.(ente’s pieces n'ont pas éréec:)t:r:ﬁ:gl(:;:n:“;%r:dg: e
Ia 5ren‘1‘1ere écrite fut le Regard du Fils typ Ip Fils (n° 5)'
a e‘rn’xere,_ Par Lui tout 4 ét¢ fait (n° 6). Il ¥ a ici aussi :
t'onahte principale, celle de fa diese majeur, dans la lu:Irlle
sexpose le théeme de Dieu, et 3 laquelle se ’rattachen(tl noc
moins dfe‘ sept des vingt pieces (n™ 1, 5, 6, 10, 15 19 et 20)n
’I:rons pieces seulement (n™ 8 14 et 17’) é’ch : ;
pole définissable, el

: .On' admirera la maniére dont Jes principaux thémes 3 la
,O!S Sopposent et se complétent : le théme de Dieu, le plus
important de tous, apothéose du mode 2: e d;émepde
l.Etode et de la Croix, au contrajre monodiq’ue en mode 4'
(jaune et violet), le théme d’accords, conter;ant le total
chfqmaflque €t se composant de deux accords en quartes
sutvis d'un accord sur dominante de mi, fractionné eg deux
termcrs, enfin le théme d’Amour, avec sa valeur ajoutée qui
en fait un troisieme €pitrite grec et sa chute finale }de g
théme que I'on retrouvera dans Turangalili-§ mpbo:i:an?
il symbolisera encore I'’Amour. ’ o

Chaque piece comporte en exergue un trés court poéme

Ml it AL W AN I Ketemtttciamas
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mystique du compositeur, que I'on trouvera ci-apres a la suite
de chaque ttre.

I. Regard du Pére. « Et Dieu dit: " Celui-ci est mon Fils
bien-aimé en qui jai pris toutes mes complaisances”... »
(Evangile selon saint Matthieu, 3, 17). C'est la double expo-
sition du théme de Dieu, en mode 2', inscrit dans le ton de

fa diese majeur, de caractére calme et majestueux.

II. Regard de I'Etosle. « Choc de la grice... I'étoile luit naive-
ment, surmontée d'une croix. » Introduit le théme de I'Etoile
et de la Croix en mode 4’ inscrit dans le ton de la bémol
mineur, dont s'évadent les trois derniers accords de cette
piéce de forme binaire avec coda, ou prédominent les quartes
augmentées nues et le dépouillement monodique. Les rythmes
relevent de la métrique grecque et des neumes plain-chan-

tesques.

III. L'Echange. « Descente en gertbe, montée en spirale;
terrible commerce humano-divin. Dieu se fait homme pour
nous rendre dieux.. » C'est un unique et vaste crescendo,
utilisant le procédé de l'agrandissement asymétrique des in-
tervalles, commentant cette antienne du Missel: «O
commerce admirable ! Le Créateur du genre humain, pre-
nant un corps et une ame, a daigné naitre de la Vierge,
pour nous faire part de sa divinité. » Paradoxalement, Dieu
est représenté par le trait immuable en tierces alternées, ce
qui ne bouge pas, ce qui est tout petit, alors que les agran-
dissements asymétriques concernent ['homme. Messiaen
explique cette contradiction apparente : |'Eternité, qui fait
partie de l'essence de Dieu, est symbolisée par un point ou
par linstant, afin de supprimer toute notion de lieu et de
temps (M. Reverdy, op. cit. p. 37). La derniére mesure for-
tissimo s'évade du pdle de mi bémol mineur vers le total
chromatique, comme si I'homme se désagrégeait brusquement.

IV. Regard de la Vierge. « Innocence et tendresse.. la
femme de la Pureté, la femme du Magnificat, la Vierge
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regarde son Enfant..». Piéce d'une charmante fraicheur,
toute de naiveté et de tendresse, aux couleurs vives et gaies,
dues aux mélanges de modes de la deuxiéme idée (4* et 3'
puis 6’ et 2°, enfin 3® et 4°). D'ut diése, cette deuxiéme idée
déplace le pdle d'attraction vers ut naturel. Elle possede
I'esprit plus vif d'un scherzo, la premiere, plus réveuse, se
balangant entre ionique mineur et épitrite 3. Les deux élé-
ments sont repris, variés, « un contrepoint mélodique nou-
veau exprimant la tendresse du regard maternel » (O.M.).

V. Regard du Fils sur le Fils. « Mystére, rais de lumiére
dans la nuit — réfraction de la joie, les oiseaux du silence —
la personne du Verbe dans une nature humaine — mariage
des natures divine et humaine de Jésus-Christ. » Il s’agit
donc du Fils-Verbe regardant le Fils-Enfant-Jésus. C'est en
fait une premiére grande variation du théme de Dieu, pré-
senté deux fois au complet. A chaque fois, la premiére moitié
du théme se déroule sous un canon rythmique complexe, par
ajout du point, sur I'enchainement de trois déci-tilas : tiga-
vardhana, candrakala, lakskmica, la réponse pointant les
valeurs de sorte que la partie supérieure peut dérouler trois
termes pendant que la partie médiane n'en déroule que deux.
La troisieme voix, c’est le théme, en valeurs lentes. Durant
sa deuxiéme moitié, le canon rythmique des voix supérieures
s'interrompt pour faire place 3 des chants d'oiseaux. A
cette simultanéité de rythmes et de musiques différents
s'ajoute une simultanéité de couleurs modales: mode 6
(jaune soufre transparent, a reflets mauves, avec des coins
bleu de prusse et brun violacé) a la partie supérieure,
mode 4* (violet sombre, blanc 4 dessin violet, violet pourpre,
comme la fleur de pétunia) i la partie médiane, mode 2
dans ses trois transpositions, surtout la premiére (bleu violet)
pour le théme. Mais, explique Messiaen, « le registre géné-
ra] étant aigu, le ton lumineux de fa diése majeur absorbant
en partie le mode 2, tous ces violets et ces bleus circulent
dans une atmosphére générale d'or et d'argent avec un peu
de rouge cuivré ». Une bréve coda effectue la synthese du

LE PIANO . 223

“ morceau en faisant alterner une fois encore canon rythmi-

que et chants d'oiseaux.

VL Par Lui tout a été fait. « Foisonnement des espaces et
* durées ; galaxies, photons, spirales contraires, foudres inver-

ses; par Lui (le Verbe) tout a été fait.. 3 un moment, la
création nous ouvre l'ombre lumineuse de sa Voix. » Il
sagit donc, explique Messiaen, de la Création, accomplie

" par le Fils de Dieu ou Verbe, dont I'Enfant-Jésus est l'in-

carnation humaine : « Par le Verbe tout a été fait, et sans
Lui rien m'a été fait. » (Evangile selon saint Jean, 1, 3).
Pour aborder ce sujet « dont personne ne peut parler », le
compositeur « s'est caché derriére une fugue » gigantesque,
digne des modeles dont elle se réclame, la septiéme Fugue
de I'Art de la Fugue de Bach et le Findle de la Sonate
opus 106 de Beethoven, et non moins « anti-scolastique »
queux. On peut y distinguer six grandes sections :

1. L'Exposition, dans laquelle le sujet:
‘){ :;.,5 Ef}:} fﬁ ,;Ffs. :-ﬁi.‘? ':-?J ::,’?'i i,)

fﬂamvlo

Ex. 64

apparait d’emblée modifié¢ dans ses rythmes et ses in-
tervalles a chaque entrée de l'exposition. Suit une strefte
(p. 26, début) en triple canon de rythmes non-rétrogra-
dables, et au cours des développements complexes qui
suivent le théme d'accords, sous divers aspects, vient
se méler au discours. Vient A présent un grand diver-
tissement (p. 28, début) superposant : & la main droite,

7o le sujet en rythme non-rétrogradable progressivement

éliminé aux extrémes ; 2 la main gauche, un fragment
du méme sujet en agrandissement asymétrique, fortis-

“77 simo dans le grave.

2. Au début de la page 30 commence le miliex, en
groupes alternés de durées trés bréves et tres longues,
les premiéres (contre-sujet en triples croches rapides
en opposition de registres) représentant électrons et




t

REPSP ;

"L'GBUVRE
photons (l'infiniment petit), les deuxiémes les galaxies
(I'infiniment grand). Le théme d'accords est scindé,
changé de registres : a la fulgurance du trait fortissimo
des premiéres dans les extrémes s'oppose le brouillage
pianissimo des deuxiémes dans le médium.
. 3. Toute la Fugue est ensuite reprise « a 'écrevisse »,
en stricte rérrogradation (p. 30, derniére ligne).

4. Suic une grande streste (p. 35, « moins vif »),
sur le sujet en wriple canon par agrandissement asymé-
trique, ce qui finit par entrainer des croisements de voix.
Puws, les accords s'épaississent, tandis que le reflux
rythmique du rallentando succédant a l'accelerando s'op-
pose au monolithisme d'un crescendo unique et gigan-
tesque d'agogique, d'intensité et de densité, cependant,
autre crescendo, que « l'on passe insensiblement d’un
langage noir et atonal a la victoire de la couleur et de
la clareé par l'entrée en force de la joyeuse tierce
majeure ». (O.M.)

5. On débouche en pleine lumiére aveuglante de fa
diese majeur pour la réapparition du théme de Dieu
(p. 38, «victorieux et agité »), qui fait l'objer d'un
développement, de pair avec le theme de I'amour mys-
tque (bas p. 39, «un peu plus lent»). Le débur de
cette section représente « la Face de Dieu derriére la
flamme et le bouillonnement » avec ce réalisme sym-
bolique qui situe Messiaen aussi bien dans la descen-
dance du Bach des Cantates et des Passions que dans
celle de son cher Berlioz et confronte les accents puis-
samment martelés du théme de Dieu aux éléments du
théme d'accords en batteries alternant aux deux mains
en rtriples croches d'une vitesse foudroyante, écriture
instrumentale tour a faic lisztienne !... Au cours de cette
section, les tons majeurs (fa diése, si bémol, ré) sont
toujours « colorés » d’harmonies modales, et le sujet de
fugue demeure présent, martelé dans le grave avec
changements de registre.

6. A un silence succede la Conclusion, ou double
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coda: dabord, cest 'hymne de gloire de toute {a
Création, en fa diése majeur, sur les deux grands tl}e-
mes de Dieu et de 'amour mystique (bas p: 42, « moins
vif »), puis (p. 44, « modéré »), une reprise des struc-
tures rythmiques de la section 3, mais avec une autre
musique, une derniére proclama\uor'n du sujet par chan-
gements de registre, en canon locmvs, et un gran
arpége final synthétique de toute la piéce, puisqu'en-
globant derce majeure, theme d'accords et total chro-
matique. ' '

Certe fugue cyclopéenne, premier gr,and sommetAdes
Vingt Regards et souvent jouée scparement (de méme
que le Regard de Vesprit de Joie, deuxieme grand som-
met), contient véritablement, comme le remarque\ Mes-
sizen lui-méme, la fusion de deux fnondes: 4 une
premiére partie dodécaphonique (mais non sérielle),
englobant les trois premiéres sections, SOppose une
deuxiéme partie tonale (sections 5 et 6), toute 12'1 strette
(section 4) servant a passer du total ’chromau’que au
mode 2 (majeur). La simplicité du sujet de départ ,l'e
rend apte a toutes sortes de cransformations, sans qu'il
cesse de demeurer reconnaissable.

VIL. Regard de la Croix. « La Croix lui dit: r seras Apré-
we dans mes bras..» Cetee piece d'une seule Foulee, apre
et sombre, aux dissonances serrées (secondes mmeurels), re-
trouve le pole de la bémol mineur du Regard de Z{Stgfle,
dont elle partage le theme. Ce théme est accompagne un
gémissement chromatique perpétucl, qui se rransforméel egtre
chaque période en polymodalicé do_uloureuse (m?c!e ,d a/ns-
des verticales jaunes, violettes et noLres, sUuperpose a mode 4,
reflets rouge carmin, pourpre violacée, orange, gr{slmau\(rie,
gris-rose). Cette superposition s'Oppose au gris noiritre du
chromatisme et aboutit toujours a un accord mineur avec
sixte majeure, d'un violet intense (O.M.).

VIII. Regard des Hauteurs. « Gloire dans les hauteurs... les
hauteurs descendent sur la crec

he comme un chant d'alouet-
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te.. ». Le Gloria in excelsis des Anges, retentissant pour la
premicre fois dans la nuit de la Nacivité, est incarné ici par
des chants d'oiseaux, grive musicienne, rossignol, merle noir,
fauvette des jardins, mais surtour I'alouette des champs,
«oiseau de plein ciel, oiseau des hauteurs par excellence,
doac le chant évolue entre deux poles : une note grave lon-
gue dans les courts moments de vol plané, une dominante
suraigué pour le vol battu, autour de laquelle s’enroulent
toutes les guirlandes mélodiques du solo, comme vers un
plafond perpéruel, sublime er increvable ! » (O.M.). Cette

- premicre piece de Messiaen presque exclusivement basée sur

les chants d'oiseaux annonce beaucoup le style du Catalogue
d'Oiseanx. Dans la coda, la main gauche s'évade a son tour
vers les hauteurs en gravissant prestement escalier des douze
quintes ...

IX. Regard du Temps. « Mystere de la plénitude des temps ;
le Temps voit naitre en lui Celui qui est éternel... » Messiaen
explique : « I'Incarnation du Verbe est comme une irruption
de I'Eternité dans le Temps. » Ce mystére a suscicé une musi-
que €Errange et secréte, faite de l'alternance d’'un théme
« court, froid, érrange, comme les tétes en ceuf de Chirico »
(O.M.) et d'un triple canon rythmique en complexe de quar-
tes augmentées et justes, en rythme crétique sans cesse modi-
fié dans ses proportions. Cest une piece tendue, énigmatique,
autour du péle de mi, qui expose trois fois son théme,
avec interpolations variables du canon rythmique et bréve
coda.

X. Regard de Pesprit de Joie. « Danse véhémente, ton ivre
des cors, transpore du Sainc-Espric... la joie d’amour du Dieu
bienheureux dans I'ame de Jésus-Christ... » Messizen expli-
que : « L'ame du Christ, au cours de sa vie terrestre, a joul
du privilege constant de la vision béatifique. Dieu est heu-
reux, et le Christ possédait cette méme joie, ce transport,
cette ivresse spirituelle (dans le sens le plus fox du terme)
que nous traduisons par ces mots : tu# solus Sunctus (Toi, le

LE PIANO 227

~ seul Saint!). Cette joie entrainait |'habitation permanente
du Saint-Esprit : tel est le sens du dire de la piéce. »

‘Des Vingt Regards, celui-ci posséde indubit:.zblc.ement lun
pact le plus direct, grice a cette joie extraord}maueﬂ, grace a
des profils thématiques frappants et contrastés, grice i un
élan vital et rythmique ircésistible. Clest l’eqquVfilent pianis-
tique du cinquiéme mouvement de Tumnga{zla-Sym{)bome,
Joie du sang des Etoiles, de méme que le Baiser ,_de ’lEnf;mt
Jésus (n° 15) correspondra au Jardin du sommeil & Amour,
sixitme partie de la Symphonie. N
““On distinguera sept sections, dont Messiaen définit la -
premi¢re comme une danse orientale, dans 'extréme-grave
du clavier, tumulte aux scansions irrégulieres mélant n’eumes
plain-chantesques et sons répéeés. Suit un premier devello{?-
pement sur le théme de Joie (p. 60, « modéré »), nouvel élé-
ment, trés simple et diatonique, fair sur la gamme ascen-
dante de mi bémol majeur :

'éﬂ nf:‘ﬁr? bt ’;tj
Ex. 65

Puis vient un passage de transition (p. 62, « un peu plus
vif »), superposition de deux agrandissements asymétriques
autour du pivot mi (dominante du la majeur & venir). On
notera le mouvement de balancier des quatre doigts autout
du pouce couché, procédé pianistique propre a Messiaen, qui
qualifie toute cette section de « tunnel » plutdr que de
«pont », 4 cause de sa sonorité brouillée! On débouche
enfin sur le troisiéme théme (section 4) (p. 63, « comme un
air de chasse »), en rythme crétique, évoquant une fanfare
de cors, et varié trois fois (la majeur, ré bémol majeur, fa
majeur). Un dewxiéme développement (p. 69, débur), sur le
théme de Joie traité en carillon dans l'aigu et sur le théme
de Dicu, précéde la reprise de la danse orzentaleA (p. 72,
« presque vif »), en opposition de registres extrémes. La
coda (p. 75, « trés lent »), clame 2 toute volée le théme de
Joie, avec de puissantes résonances, un dernier rappel du
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theéme de chasse précédant le trait final burant sur un coup
de grosse caisse.

XI. Premiére communion de la Vierge. « Aprés I'Annoncia-
tuon, Marie adore Jésus en elle.. Mon Dieu, mon fils, mon
m:agm'ficar —— mon amour sans bruic de paroles... » Commen-
taire de Messiaen : « Un tableau ou la Vierge est représentée
4 genoux, replice sur elle-méme, dans la nuit — une auréole
lumineuse surplombe ses entrailles. Les yeux fermés, elle
u.dorc le fruit caché en elle. Ceci se passe entre I’Annoncia-
uon et la Nativité : cest la premiére er la plus grande de
toutes lfi‘S communions. » On peur considérer cette page douce
ct sereine, dans la claire pénombre de si bémol majeur
comme la deuxiéme grande variation du théme de Dieu’
{'J..pr&s le n® S, Regard du Fils sur le Fil5), théme qui demeure
1ci gmnipréscm, environné de guirlandes évoquant des sta-
.lacmcs, puis des volutes plus lentes « comme deux flates
idéales, refermant les bras avec une grande tendresse sur
cette Vcrieé qui parle en nous silencieusement » (OM). A
un courc rappel de la Vierge et U'Enfant (n® 1 de la Nuativité,
p- 78, « plus lent ») succede le Magnificat (p- 79, « modéré,
un peu vif »), triple paraphrase, d’une joie plus haletante,
du theme de Dieu modifié en rythmes crétique et trochaique.
Une litanie harmonique sur la note ré (accords a renver-
Sements transposés) précede les pulsations réguliéres dans
le grave représentant les battements du ceeur de I'Enfant.
Coda (p. 81, « trés lent ») sur le théme de Diea s'évanouis-
sant d'.ms le silence « vers la derniére tierce de I'embrasse-
mence intérieur » (O.M.).

XI'I. Ls Parole toute-puissante. « Cet enfanc est le Verbe
qulksouticm toutes choses par la puissance de sa parole »
(E;?xrrc aux Hébreux, 1, 3).. Piéce d'un seul bloc, d'une
puissance €élémentaire : une monodie fortissimo déroule ses
trois grandes phrases, la premiere et la troisiéme (p. 88,
mesure 2) autour de ré mineur, la deuxiéme (p. 86, me-
sure 6) autour de sa dominante la mineur, érablie sur un
grand mode mélodique s'étendant sur trois octaves, aux
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intervalles de plus en plus serrés du grave (uois quintes) a
* Jaigu. Un ostinato en rythmes non-rétrogradables ronne dans

le grave a la maniére d'un tam-tam aux résonances formida-
bles, annon¢ant la violence élémencaire des Iles de Feu.

XIII. Noél. « Les cloches de Noél disent avec nous les doux
noms de Jésus, Marie, Joseph..» Le carillon qui sonne a
toute volée, échevelé, se polarise autour d'ur diese
ec rappelle un peu ceux des églises d'Orient. Messiaen
intégre également le théme d’accords, concentré, puis frac-
tionné, et le rythme hindou mi¢ra varna, dont le nom signi- .
fie « mélange de couleurs ». Ces couleurs éclatent dans la
partie centrale (p. 93, « tés modéré »), représentant la
Sainte Famille et I'Adoration devant I'Enfant de la creche :
orangé, or et blanc laiteux du mode 3', s'opposant a la
superposition du mode 3' (orangé, rouge avec un peu de
bleu) et du mode 2° (or et brun) ainsi qu'a une troisiéme
couleur, celle du mode 3° (gris et mauve), avec une pédale
supérieure dont les notes étrangéres ajoutent un peu de
rouge ! Dans cette partie centrale, fixée autour du pivot
d'ut, on saluera au passage un nouveau rappel du lesmotiv
Boris Godounov, théme, on le sait, de la Vierge et I'Enfant
(bas p. 93), dont la présence ici ne saurait ¢ronner ! La
premiere partie est reprise (p. 95, « tres vif »), avec un nou-
veau mouvement convergent des cloches, et un court rappel
du milieu conclur cette piece dont Messiaen précise qu'elle
exige du pianiste des dons de coloriste peu communs, afin
de suggérer divers timbres orchestraux : cloches, tam-tam,
xylophone, marimba, clarinettes, flires, timbales... et le frou-
frou de soieries !...

XIV. Regard des Anges. « Scintillements, percussions ; souf-
fle puissant dans d’'immenses trombones ; tes serviteurs sont
des flammes de feu... puis le chant des oiseaux qui avale du -
blen — et la stupeur des anges s'agrandit : — car ce n’est pas
3 eux mais a la race humaine que Dieu s’est uni... » Encore
une page puissamment tonique, d’une saine vigueur rythmi-
que, comprenant cing strophes, dont la derniere différe des au-
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tres, ’qux‘varient le méme matériau. Un trait tournanc 3 mains
croisécs illustre les flammes de fen qu'évoque le Psaume 104
Apres e thém; d'accords et un triple canon rythmique su£
des ryt.hmcs hindous, voici les trombones gigantesques en
agrandissements d'incervalles dans le grave, inspirés par les
anges athlériques, aux yeux révulsés par l'efforc du souffle
que Lon voir dans le Jugement dernier de la Sixtine. Lcs’
d.cux strophes suivantes (p. 99, « trés vif » et p- 101, « tres
vif ») amplifient le méme matériau, auquel la quatriéme
(;'3.‘103, « méme mouvement ») adjoinc encore des chants
doxsc\aux Mais dans la cinqui¢me (p. 107, « bien modéré »)
le théme de trombones reste seul, soumis a un gigamesque,
agfandis§ement d'intervalles en crescendo du pranissimo au
pii fortissimo, exprimant la stupeur croissante des anges
€n constatant que « le Fils de Dieu incarné ne rougit pas
de nous appeler ses fréres » (Epitre aux Hébreux, 2, 11).

X'ZV. Le Baiser de VEnfant-Jésus. « A chaque communion
I'Enfant-Jésus dorr avec nous pres de la porte ; puis il l’ouvré
sur le jardin et se précipite 4 route lumicre pour nous em-
b.rass‘cr... » Certe piéce s'inspire d'une image que Messiaen
aimait b‘eaucoup ctant enfant, et qui représentaic I'Enfant-
Jésus quittant les bras de sa Mére pour embrasser la petite
sceur Thérese. On en retrouve le souvenir dans la premiere
des Trois petites Liturgies (« d'un baiser votre main dépasse
le wbleau ) !.. Cest ici le grand repos, le grand mouve-
ment lent de I'ceuvre, déja un Jardin du sommeil d' Amour,
comme celui de Turangalili-Symphonie, et dans le méme
ton de fa diése majeur. On trouve de ces grandes plages cal-
mes et ensoleillées dans toute I'ceuvre de Messiaen, et jus-
qua Des Cunyons aux Etoiles (n° 8, Les Ressuscités et le
Chant de l’étqile Aldébaran). Mais Cest ici €galement, apres
les ngard; n™ 5 et 11, la woisieme grande série de variations
du theme de Dieu, traité en berceuse. Er Messiaen commente :
¢ comme si le ceeur du ciel entourait notre sommeil de son
1f1c~pulsable tendresse... Et comme le dic avec tanc d’amour
I'Apocalypse (21, 4): « Dieu essuiera toute larme de nos
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yeux ! » Il fauc aimer pour aimer ce sujet et cette musique,

Cqui voudraient étre tendres comme le coeur du ciel, et il n'y

. a sien d'autre. » (O.M.) Clest le triomphe du mode 2 dans
ses trois transposicions, de la souplesse rythmique, de I'écri-
ture pianistique la plus fine et la plus déliée. Aprés la pré-
sentation du théme (le Sommeil), une premiére variation
orncmentale, aux arabesques, trilles et traits de main droite
tres liszeiens (p. 110, mesure 10) conduit a I'épisode intitulé
le Jardin (p. 113, « modéré »), qui développe la tée du
théme de Dieu. Un travail sur le theme d'accords et les
arillons (p. 114, « modéré ») constitue la seule section
ol l'on quicte fa diese majeur. L'ardente -aspiration a y
revenir se confond avec celle de I'dme Jes bras tendus
vers Vamouwr (p. 115, « presque vif, avec passion »), au
cours d'une gigantesque pédale de dominante aux tensions
toutes wagnériennes. La béatitude et I'assouvissement in-
terviennent par la grice du Baiser (p. 117, « modéré »),
dans un éclairage a la fois éclatant et doux, illuminé
par les arabesques lisztiennes de la main droite. Celles-ai
" se poursuivent en quadruples croches insaisissables dans
'extréme-aigu cristallin du piano au cours de la coda (FOm-
bre du baiser, p. 119, « trés modéré »). C'est évidemment
la une de ces piéces qui ont toujours déchainé contre Mes-
siaen la meute coalisée des critiques mondains et des avant-
gardistes au coeur sec, mais ce sont précisément leurs objec-
tions que le compositeur avait prévues dans la derniere
phrase de son commentaire cité ci-dessus! Tant pis pour
eux ! Drailleurs, d'un point de vue purement esthétique et
psychologique, un tel moment de repos est indispensable
a ce point de I'ceuvre...

XVI. Regard des Prophétes, des Bergers et des Mages.
« Musique exotique : tam-tams et hautbois, concert énorme
et nasillard... » Les tam-tams s'affirment dans I'introduction,
acelerando chromatique en decrescendo, et dans la conclu-
sion exactement inverse, rallentando chromatique en cres-
cendo. Le corps méme de cette piéce, qui partage avec le

ren——
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n\“ 13 ( .N'oé'l) la méme tonique d'ur diese et le méme carac-
tere dc‘;ow rude er étrange, provien de la mélodie nasillard
et exo’nque a la maniére d'un hautbois arabe (p. 123, « ;
peu Fnard »), soumise 3 des variations, l'un des rares mo,mex;lcls1
fic 'eeuvre de Messiaen ou I'on pense a Joliver (peut-éc

a cause de la couleur modale ?) bien que les rychmes dte
Mmeurent tout a faic personnels. i}

XVILI. {Zegard du Silence. « Silence dans la main arc-en-ciel
renverse... chaque silence de la créche révele n’msiques et
ccl)‘ulcurs qui sont les mysteres de Jésus-Christ... » Une des
piéces les~ plus raffinées d’harmonies er de couleurs, une des
plus f.éerlques du recueil. Elle démarre sur le méx;e canon
ryrhrmqug par ajout du point que le n° 5 (Regard du Fils
sur le _Fz/;), mais appliqué a deux ostinati de 17 accords
fespecavement en mode 3* et en mode 4* Apres cette intro-,
duction « ou la musique semble sorcir du silence comme les
couleurs sortent de la nuic » (O.M.), on trouve deux stro-
phes (p. 129, «bien modéré » et p- 132, « méme mouve-
ment »), élaborant le méme matériau. Les notes sol et fa y
Zgnt hz%rmc?nisécs dc'maintes manieres différentes (procédé
: :l nlsa p(l)xszlsmc; hrz;r;:::rique), avec des accprds a .r‘enverscmenrs
- » & I ¢¢ contractee, mais la piéce comporte
¢galement le cheme d'accords, concentré en un agrégac uni-
que, de§ oppositions de couleurs (mode 3° bleu et vert,

mode 2% mauve er rose dans l'aigu, or et brun dans le
grave, mode 4, violer veiné de blanc), sans compter des
arpeges contraires a mains croisées évoquant d'impalpables
toiles d'araignée. Puis le théme d’accords se superpose a sa
propre rétrogradation, « comme deux arcs-en-ciel done I'un
entoure lautre » (O.M.). La coda (p- 135, « modéré, un peu
w}f ») reprend la polymodalité du débur en mouvem,ent per-
pétuel dans le registre suraigu, « confetti, pierreries légeres

reflets entrechoqués » (O.M.). ,

), , . .
XVI {I. Regard de I'Onction terrible. « Le Verbe assume une
;::frt.am(): nature humaine ; choix de la chair de Jésus par la
ajeste epouvantable... » Messiaen se référe ici au Psaume 49,
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et sinspire d'une vieille tapisserie représentant une scéne
de I'Apocalypse : le Verbe de Dieu en lutte sous les traits

. "du Christ a cheval, ses deux mains brandissant la garde de
Lépée au milieu des éclairs!.. Dol un puissant choral
“dairain, ancré autour du podle d'uc diése, et dont les

quatre périodes sont présentées deux fois, avec variantes
(premiére fois; p. 139, «solennel, mais un peu vif »,
deuxiéme fois: p. 144, mesure 10). Ici les quintes nues
régnent de toute leur dpreté granitique, dans cette page
d'un dépouillement minéral, ou Messiaen s’est peut-étre sou-
venu, le prétexte pictural aidant, du Choral des Hommes
Armés de la Flite enchantée de Mozart... Mais le choral est
précédé d'une introduction, superposition d'un accelerando
et d'un rallentando en gammes chromatiques de durées, puis-
sant crescendo par mouvement convergent. Ec il est suivi
d'une conclusion exactement symétrique (accelerando i la
main droite, maintenant, rallentando a la gauche), en cres-
cendo encore, mais par mouvement divergent.

XIX. Je dors, mais mon ccewr veille. « Ce n'est pas d’un ange
l'archet qui souric — c'est Jésus dormanc qui nous aime
dans son dimanche et nous donne l'oubli.. » Encore un
po¢me d'amour, un dialogue d’amour mystique, dont le
theme réapparaic ici. Cest I'dme attendant le Bien-Aimé du
Cantigue des Cantiques. Cette piéce s'insére logiquement ici,
car c'est le Christ en armes de la piéce précédente qui est

- le garant de la sécurité et du salutr de notre ime. Ce grand

mouvement lent, dans lequel les silences jouent un grand
tole, dernier repos avant l'apothéose finale, s’apparente au
Baiser de VEnfani-Jésus (également en fa diése majeur) et
reprend d'ailleurs, transformé, le théme du Baiser. Aprés une
introduction faite uniquement sur les notes de l'accord par-
fait apparait ce théme issu du Baiser (p. 152, « un peu lent »)
¢t on concluc sur un nouveau rappel discret du Jestmotiv
- Boris Godounov. Un double développement (p. 153, «un
peu plus vif ») du théme d’Amour et du théme du Baiser
fommence en mi bémol mineur avant de regagner fa diese.
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Aprés une reprise ornée du théme du Baiser (p- 155, mesu-
re 8) et une reprise de I'introduction (p- 157 «lenc ), les
ne}lf mesures de coda unissenc une derniére fois les c,ieux
chemgs. Messiaen illustre ce moment d’émotion intense par
une ccation des Fioresti : « 'Ange poussa l'archer sur la
v.xolc et fic une note si suave que s'il avait continué en
urant l'archet, on seraic mort de jolé... »

X?(. Regard de I'Eglise & Amour. « La grice nous fait aimer
D{eu comme Dieu s'aime; aprés les gerbes de nuirt, les
s[?lralcs d'angoisse, voici les cloches, la gloire et le baiser
d'amour... toute la passion de nos bras autour de I'Invisi-
ble... » Ce Finale grandiose surpasse en éclat et en puissance
celui des Visions de VAmen, et surour il constitue une
syflrhése de l'ceuvre entiére, donr il ramasse une derniére
fois les principaux éléments. Comme dans certaines autres
pages de Messiaen (notamment le Combat de la Mort et
de la Vie), le développement y précede I'exposition. Aprés
une entrée en matiere mouvementée, le théme de Dieu
apparait en si majeur. Un puissant crescendo, « confus et
mc\*naqant comme la marée monrtante » (O.M.), ramene ce
théme en ré bémol majeur (haut p. 160), une deuxiéme
« marée » le raméne en fa majeur (p. 161, mesure 4). Puis,
c'est le théme de I'amour mystique qui est développé (p. 161,
« presque vif »), suivi d'un retour de la chaotique introduc-
ton et d'une troisiéme « marée’s (p. 166, « presque vif »),
p.lus longue et plus agitée que les précédentes. La réappari-
ton du theme de Dieu (bas p. 169) préceéde une vaste pédale
de dominante de fa diése (p. 170, « trés modéré »), traitée
en carillon de cloches avec participation du théme d’accords,
et un crescendo d'intensité, de densité et de durées, conver-
geant vers la note unique do diése, abouric enfin a I'Exposs-
tion ‘(p. 172, «wes lent, solennel ») : le théme de Dieu, en
fa diese majeur, est clamé au grand complet, en pleine
gloire, dans la lumiére éblouissante d'une fanfare de cui-
vrc§ environnée de cymbales, cloches, tam-tams et chants
d'oiseaux. L'immense coda, aboutissement et couronnement
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* de deux grandes heures de musique, proclame inlassablement
le wiomphe de I'’Amour et les larmes de joie.

. Les Vingt Regards partagent avec les Trois petites Litur-

. gies et la Turangalila-Symphonie la grice d'une sorte de
- chaleur sainte de l'inspiradon, s'alliant id a une richesse

foisonnante, euphorique. La popularité de ces ceuvres est donc
aussi justifiée que dans le cas des pages de la jeune maturicé
de Beethoven, mais les grandes fresques récentes occuperont
a n’en pas douter un rang plus élevé encore pour la postérité,
dés que nous aurons un peu de recul. Si l'on fait abstrac-
ton du Catdogue d'Oiseaux, qui n'a pas la méme concep-
tion unitaire et cyclique, les Vingt Regards sont I'ceuvre de
Messiaen la plus longue de durée a ce jour, mais la
variété des vingt piéces est telle que certe durée parait
courte a l'audition et que l'attention passionnée ne se reli-
che pas un instant. Si certains exégétes — et nous allons y
arriver tout de suite — attachent plus de prix aux pages
plus expérimentales des années suivantes, j'avoue conserver
ma préférence a cette inspiration généreuse et spiritualiste,
dont Messiaen a fort heureusement retrouvé toutes les ri-
chesses avec une maturité et une audace accrues dans ses

ceuvres les plus récentes.

CANTEYODJAYA.

Composé 2 Tanglewood (U.S.A.) en été 1949. Durée :
12 mn. Premiére audition: Yvonne Loriod, concerts du
Domaine Musical, Paris, le 23 février 1954. Edition : Uni-
versal. '

.- Fruic des matinées libres que laissait a Messiaen son
enseignement de composition et de rythme musical aux cours
d'été du Berkshire Music Center, cette grande piéce est un
véritable condensé des recherches rythmiques du composi-
teur, et elle se rattache donc directement aux quatre Etudes
de Rythme, de peu postérieures. Mais elle est moins abstraite
de matiére, et surtout elle se distingue par une structure for-
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Qui est

Olivier MESSIAEN

Olivier Messiaen est né le 10 décembre 1908 A Avignon (Vaucluse). Mais les montagnes du Dauphiné
sont sa vraie patrie, et c’est i Grenoble, ou prés de la Meije, ou au bord des lacs de la Mateysine, qu’il
a écrit ses principales ceuvres. Sa meére, la poétesse Cécile Sauvage, a dédié A sa naissance « I'Ame en
bourgeon ».- Aprés ses études traditionnelles au Conservatoire de. Paris couronnées de six premiers prix
(principaux maitres : Jean et Noél Gallon, Marcel Dupré, Paul Dukas), il a travaillé la rythmique hjndoue
pendant de nombreuses années, puis s’est consacré i l'omithologie et a la notation des chants des oiseaux :
d'Europe et aussi des oiseaux exotiques. Nommé en 1931 (A I'dge de 22 ans), organiste du Grand Orgys; de umme

_la Trinité A Paris, il a occupé successivement au Conservatoire de Paris les places de professcur- d’har-

monie, professeur d’analyse rythmique, et professeur de philosophie musicale. I1 est aussi planlste. et a
écrit beaucoup pour le piano. Enfin, ses cuvres d'orchestre ont éé jouées dans le monde entier, depuis
les Etais-Unis, I'Argentine et le Chili, jusqu'au Danemark et en Tchécoslovaquie, en passant par le Japon
— mais surtout en Allemagne, en Autriche, et en Angleterre. Ses principales ccuvres sont : ¢ Préludes ».
(pour piano), ¢ Fisions de ’Amen » (pour 2 pianos), « Quatuor pour-la fin du Temps » (violom, clari-
nette, -violoncelle et piano), ¢ Harawi, chant d’amour et de mort » (chant et piano), ¢« Cing Rechants »
(cheeur 2 cappella), & la Nativité du Seigneur », « les corps glorieux », & le livre d'orgue », et la
@ Messe de la Pentecite » (pour orgue), « Trois petites Liturgies » (pour piano solo, onde Martenot,
cheeur de voix de femmes, et petit orchestre), «Réveil des oiseaux » (pour piano solo et orchestre ), et
< Turangalsla Symphonie » (pour grand orchestre), %

Que' sont |es

VINGT REGARDS sur I'ENFANT JESUS

C'est une des auvres les plus longues qui aient été écrites pour le piano. (L’édition gravee aligne
177 pages, et lexécution intégrale dure un peu plus de 2 heures). Elle se divise en 20 pt)ce: différentes,
reliées entre elles par des thémes cycliques et un méme lungage rythmique et modal. Chaque piéce
utilise cependant des procédés rythmiques et harmoniques différents. L’écriture pianistique est trés bril-
lante, puissante ou raffinée, toujours trés colorée : un & arc-en-ciel » de rythmes et d’accords. Le sujet
est la contemplation de I'Enfant-Diew de la créche et les regards qui se posent sur lui : depuis le regard
indicible de Dieu le Pére jusqu'au regard multiple de IU'Fglise d’amour, en_ passant par le regard inoui
de UEsprit de joie, par le regard si tendre de la Vierge, puis des anges, des mages, et des .créatures
immatérielles ou symboliques (le Temps, les Hauteurs, le Silence, UEtoile, la Croix).

[’ceuvre a été jouée par sa dédicataire : Yvonne Loriod, dans loutes les grandes villes d’ Europe, soit
une centaine d'auditions partielles, et plus de vingt awditions intégrales — ce qui

est énorme si oon
considére sa durée lotale. Voici les titres des 20 parties :

1. Regard du Pére. — II. Regard de U'Etoile. — III. L’échange. — IV, Regard de la Vierge., —
V. Regard du Fils sur le Fils. — VI. Par Lui tout a été fait. — VII. Regard de la Croix. — VIIT. Re-
gard des Hauteurs. — IX. Regard du Temps. — X. Regard de I'Esprit de joic, — XI. Premieére com-
munion de la Vierge. — XII. La Parole toute puissante. — XI{IL. Noél, — XIV. Regard des prophétes,
des bergers et des mages. — XVIL Regard du silence. — XVIIL Regard de l'onction terrible. —
XIX. Je dors, mais mon caur veille. — XX. Regard de 'Fglise d'amour.

Ce n’est pas lintégrale des Vingt Regards qui serait publiée dans le cadre de notre Concours, en cas
d’élection de cette ceuvre, mais un extrait.



Les Vingt Regards sur 1'Enfant Jésus, dédiés a
Yvonne Loriod qul les créa le 28 mars 1945, sont ins-
pirés par "Le Christ dans ses mysteres", de Dom Co-
lumbia Marmion et les "Douze Regards', de Maurice
Toesca. Messiaen a expliqué :

— "J'ai cherché ici un langage d'amour mystique a
gag

la fois varié, puissant et tendre, partois bdbrutal, aux

ordonnances multicolores".

Ce langage s'exprime naturellement, dans un
style dépouillé, éblouissant de lumiére, dont la lim-
pidité n'apparait pas toujours au déchiffrage.

Ainsi, avec ses "Vingt Regards sur 1l'Enfant Jé-
sus", MESSIAEN a donné a la littérature du piano, une
oeuvre, dans laquelle il associe, plus intimement
qu'il ne 1l'avait encore Jjamais fait, "le mariage des
natures humaine et divine en Jésus-Christ, dans la

contemplation et la méditation qui sont les clefs de
1l'oeuvre”,

o o
o



MESSIAEN

VINGTIEME REGARD
(extrait des ""Vingt Regaras
sur 1'Enfant Jésus")

'"Vingt Régards sur 1'Enfant Jésus'',
1'une des ceuvres pianistiques les
plus accomplies d'Olivier Messiacn,
a été accompagnée d'un important
commentaire du composileur qui y
précise notamment :
"Contemplation de 1'Enfant-Dieu de
la créche, et Regards qui se posent
sur lui, depuis le Regard indicible
de Dieu le Pére, jusqu'au Regarda
multiple de 1'Eglise d'Amour, en
passant par le Regard inouf del'Iis-
prit de Joie, par le Regard si ten-
dre de la Vierge, puis des Anges,
des Mages et des créatures imma-
tériclles symboliques (le Temnps,
les Hauteurs, le Silence, 1'Etoile,
la Croix).

L'¢criturede piano est irés recher-
chée : arpéges inverses, résonan-
ces, traits divers.

I L



Deux Extraity des ” Vingt Regards sur I’Enfant-Jésus”
Olivier MESSIAEN

Le baiser de I’Enfant-Jésus

Utilisation du 2° « mode i transpositions limitées », dans ses trois transpositions, appliquées :
i fa diese majeur : 2' pour la tonique, 2! pour la dominante, 2* pour la sous-dominante. Rythmes !
souples et précis, avec nombres premiers, trochées et iambes, chutes amorties par I'ajout du i
point. Ecriture pianistique trés simple au départ (aussi dépouillée que du Rameau), dont les i
variations évoluent vers une ornementation de charme (allant de I'accentuation mozartienne
aux traits de légéreté inaugurés par les Etudes de Chopin). Tout ceci n'étant que la présentation
technique du matériau. Les sous-titres inscrits sur la musique disent beaucoup plus : le sommeil i
— le jardin — les bras tendus vers I'amour — le baiser — ['ombre du baiser. Je me souviens
d’'une image que j'aimais beaucoup et qui représentait I'Enfant-Jésus quittant les bras de sa
Mere pour embrasser la petite sceur Thérése. A chaque communion aussi, I’Enfant-Jésus ouvre
Jes portes sur un jardin merveilleux, puis se précipite d toute lumiére pour nous embrasser. r
L’explication de ce poéme mystique réside peut-étre dans le fait qu'on y entend sans arrét le
Théme de Dieu traité en berceuse : comme si le cceur du ciel entourait notre sommeil de son
inépuisable tendresse... Et comme le dit avec tant d’amour I'Apocalypse (XXI, 4): « Dieu
essuiera toute larme de nos yeux ! »

T N e e TR -, ¢

Regard de I’Onction terrible

Le Verbe assume une certaine nature humaine ; choix de la chair de Jésus par la Majesté !
épouvantable... C'est 1i cette Onction unique, inouie, terrifiante, dont parle le Psaume 45. : !
Pour arriver a rendre ce mysteére formidable, j’ai regardé une vieille tapisserie représentant une i
scene de I'Apocalypse : le Verbe de Dieu en lutte sous les traits du Christ a cheval — on ne i
voit que ses deux mains sur la garde de I’épée qu'il brandit au milieu des éclairs !... i

Toute la piéce est un puissant choral de cuivres, animé par les secousses de la foudre.
Dans I'Introduction : des valeurs progressivement ralenties superposées a des valeurs progres-
sivement accélérées, en deux gammes chromatiques de durées, crescendo molto, se rapprochant
jusqu'a trés pres, par mouvement convergent. Dans la Coda: des valeurs progressivement
accélérées superposées d des valeurs progressivement ralenties, en deux gammes chromatiques
de durées, crescendo molto, s’éloignant jusqu'a trés loin, par mouvement divergent.




KARL H. WORNER

RELIGIOSE BEGEGNUNGEN
IM THEATER UND KONZERTSAAL

In Werken religidser Kunst begegnen sich stets das Gegenwirtige, Geschichtliche und Zeit-
lose. Von hier aus seien einige musikalische Werke betrachtet, die zu héren man in jingster
Zeit Gelegenheit hatte.

I

_Olivier Messiaen nennt scin 1944 komponiertes Klavierwerk . Vingt regards
surl'enfant-Jésus” (Zwanzig Blicke auf das Jesuskind). Im Vorwort sagt der Kom-
ponist, dalB der religids-dichterische Vorwurf dieser Blicke auf das Jesus-Kind auf Dom
Columba Marmion (.Le Christ dans ses Mystéres™) und auf Maurice Toesca (,.Les Douze
Regards”) zuriickgeht. Mehr als in scinen bisherigen Werken habe er hier cine .Sprache
mystischer Licbe” gesucht. Die Komposition ist ein Stiick kultischer Musik. Fiir ihr Verstindnis
ist das Vorwort cbenso unentbehrlich, wie die den einzelnen ,.Blicken” vorangestellten und in
den Notentexten eingestreuten Worte, die sich sowohl auf die religidse Symbolik wic auf dic
musikalische Faktur bezichen.

Messiaen stellt drei Hauptthemen auf: Gott (Vater), Stern und Kreuz (die durch cin einziges

Thema symbolisiert werden, denn Stern und Kreuz erdffnen und beschlicBen die irdische Bahn
Jesu),

und das Thema des Einklanges (théme d’accords). Spiter treten hauptsiichlich das Thema der
Licbe und das Thema der Freude hinzu. Die Verflechtung des thematischen Grundstoffes mit
der religidsen Symbolik erfolgt in sinfonisch-leitmotivischer Technik.

Der Klaviersatz ist von der Virtuositit und dem Klangsinn Liszts, den Wirkungen des
Impressionismus und lincaren Hirten Strawinskys beherrscht. In der Behandlung duBert sich
die personliche Handschrift Messiaens. Jeder der zwanzig Sitze erdffnet einen neuen Blick
auf das Jesus-Kind, scine irdische Laufbahn, scine gottliche Mission, die Jungfrau, die christ-

liche Kosmogonie, die Kirche. Nicht der theologisch-rationale Gedanke, sondern das Gefiihl
des Mystikers fiir das Geborgensein in der Harmonie der Schopfung, der Trinitit und der
Kirche, hat dem Komponisten Plan und Detail seines Werkes inspiriert, das in der Bilderfreude
einen religios-kiinstlerischen Zug der katholischen Kirche reprisentiert.
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Sans le moindre parti pris et plus
:encore sans mauvais e3prit, nous
cquony, cctie aprés-midi, fait les
pius grands ‘efforts pour adhérer
.a l'art d'Olivier Mes#siaen. .
° En toute [franchise, jf'avouerai
une jois encore qu'Ollvier Messiaen
me dlpasse et que je ne le com-
‘prends pasy maierd {a participa-
tion la pius absolue et la plus sin-
. cére, je plarrive que bien rarement
a &tre dmu.- B G BN b v

M. Olivier Mesalaen nous améne
» dans un gutire monde musical, nous
conduit dans une abstraction tota-
le o génent méme les titres de
scs ceuvres, Tout est nouveau atec
tut. méme la notion de rythme et
ses quatre études de rythmie m’ont
paru <absolumnent étrangéres.

Je crois cependant gque son art
passe mirux avec ley soncrités clai-

res du piano gu'avec l'orgue. D'ail-
leurs M. Olivier Mcssiaen es! re-
marquablement servi  par Mme

Vvonne Loriod, qui est une planis.
te d'unec crtréme qualité : elle est
a l'aise au millenw des intenses dif-
ficultés pianistiques geccumulécs ar
l'auteur, elle apporte unc erquise
sonoritd. cvee un feu clair. eppudé,
scnsible et intrlligent. Sous scs
doigts, deaucoup de choscs devien-
nent acceasidbles et nous avons ai-
mé dans les Rewzards de l'enfant
Jésus lex tythmes a- [UFEeprit de
iole ct surtout le Palser de i'en-
fant Jfeus ov un folt théne p-clo.
dique ¢7t {rés hecurcusement dere-
iorpé et orné.

|

" CONCERT A DEUX PIANOS

livier FSESSIAEN-Yyonng LORIOD

Le méme prestige de Mme Yvon-
ne Lorlod se retrouve dans lea Vi-
sions de I’Amen pour deuzr pianos.
Lcy sonorités tirées de
ment des deux {nstruments pont
trés {intéressantes et o'est la& ¢er-
tainement wun genre d'expression
mustcale trés heurcur et dont on
peut attendre beaucoup. Ld ene
core. méme {ncomzréhension, mé-

_me absence de toute correspondan-

e affective ou -gcn2fPié-reuf dany
I’Amen du Désir, le début notam-
ment, ot les deur pianos’ sz répon-
dent dans un théme sans doute

I’accouple-’
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bl:ﬁoll.*é majeur, trés senstble et

Irés clair et développé comme dans |

I'Esprit de jole.

La musique de M. Ollvier Meg.

‘ slaen scra-t-elle celle de demain et

sera-t-il compris plus tard ? Toute
la qQuestion est ld. Pour linstant,
fe le répéte, unc forte {initiation
acralt nécessaire, mais {1l semdla
que véritablement la proic ds scs
procédds et de sa technique, M.
Marsiaen no  veut pas se sortir
a'une singuliére monotonic.
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; 4'Olivier
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+4 Quand la jeunesse
- rend hommage

a Olivier Messiaen

14

LAUDE SAMUEL, res-
ponsable des nombreun-
= ses manifestations qul
. e dérouleront pendant un
" mols & Paris et en province
" pour féter le 70 anniversaire
d’Olivier Messiaen a8 en
I'heureunse idée de placer le
concert inaugural dimanche
solr au théitre 4'Orsay, sous

le signe de Ia jeunesse.

ravissante ecantatrice
. 'américaine Ellse Ross, Inter-
~ préte des Chantgs de terre
> et de ciel et les deux planis-
tes francais Michel Béroff
et Jean-Rodolphe XKars, qui
firent triompher leg Visions
de I'Amen, ne ' dépassalent
.pas de beaucoup A eunx
'.%troll I'ige du plus oéldbre
. ‘eompositeur francals vivant,
.présent dans la salle, anx
* ¢cotés de s3a femme Is pla-
niste Yvonne Lorlod, de
Plerre Boules et de Jean
Maheu.

La jeanesse et I'enthousias-

me de ces trols artistes ren-

‘dirent plus éclstante encore
" la pérennité de Ia musique
Messlaen. 81 les
».Chants de terre et de clel

composés alors gu’'ll n’avait

que 30 ans portent encore

lI'influence de Debussy on y
r . dénote déjiA dans I'accompa-

gnement planistiqune, remar-
e Guablement joué par Giin-

fer Reinhold, cette rutilance
¥.des harmonles ol se mélent
“jout Vor du monde et Ia
< xrice divine, ce sortilige des
rythmes et des counleurs, sl
caractéristiqgues de toute ccu-

,. vre de Messiaen,

Adorable blonde drapée
d4ans une t{funique beige 2
la Poiret, Flise Ross, qui pa-
. Tut un peu émue dans la
> ‘premiére mélodie, triompha

des voocallses, de [I’'étendue
extréme et de tous les pla-
ges de oce cycle, déployant
une volx de plug en plus ri-
che et émouvante dans Ia
cinquiéme plus particulidre.
ment, Minuit pile et face
dont le lyrisme vibrant nous
fait attendre avec impatience
le premier opéra d'Olivier
Messiaen, qui sera créé e
8 juin 1980 au Palais Gar-
nier,

Aveo- les Visions de
I'’Amen poyr deux pianos,
créées en 1943 par Yvonne
Loriod et Olivier Messiaen,
et jouées par eux plus de
cent f{ois dans le monde en-
tier, de New York A& Tokyo,
nous nouns trouvons en face
d’'un des plus grands chefs-
d’ccuvre jamals écrits pour
cetie formation, un des mo-
numents de la- littérature
planistique, tout comme ses
Vingt Regards sur I'Enfant-

Jesus, qul pladent Messiida - -

dans la lignée des plus émi-
nents maitres et novateurs :
de Beethoven il a Ia puis.
sance virile, de Chopin 1a
pureté et loriginalité des
harmonies, de Liszt le mys-
tiolsme et 1a virtuosité trans-
cendante, de Debussy enfin
I'éblounissante paleite sonore,
les jeux d'saux, d'ombrs ot
de lumiére : :
Sommet de ces « visions »
divines, la gquatridme Amen
du désir, permit A Michel
Béroff . de déployer toute
I'étendue de son Immense
talent. On ne peut réver
Jea plus souple, plus lumi-
neux, plus grandlose aussi,
et son sens inné du phrasé
font sans ancun doute de Mi-
chel Béroff I'interpréte idéal

René SIRVIN.




Extrait du Programme du F.E.P. 1988
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Olivier MESSIAEN - Les Vingt Regards sur |'Enfant-Jésus

Contemplation de I|'Enfant-Dieu de la créche et Regards qui se posent sur Lui
depuis le Regard indicible de Dieu le Pére jusqu'au Regard multiple de I'Eglise
d'amour, en passant par le Regard inoui de |'Esprit de joie, par le Regard si tendre
de la Vierge, puis des Anges, des Mages, et des créatures immatérielles ou symboli-
ques (le Temps, les Hauteurs, le Silence, I'Etoile, la Croix).

En dehors des theémes particuliers a chacune des vingt piéces, quatre thémes cycliques
circulent a travers l'oeuvre :

a] le Théme de Dieu

b] le Théme de I'amour mystique

c] le Theme de I'Etoile et de la Croix

d] le Théme d'accords

Le Theme de Dieu se trouve dans les trois pieces dédiées aux trois personnes de la
Sainte Trinité : '""Regard du Pére", "Regard du Fils sur le Fils", "Regard de |'Esprit

de joie" - il se trouve encore dans "Par Lui tout a été fait" (puisque la Création
est attribuée au Verbe sans qui rien n'a été fait) - il est présent dans 'le baiser
de I"Enfant-Jésus" et dans "Premigre communion de la Vierge'" (elle portait Jésus
en elle), il est magnifié dans "Regard de |'Eglise d'amour" (I'Eglise et tous les
croyants sont le corps du Christ). Le Théme de |'amour mystique revient dans 'Par
Lui tout a été fait", "Je dors, mais mon coeur veille", "Regard de I'Eglise d'amour".

L'Etoile et la Croix ont le méme théme parce que l'une ouvre et l'autre ferme la
période terrestre de Jésus (voir "Regard de |'Etoile" et "Regard de la Croix".) le
Théme d'accords se trouve partout, fractionné, concentré, auréolé de résonnances,
combiné avec lui-méme, changé de rythme et de registre, transformé, transmuté de
toutes sortes de fagons : c'est un complexe de sons destinés a de perpétuelles varia-
tions, préexistant dans |'abstrait comme une série, mais bien concret et trées aisément
reconnaissable par ses couleurs : un gris bleu d'acier traversé de rouge et d'orangé
vif, un violet mauve taché de brun cuir et cerclé de pourpre violacée. Les numéros
des piéces sont ordonnés par les contrastes de tempo d'intensité, de couleur - et
aussi par des raisons symboliques. Sont distribués de cinq en cing les Regards qui
traitent de la Divinité :

I] Regard du Pere

V] Regard du Fils sur le Fils

X] Regard de |'Esprit de joie

XV] Le baiser de I'Enfant-Jésus (manifestation visible du Dieu invisible)

XX] Regard de I'Eglise d'amour (qui prolonge le Christ)

Le ""Regard de la Croix" porte le numéro VIl (7 chiffre parfait) parce que les souf-

frances du Christ en Croix ontrétabli I'ordre troublé par le péché. Les Anges étant
confirmés en grace, le "Regard des Anges'" porte le numéro XIV (2 x 7).
Le '"Regard du Temps'" porte le numéro IX : le Temps a vu naitre en lui Celui qui

est Eternel, en l'enfermant dans les neufs mois de maternité que connaissent tous
les autres enfants. Le '"Regard de |'Onction terrible" porte le numéro XVII (2 x 9)
: la Divinité est répandue sur |'Humanité du Christ en une seule personne qui est le
Fils de Dieu : cette Onction stupéfiante, ce choix d'une certaine chair par la Majesté
épouvantable suppose |'Incarnation et la Nativité.

Les deux piéces qui parlent : de la Création, et du Gouvernement Divin ou Soutien
de toutes choses et Création continuée sans cesse, sont : VI '"Par Lui tout a été
fait'" (6 est le chiffre de la Création) - XIlI "La Parole toute puissante'" (12=2x6)-

Olivier MESSIAEN in "Hommage a Olivier Messiaen", Claude
SAMUEL, LA RECHERCHE ARTISTIQUE




MICHAEL LEVINAS
Piano.

BOULEZ : Sonate pour piano
n° 1. KERING : Sonate pour
Eiano. MESSIAEN : Vingt
egards sur I'Enfant Jésus
(Regard de I'Esprit de Joie).
B Ades 14.079-2 (CD : 163 F). Nu-

mérique. © 1985, Minutages : 9'42",
23°26%, 10°07".

remener | Reflec d'un concert donné
@ISE | lors des Journées 1984 des
™™ | Musiques Francaises dAu-
jourd'hui de Bréme, ce disque n'a rien
de scolaire ni de trop appliqué: le pia-
niste communique plutdt son ivresse
harmonique & I'auditeur, sans se soucier
de I'absolue cohérence d'un programme
ou l'extrait de Messiaen est surtout I
pour reposer I'écoute entre deux auste-
res sonates.

En moins de dix minutes, dans da 1™
Sonate pour piano, le premier Boulez,
exceptionnel esprit de synthése hégé-
lienne de I'histoire de la musique,
expose les rudiments d'une musicale
«quadrature du cercle». Le premier
mouvement (attaques, incisions du
temps) engendre le second (phrases
étendues, respiration d'une durée; hu-
manisation?) comme le Verbe suscite
I'exégése. La proclamation se confirme
dans la mélodie. Entre les effets de rup-
ture du premier mouvement et les solu-
tions de continuité lyrique du second,
Pierre Boulez semble fermer avencure
de la «grande forme » avec une boudle
contrapuntique, toccata et fugue, fugue
et toccata... Adieu I'histoire de la musi-
que et ses fausses querelles entre des es-
prits ronds et carrés, vive la nouvelle
quadrature musicale : Boulez et Bach
sont les co-fondateurs du Domaine
Musical contemporain'!

Les grandes coulées chromatiques du
Regard de I'Esprit de Joie contenteront
ceux qui apprécient le ton « Renaissan-
cen des Cing Rechants d'Olivier Mes-
siaen. En compagnie de René Keering,
Michaél Levinas nous emmene ensuite
bien loin des flonflons de cette « féte
érrangen dont il a percé les secrets.
Dans le sillage de Berg et de Boulez,
René Keering dresse un hiératique, im-
pressionnant « Tombeau de Monsieur
Wozzeck». Musique & «programme
informulé », la Sonate de Keering pour-
rait esquisser |'impossible 4° acte ‘de
V'opéra de Berg selon une dramaturgie 4
la Samuel Beckert : plus de personna-
ges, seulement un couteau sous une lu-
miére- vive.

D'un intérér évident, ce récital poursuit
heureusement I'anthologie du piano au
XX° sitde ouverte par Maurizio Pollini
(DG). -

CHRISTUPHE DESHOULIERES

; TECH. C.D.: 8,5 [CI0ID]

Equilibre tonal : excellent. Image siéréo :
profonde e1 parfaitement aérée. Défini-
tion : remarquable de vie et de transpa-
rence. Pureltf sorore - excellente. Dynami-

que : naturelle.

Boulez

Helffer (Son. 2, 3; Trope) : Astrée
Messiaen

Bére/f (Vingt Regards sur I'Enfant Jé-
sus, int.) : EMI-VSM, 2 4.




. Lunivers monumental d’ Olmer Messiaen

T« {.a prcmi‘ér_cidée‘qucj’ai voulu En effet, la démarchc de Mcs- convaincre des détracteurs qui, il

" deux heures et demie ?), du moi
wprimer, dit Olivier Messiaen

siaen est unique et exemplaire en ce | faut le reconnnaitre, sont de moins | réconnus comme une ceuvre clef
elle qui est la plus importante par- | sens qu'au-deld de I’expression spi-| ©nmoins Vlmkms au m des aﬂnéﬂ l‘ littérature p‘ams“q“" .
2 qu'elle est p!acée au-dessus de | rituelle chacune de ses ceuvres pose, | - RN SR
out, ¢’est I'existence dcs véntét de | et résout, une série de probléme« : C’est le " crmque musxcal du’
% fo: caLboI'q.Je. ) LR S : purement musicaux. Figaro qui écrivait en avril 1945,
Ainsi, les Vi ard;surl’En— ~ Par exemple, pour I’ écriture pia- | pour accueillir |a création des Vmgt ;
=t - Jésus, qu‘ vonne. Loriod |. nistique. Messiaen dit : « Dans mes chatds sur-PEnfant Jésus : « Un.

‘épouse, I'interpréte-fidéle et pri- |- Ving Regards, j’ai utilisé des traits
ilégiée du compositeur,.va exécu: | en mouvements contraires, les deux
:r dans le cycle Baroenboim de¢ | ains arpégeant violemment l'une
Orchestre de-Paris_ (jeudi 19 octo- | . contre [*autre avec de petits crozse-
tg.-&»-20 1 30,7~ Thédtre des| ~ments:yp - o i siot « pd oo pocalypse par & double moyend'u-. -
namps-Elysées) appartient 4 I'uni- |-~ Ou - encore, - “‘pout. fe "langage | nelittérature opaque et d’une musi-+

e monumental des: teuvres. reli- 'ry(hmique _« Dans- le sixiéme de | que & odeur de cilice, dont on ne’

cuses de Messiaen. Longue suite | . mes- Vingt- Regards, - j'utilise .un | saisit ni l'utilité ni le charme. Un-
actes.-de fof qui, “du-Baaquet }. rythme nop rétrogradablc qui ‘est

. sens critique égaré. Un auteur sa-
vant prisonnier de ses formules et .
de son systéme, s’efforgant & tra-:
duire les sublimes outrances de !'Aas

contresens permanent (...} On sort i faow & RaE
leste & Et expecta resurrectionem | - développé par des ajouts puis des | de ld enragé; prét i mordre et 4° ' TShe ks
srtuorumt; - en - passant par . let.| rctmtsddmltcetdgauche,. » -7 | trouver du talent g K auteur dc W . o
sions. de I'’Amen, .1a Nativité du |- En- d’autres - ;térmes, quand Mes- Poéteet Paysan.., Wl e - ; ;

‘gneur, les Trois Rgtmsf Liturgies |..siaen parle de Dieu, il ne songe pas.
/a préserice divine; 1aMesse de la-| - un instant: & troquer’ son, langage
ntecdte: et les Couleurs de la-cité | hautemcnt élaboré contre un. style
sste, n'ont. pas d'équivalent dans nodin;

ae u pmducdontontemponine

",-.’frente ans plu.s ‘tard." !«\Vlngta
Regards sont, sinon entrés dans le:
répertoire " (combien “de painistes.
- -sont capablcs d'exécutcrmcc cycle de‘ :




Concert - Promenade

40 concerts - 300 artistes - 14 heures de musique ininterrompue

E Concert Prome-
nade, grande
féte populaire et

musicale a lieu
ctte année dés l'ouver-
ure du festival, ce di-
-.a}:xche 16,de14h 304
9
La formule inventée
oar Maurice Fleuret est
toujours la méme: sur
n «menu A la carte»
comportant plus de
.rente concerts diffé
rents, chacun com
son programme idéal,
au gré de ses humeurs,
en choisissant a I'heure
de ses veux, le genre,
es interprétes, le Yeu.
Aprés plusieurs .u-
cursions dans le
- Vieux Lille », c'est le
uartier des Eco]es qui
-eue année ouvrira ses
amphis» des an-
ciennes facultés, ses
‘ieux de culte des diffé
-entes confessions, ses
monuments « fin de sié
le », tel le palais des
Jeaux-Arts, mais aussi
2 métro.
On pourra par exem-
ole passer d'un concert
aroque donné au pied
ie la «Descente de
‘roix » de Rubens a un
oncert de jazz ala café
caria de l'ancienne
fac » de lettres avant
'aller entendre de la
nusique religieuse
aive a la synagogue,
:n réatal d'orgue au
Temple protestant, puis
ies chants grégonens
n l'église Saint-Mi-
hel

Plusieurs concerts
gratuits sont prévus,
place de la République
avec différentes harmo-
nies et fanfares de la ré-
gion. Concerts gratuits
également dans les sta-
tions « Hotel de ville»
(Villeneuve d'Ascq) et
uRépubligue- du mé
tro, avec
de jazz et de musique
classique.

Cette année plus en-
core queBr ar le passé, le

Concert-Promenade est
ouvert a toutes les
formes de musique,
avec notamment dix
concerts de jazz et de
rock élaborés et réalisés
avec 'A.D.M.I.C. (asso-
ciation pour le dévelop-

ment des musiques
improvisées et contem-
poraines).

Le mértro de la
C.UD.L. est lui aussi
associé A cette grande
journée de musique
pulaire. Outre Fc;
concerts offerts par la
« COMELI » dans les
stations, le transport
gratuit est accordé a
tout porteur d'un billet
du Concert-Promenade.

Enfin, deux manifes-
tations associées au
« Festival de Lille » per-
mettent aux boulimi-
ques de musique de vi-
vre une exceptionnelle
journée avec ce matin &
10 h la « Messe solen-
nelle en ut mineur » de
Louis Vierne qui sera
donnée au cours de la
messe a la cathédrale
Notre-Dame de la
Treille par la Maitrise
de la Treille sous la di-
rection de I'abbé Henni
Denneulin avec aux
Erandes orgues Maitres

ergerat, et ce soir &
20 h 30 en I'église Sain-
te-Catherine de Lille les
« Vépres de la Vierge »
de Claudio Monteverdi.
Le cercle culturel du
conservatoire de Lille a
réuni en cette occasion,
les solistes du «Pro
Cantione Antiqua » de
Londres, I'Ensemble
Voca! Résonnace du
Mans et !'Ensemble
Instrumental du Mans
sous la direction d'Yves
Parmentier.

Entrée donnant droit
a tous les concerts: 3%
francs . Tanf réduit:
32F:.Enfants 6 F

es ensembles
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VINGT REGARDS

-

SUR L’ENF

Le Festival de Lille a connu, mardi
soir, une de ses trés gra.nda sotirées.
Nous étions, en effet. conviés a écou-
ter vingt des pAus belles piéces pour
piano de ce siécle, construites par le
plushira.nd compositeur vivant, Oli-
vier Messiaen, jouées par la créatrice,
M™ Yvonne Loriod, I'une des plus il-
lustres pianistes frangaises.

J'avoue que I'inspiration qu'Olivier
Messiaen est allé chercher dans la
contemplation de I'Enfant-Jésus ne
m’'est pas des plus familiéres. Mais,
sachant que j'allais écouter une des
grandes ceuvres musicales de ce sié-
cle, je me suis efforcé de faire le vide et
d’écouter cette grande dame. Je me
sens, ce matin, absolument incapable
de faire des phrases avec les notes que
j'ai griffonnées sur le programme. Je
décide donc de vous gs vrer telles
que je les retrouve en commengant
mon article.

Pendant I'audition des dix premiers
regards, j'ai écrit - « Rythme. Mélodie.
Stéréophonie. Virtuosité. Vigueur de
I'expression. Danse des doigts sur le
clavier. Ménage des effets dramati-
ques Espéce de douceur narcissique
ou tout regne >elon lasymétneoul'as-
symétrie des mains. Frénésie joveuse
et grave. Développements aigus du
texte. Distillation crepl;ualr Etpusla
mort... Mais renaissance au prin-
Lemps La dimension s'épanouit dans
le mystére. »

Tandis qu'Yvonne Lornod fait écla-
ter le dixiéme regard, celui de {'esprit
de joie, je lis sur le programme que

ssiaen a composé les vingt regards
a Pans, du 23 mars au K septembre
1944 et j'écris - « Il est impossible que
cette joic-la n'ait pas de rapport avec
la Libération de Paris. » Cettedanse.
Ces coups de canon

Pendant la deuxiéme partie, je re-
commence 4 prendre des notes « Na-
turalisme a la goutte d’'eau. Chant au
champ. Heritage das~1que Les tripes
du piano. La main araignée puisqu'il
s'ayit du pouvoir. La préciosité de
Noél et la nchesse de ses sonontés. Le
cosmos émotionnel et object:if. Infini
objectif. Irradiation intense Ascen-
dance ou trancendance de la gamme.
La dynamte de I'émotion. »

Et puis, & partir du 16 regard,
j'écoute, je ne peux plus écrire.
vous rendez compte, cet homme — il
est la. assis deux ou trois rangs de-
vant moi — a pu définir le silence avec
de la musique...

Pendant qu'Olivier Messiaen com-

sait celle musique gigantesque, ce-

ui qui croyait au ciel «t celui qui n’
croyait pas chassaientle démon fabn
qué par des hommes pour que les
hommes puissent, entre autres. conti-
nuer a fabriquer des dicux..

Vous ai-je dit, encore, “combien
M™ Yvonne Loriod est belle.. -

Cuauoe FABRE
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FESTIVAL DE LILLE

Une inoubliable soirée

sions de son opéra « Saint Fran-

cois d'Assise », qui sera créé A
I'Opéra de Paris fin novembre, Olivier
Messiaen était mardi soir a Lilie o I'on
donnait jes « Vieux Regards sur I'Enfant
Jésus », cette extraordinaire fresque en
vingt tableaux, euvre maltresse compo-
sée il y a prés de quarante ans et qui. on
,s'en souvient, avait dé;d programmée au
festival de Lille 1978 (on f&tait alors les
70 ans du compositewr). On sait qu'Oli-
vier Messiaen a fait le vceu, depuis long-
temps, d'accompagner sa femme, le pia-
niste Yvonne Loriod, partout ou elle
donne des concerts.

Fidéls 3 sa promesse, il se trouvait
donc parmi le public qui emplissait entié-
rement l'auditorium du Conservatoire et,
partution 3 la main, suivait trés attentive-
ment le concert. A lissue du récital, i

D ELAISSANT pour un soir les répéti-

avouait qu'd chaque fors il éprouvart un
sentiment de « peur wta:isonnées. « En-
core plus que l'interpréte ». ajpoutait-il! Le

compositeur rappelait encore Qu'd sa
créanon, 'aeuvre avart provoqQué un scan-
dale parm: la critique. Yvonne Loriod. de
son cOté 3 qui I'euvre a été dédide et
Qu l'a interprétée de trés nombreuses
Oms faisait remarquer que ces « Vieux
» fant Jésus » n'étaent vé-
cu

nsemt

On a de quoi 8tre surpris, aujourd hui,
par ces réactions, lorsque I'occasion nous
est donnée d'entendre ces pages su-
biimes.

Les mots peuvent-ils traduire, par
exemple, I'extrdme &motion qui étart celle
du public mardi sow au Conservatose ?
Sans aucun doute possible, ce concert
est I'un des plus beaux auxquels il nous
ait été donné d'assister depuis long-
temps. Dans un extraordinaire silence de
recueillement et avec une atiention de
chaque instant, e public a communé
dans la mé&me ferveur, a ressent: le
méme souffie at & l'issue de l'auditon,
n'a cessé dapplaudr le compositer et
l'interpréte jusqu'd ce que les lumiéres de
la salle se rallument..

C'est peu de dwe qu'Yvonne Lomod
iNterpréte ces pages. Le grand pareste
s'investit corps et Ame. s'identrhe totake-
ment 3 la musique . eile ¢ est > la mus~—
Que méme et I'on imagine pas Que cela
ait pu 8tre jouéd autrement. Certte Ués sa-
vante organisation du temps, des sons et
des rythmes Qui, 3 pnon powrrart passer
pour une COMPOShON Cérébraie aTlesnt
au plus profond Ce ['affect  c'es: peut-
8tre ce que l'on appelle la transcen-
dance C'est en tout tas u~ Mmormer:
race d OJ - O sart rranstorme
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Jlivie MESSIAEN (1908)

o L'Euvre pour plano (enregistrement
intégral) :
Huit Préludes * Quatre étudces de ry-
thme * Vingt regards sur I'Enfant
Jésus * La Dame de Shalott * Fantai-
sie burlesque * Pi¢ce pour le tombeau
de Paul Dukas * Rondo * La fauvette
des jardins * Catalogue d'oiseaux *
Cantéyodjaya
Yvonne Loriod, pianiste.
Erato,
huit disques en coffret - OME 1.

Docunient d'archives des plus rares
désormais, l'enregistrement intégral de
lU'ceuvre pxamcttque d'Olivier Messiacn
par Yvonne Loriod, est un sommet de
lart phonogranlxique. Ajoutons la
primeur ici de¢ deux inédits @ « La
Dame de Shualott », petite picee que le
compositeur dunna en 1917 (il avait
huit ans!), puis la trés émouvante,
dans sa simplicité, piéce « pour le
tombeau de Punl Dukas» que Mes-
viaen, qui fut son éléve, écrivit l'annde
niéme de la mort de U'auteur d'« Ariane
ei Barbe-Blcuce », soit en 1935

Voila un album de référence.



Sonate pour piano n°10;
Fantaisie et Fugue KV 394,
Orchestre Symphonique Columbia,
Vladimir Golschmann (1), Orchestre
Symphonique de I'Académie de
Léningrad, Viadislay Slovak (2)

B CBS M3 39.096, 3 musicassettes
IMT 39.096 (offre spéciale, 3 disques :
223 F). Mono et stéréo. ® 1957, 1958,
1959. Minucage : 2h42°09".

Ce deuxidme témoignage de l'art de
Glenn Gould, offert par CBS, permet
de retrouver quelques enregistrements

ui furent disponibles chez nos voisins.

‘est le cas des trois derniéres sonates
de Beethoven qui furent un temps im-
portées de RFA. Quant au 2 Concerto
pour piano et orchestre de Beethoven, il
ﬁ%x;ra quelque temps au catalogue
BWS et se trouve méme & Moscou sous
étiquette Melodia. Il faut cependant re-
marquer que cet istrement est pu-
blic!!! et de 1957. n'avait pas
encore abandonné la scéne et sa -
nalité peut crouver sa mesure m
superbes variations signées... Glenn
Gould.

Les seules ceuvres véritablement in-
trouvables, sauf par quelques collec-
tionneurs trés fortunés, sont les sonates
et la fantaisie de Haydn et Mozart.
L'enregistrement date de 1958. Foin de
tout pathos, de tout rubato, la préci-
sion, le toucher du magicien canadien
nous font redécouvrir ces ceuvres que
nous croyions connaitre par cceur. Les
inconditionnels seront ravis, quant aux
autres, ils ont 14 I'occasion de découvrir
I'homme des concerts comme celui du
studio.

RENE DANAOS
TECHNIQUE: 7,5

)

: 8
>db &‘4
£ =

MICHELLE LECLERC
Orgue Graurok/Flentrop de
f:cathédrale de Breda.
VIVALDI : Concerto en ré
majeur. MOZART : Sonate
d’eglise KV 336. BOELY :
Fantaisie et Fugue en si
bémol majeur; Andante en si
mineur. WIDOR :
6° Symphonie (Allegro).
DUPRE : Tombeau de
Titelouze (Placare Christe

servulis), .
DEMESSIEUX : Choral orné
«Rorate Caelin; Te Deum

op. 11.

B Festivo 088, distribution Disco
Shop (90 F). Minurage : 43'58".

Ce récital a le mérite de présenter des
ceuvres non rabachées, écoutables donc.
La prise de son, hélas, ne fait guére
honneur au talent, 4 la clarté de jeu de
Michelle Leclerc (tout est confus —
mais ¢a, ¢'est aussi Flentrop) qui adopte
de plus des tempos d'enfer que I'on au-
rait souhaités plus sages, compromet-
tant ainsi ellé-méme Fc résultat. Bogly

en ressort avec les honneurs; quant a
Dupré et Demessicux, ils me laissent
un peu perplexe (fallait-il enregistrer les
ceuvres ici gravées?).

Pour apprécier I'art rigoureux de Mi-
chelle Leclerc, écoutez plutét son Boé-
ly/Schumann (D.-H. n°311).

MICHEL ROUBINET
TECHNIQUE: 7

VIVIGIY
YIYIP
MICHAEL LEVINAS
Piano.

BOULEZ : Sonate pour piano
n°1. KERING : Sonate pour
Kiano. MESSIAEN : Vingt
egards sur 'Enfant Jésus
(Regard de I'Esprit de Joie).
B Adis 14.079-2 (CD : 163 F). Nu-

mérique. © 1985. Minutages : 9'42",
23207, 10°07°.

Reflet d'un concert donné

disg

lors des Journées 1984 des
Musiques Frangaises d'Au-
jourd'hui de Bréme, ce disque n’a rien
de scolaire ni de trop appliqué; le pia-
niste communique plutdt son ivresse
harmonique 4 l'auditeur, sans se souciet
de I'absolue cohérence d'un programme
ol l'extrait de Messiaen est surtout 1
pour reposer |'écoute entre deux austé-
res sonates.

En moins de dix minutes, dans da 1™
Sonate pour piano, le premier Boulez,
exceptionnel esprit de synthése hégé-
lienne de I'histoire de la musique,
expose les rudiments d'une musicale
«quadrature du cercles. Le premier
mouvement (attaques, incisions du
temps) engendre CL second (phrases
étendues, respiration d'une durée; hu-
manisation?) comme le Verbe suscite
I'exégese. La proclamation se confirme
dans la mélodie. Entre les effets de rup-
ture du premier mouvement et les solu-
tions de continuité lyrique du second,
Pierre Boulez semble fermer I'aventure
de la «grande forme» avec une boucle
contrapuntique, toccata et fugue, fugue
et tocaata... Adieu I'histoire de la musi-
que et ses fausses querelles entre des es-
prits ronds et carrés, vive la nouvelle
quadrature musicale : Boulez et Bach
sont les co-fondateurs du Domaine
Musical contemporain!

Les grandes coulées chromatiques du
ngar(; de IEsprit de Joie contenteront
ceux qui apprécient le ton «Renaissan-
ce» des Cing Rechants d'Olivier Mes-
siaen. En compagnie de René Keering,
Michaél Levinas nous emméne ensuite
bien loin des flonflons de cette « féte
érrange» dont il a percé les secrets.
Dans le sillage de Berg et de Boulez,
René Keering dresse un hiératique, im-
pressionnant « Tombeau de Monsieur
Wozzeck». Musique 4 «programme
informulé», la Sonate de Keering pour-
rait esquisser l'impossible 4¢ acte de
I'opéra de Berg selon une dramaturgie 3
la Samuel Beckett : plus de personna-
ges, seulement un couteau sous une lu-
midre-vive.

- MARIGNAN SPECTACLES

r\

_HATELET

THEAIRE MUSICAL DE PARIS

:[/ull

du 7 février au 29 avril

saison rossini

Gioacchino rossini (1792-1868)
opéras
Pitaliana in algeri
ferro/thamin/pagano

ensemble orchesiral de paris
la donna del |QgO (version concert)
gelmetti/orchesfre de chambre de lausanne

chceurs de radio france

maometto Il (version concen)
scimone/orchestre colonne

il signor bruschino
kaltenbach/soleri/diappi

orchestre cannes provence-cote d’azur

la cenerentola
renzetti/gruber/arroyo

london sinfonietta opera orchestra

concerts

martine dupuy (mezo-soprano)

vincenzo scalera (piono)
mélodies

manfred huss (direction)

haydn sinfonietta de vienne

intégrale des “6 sonafes a quatiro”

oréheslre cannes provence-cote
- philippe bender (dgirectiony
v philippe CUPET (ciarinette) -

(version orchestre @ cordes)

ouveriures et “concerfo™

d’azur

———__ pefife messe solennelle

pour qualre voix solos, chee
deux pianos ef harmoniu

rigutio/tonfanarosa/baleani/ratfalli/kenn ,
chce!n Qe la qﬂqpellg u_:yqle_/jomg_s iohnsol, (direction
‘ concerfs février
10,12,14 et 16 février

lering -

richard wagnes

 solistes/chaeurs/nouvel orchestre
philharmonique de radio frcnce/iqnowskk-

17 févrierai8 h 30

caroline sageman (piano)/fedi papavrani (viotany
orchesfre de chambre jean-frangois paillard

= 'lattini/mozort ¢

. 21féwriera20h3c

-~ christo

joela jones cianoy

* . zemlinsky,r. stiquss/dvorak -

.. orchesfre de cleveland
ph von dohnanyi (directiony

. 24tévriera20h30
martina arroyo Gopranc)/NENri venanzi (picnoy
; . 10ssini/v. sauss/barber/ginastera/negro spirituals .

informations. 42 330000 locahor pat contespondance

oun casses 14

Z rue edountd colonne: 75001 pans.

wouts o fovance - ¥ ploce duchotelet de 1Eha 190

pur teiephone 14 jours a favance 42611983 de 110 0 190 (suit dmanehey
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MESSIAEN Olivier (né¢ en 1908)

Quatre Ceuvres pour piano ct vrchestre sur des
chunts d'viscaux : Obeaux exotiques - Le Ré-
veil dey Oiscaux - Sept Hai-hai - Couleurs de la
Cité celeste

Orch. T'ukio Concerts, dir, L bwaki ; K. Kunu-
ra, pianv sulo

DECCA (coffret 2 x 30) 7.265/66 (X \ 2)

o INTERPRETATION 8.5
e QUALITE TECHNIQUE 7.5

Prise de son : t1¢s bien faite

Gravure : bonnc mais trop serrée (trop de
précchos)

Pressage @ bruit de galvano ct pétillements

Voici, réunies ¢n un seul coffret, quatre
aeuvres  importantes  de  Moessiaen  qui
n'étaient  disponibles, jusqu'l  présent,
qu'en versions séparées, Ce yui ajoute 3
PPintérét de cette réalisation est le fait que
nous sommes en présence d'une interpré-
tation entiérement  juponaise. Peut-étre
parce que nous sommes aidés par notre
imagination, peut-étre aussi, parce que
cette imagination est provoquée par le
fait que de nombreux oiscaux juponais
figurent dans les sept Huaikai (titre aussi
japonais), nous sommes saisis, d'cmblée,
par une ponle envoltante, L cqunhbre
des smmrllcs. la qu.nlne des timbres s'u-
joutent d une précision rythmique et une
minutie de l'exécution instrumentale qui
conférent a l'ensemble un chatoiement
orchestral, une richesse de couleurs so-
nores qui sont, suns aucun doute, confor-
mes au gout du compositeur. Et pourtunt,
si nous nous abaissons 4 écouter attentive-
ment certains détails, quelques légers deé-
fuuts devraient étre de nature a nous
décevoir. Par exemple, il existe de ires
légers déséquilibres dans la prise de son,
les petites percussions aigués paraissant
parfois un peu faibles pur rapport aux
percussions a clavier (marimba, xylorim-
ba, xylophone) et aux autres (gongs,
tam-tam) et, notamment, dans les “*Cou-
leurs de la Cite celeste", le jeu de cencer-
ros gagnerait a étre un peu plus audible.
Toujours en ce qui concerne les percus-
sions, on ne peut qu'admirer la sonorité
des tain-tams, large, chaude, veloutée, en
Lref digne d'un temple japonais de réve ;
mais les gongs donnent l'impression d’étre
faibles, parfois méme un peu trop métal-
liques : sonorité de fer et non de bronze
ou “d'airain”. Ces détails ne prennent
d'ailleurs une importance toute relative
que lorsqu'ils se trouvent confrontés a la
trés grande qualité de I'ensemble : il s’agit
sculement d'un tres leger trouble qui
s'introduit dans une atinosphere de tres
grande poCSlC. C’est sur cette atmosphere
de puc:lc qu'il convient d'insister car il
serait injuste que des imperfections aussi
légéres que celles que je viens de signaler
()'ai d'ailleurs dit “imperfections’ ¢t non
“défauts”) fassent oublier la réussite in-
discutable que constitue cette série d'en-
registrements  de  quatre  ceuvres d'un
grand compositeur de notre époque.

Je pense qu'il est utile de signaler, dans
un autre ordre d'idée, que l'intitulé du
coffret ne donne pus une description

exacte de la vérité. En ctfet, si le piano
joue un role extrémement important dans
chacune de ces quatre acuvres, il ne faut
pas oublier que d'autres instruments dia-
loguent avec lui a tel point que la couleur
sonore générale ne peut étre cvuquce
sculement en faisant inention du plano
solo (au demceurant fort bien joué par
Kaori Kunura) mais qu'il faut, aussi,
pruugr le groupe instrumental principal.
I s'agit dong, en plus du piano, de deux
clurinettes ¢t un xylophone (pour les
“Obseaux exotiques”™) ; d'un xylophone,
un marimba, deux  clarinettes ¢t une
trompette (pour les “Sept Haikai™) 5 ¢t
de trois clarincttes, trois xylophones ct de
percussions  mctalliques  assocdides 4 un
orchestre de cunvre (pour “Couleurs de la
Cité céleste”™). Clest de ces timbres que
Messiaen joue avee une huabileté extra-
ordinaire ¢t ce sont cux qui lui permet-
tent d'obtenir ¢e merveilleux chatoicment
de couleurs dont je parluis au début de ce
compte rendu,

Conclusion : une fort belle réalisation, et
qui ne fait pas double emploi avee les
versions précedentes d'Yvonne Loriod et
Pierre Boulee.

Michel P. PHILIPPOT,
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Ce n'est pas sans une certaine perplexité
que l'on peut se décider a prendre le
risque de situer cet enregistrement (et je
dis bien “situer” et noun “(lasser”) parmi
ceux que nous connaissons déja de la
musique pour piano d'Olivier Messiaen ;
notamment ceux d'Yvonne Loriod et de
Michel Beroff. L'¢preuve est dangerecuse,
en cffet. Elle I'est pour celui qui a la
prétention d'en étre le critique mais aussi,
et surtout, pour linterprete qui a le
courage de vouloir imposer son empreinte
personnelle 3 des wuvres déja suffisam-
ment connues pour &tre presque des
“classiques” et sullisumment modernes
pour que, aucune tradition n'existant
encore, la Lompu €nsion que nous ¢n
avons reste mallcable. On est alors dunge-
reusement tenté par le jeu des comparai-
sons ; c'est-d-dire par le parti- pn; de
sunphhc.auun qui nous amene 1 “mesu-
rer” avec imprudence Uinterprétation que
nous deécouvrons avec celles que nous
connaissons ct & laquelle, pour des raisons
d'ailleurs partaitement justilices, nous at-
tribuons une valeur de réference. Clest
ainsi qu'il nous est impossible de juger
avec une impartialité totale une aeuvie
pour piano d'Olivier Messiaen sans penser,
malgré nous, i la manicre dont Yvonne
Loriod nous Pavait fait découvrir. Mais le
temps passe ¢t toul ce qui. cn o oune
¢poque, Clait jugé “dlavantgarde™, ac-
quicrt, avee la distance, une sorte de
sérénité dlassique. Pierre-Laurent Aimard
a le courage dlassumer a la fois cette
distance ¢t cette sérénité et, apres tout,
quoi de plus normal puisque, lorsqu'il
vint au monde, les Preludes et les “Vingt
lt“lfd\ sur PEntant Jésus™ Ctaient deja
Corits. Cette musigue g fait encore
partic de notre présent appartient déja a
son pass¢ bl peat la jouer comme
dautres Jouent Mozart ou Debussy. Clest
A partic de cette comsidération que nous
potvons, dtulleurs, le trouver admirable,
car st nous ne touvoens plas e fea, la
passion, qui anumaicint Yyvonne Loriod,
volor quappariit une sorte de sagesse, de
rigucur qui nous Lot découvnr une nou-
velle: dimension de Poeavre @ ocelle qui
détic le tanmps par Pexpression dune
inditférence sublime 3 Finstant,

1 nous faut rappeler que, des Pige de
quinze ans, Prerre-Laurent Aimard avait
obitenu, & Royan, le prix Olivier Messican.
Clest dond que le compositear Pavail jugé
dipgne d'crre e hidele amt deur de son
¢ et il nous monue W combien il est
clicctivement capahle,

Par willewns, L quadud techmgue de ot
ciregistrement ost o excellente. tout au
|xlu~, poumions nous souhater, peut clre,

iy

uie prano un pea plus brodbaon, Gesteasdire
dos tamsitores wine pea plus preas qui
aveentueraent by coulear hanmonique.
Condlusion @ une terpictation nouvelle
cloxeeltente.

Michel PopPHHLIPPOT.
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