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er harmonique toure debussysre, due à l'environnement de
prestes arpeges en neuviêrnes de dominante. La suite de Ia
reprise comporte des canons de ryrhrnes non-rétrogradables
en triple éragernenr. I1 y a une breve coda de six mesures
sur les oiseaux.

pirera par Ia suire à Messiaen une oeuvre entiere : C ouleurs
de Ia. (i/é celeste, qui ira beaucoup plus loin quant à Ia
différenciation er à Ia variété des couleurs, sans surpassc:r
l'éclat de cerre derniêre Vision, Car à l'issue de plusieurs
accélérarions, Ia coda atreint à une puissance er à un volume
sonore reis (quinruple [ortissimo) qu'on se demande à quoi
peut encore servir un orchesrre !

A son apparirion, ce cycle eúr pu à bon droit êue considéré
com me un abourissernenr, rellernenr il surpassair les ceuvres
précédenres. Et pourtanr, l'avenir devair le rnontrer três vire,
il s'agissaír seulernenr d'un sornprueux galop d'essai desriné
à rnerrre à l'épreuve les ressources d'Yvonne Loriod. Súr
désormais de ses possibilirés prodigieuses, Messiaen écrivic
pour elle un cycle d'une arnpleur rnonumenrale et d'une
difficulté sans précédenrs dans le réperroire de l'insrrurnenr :
les Vingt Regards sur l'Eniant-lésus. Mais non avant d'avoir
créé le plus érnouvanr, le plus sirnple, le plus pur de tous
ses chanrs d'Arnour : les Trols petites Lit urgles.

VI. Amen du lugemeni. Commenraire de Messiaen : «Trais
notes glacées comme Ia cloche de l'évidence. En vériré, je
vous le dis, Amen. « Maudits retirez-uous de moi. li (Evan-
gile selon sainr Marrhieu). Les maudits som fixés dans leur
érar. Morceau volomairemenr dur ee bref. li

Plus dissoname er plus âcre encere que Ia troisieme, cerre
Vision esr de Ia famille resrreinre, mais rerrible, des piêces
pénitenrielles de Messiaen (Regard, de l'Onction tetrible ;
les Mains de l'Abíme ...). Elle esr d'une seule coulée, sa
rigueur n'adrner aucune diversion, aucun contraste. Trois
présenracions d'une grande phrase en quatre périodes, Ja
deuxierne avec inversion des regimes, Ia rroisierne dans l'es-
prir d'une réexposirion, puis rrois rnesures de coda au pa-
roxysme de Ia violence sonore. Er chaque oériode tinir par Ia
chute d'une condamnarion implacable, clouant de rnaniére
cruellemenr réa lisre les réprouvés dans leur érar : c'esr Ia
« cloche de l'évidence » ...

VINGT REGARDS SUR L'ENFANT-]ÉSUS.

Composés à Paris du 23 mars au 8 seprernbre 1944.
Durée : 2 h 5 rnn. Prerniére audirion : Yvonne Loriod, salle
Gaveau, Paris, le 26 rnars 1945. Edirion : Durand.

Pour aborder cerre ceuvre colossale (presque 2 000 rnesu-
res, 177 grandes pages de partirion '), il esr indispensable de
reproduire inrégraiernenr le rexre d'inrroducuon générale de
l'aureur, qui en expose les mobiles spiriruels, mais aussi les
lois cornplexes de Ia symbolique des nornbres, qui en gou-
verne l'architecrure de maniere plus dérerrninanre, peut-être,
que pour route autre ceuvre de sa plurne.

Commentaire du compositeur
li Contemplation de l'Enfant-Dieu de Ia creche er regards

qui se posem sur Lui : depuís le regard indicible de Dieu le
Pêre jusqu'au regard mulriple de l'Eglise d'arnour, en passam
par le regard inouí de l' esprir de ] oie, par le regard si rendre

VII. Amen de Ia Comommation, Evocarion de Ia vie des
Corps glorieux au Paradis, l'un des sujers favoris de Mes-
siaen, qui cire à ce propos le Livre des Proverbes: c De
clurt« en clarté ». D'une simpliciré pérernproire, cerre apo-
rhéose du rherne cyclique adopre l'allure d'une processicn
joyeuse er éc1acanre, sans cesse plus rapide, au cours de
laquelle l'exposé cornpler du rhêrne esr suivi d'un dévelop-
pernenr modulam plein de surprises, rel le têve féerique du
busque rriple pianissimo de Ia page 87. Le tour environné
du carillon incessanr d'accords er de ryrhrnes du prernier
piano, en canons ryrhrniqu-s de plus en plus serrés, évoquant
I'éblouissernenr rnulticolore des pierres précieuses de l'Apo-
calypse li qui sonnenr, choquem, dansenr, colorenr er par-
fumem Ia lurniére de Vie .- (O.M.). Cer éblouissernent ins-

Ilj
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de Ia Vierge, puís des Anges, des Mages et des créarures
immatérielles ou symboliques (le Temps, Ies Hauteurs, le
Silence, l'Eroile, Ia Croix). En dehors des rhérnes particuliers
à chacune des vingr pieces, quarre thernes cycliques circulem
à rravers l'ceuvre :

a) le ibéme de Dieu ;

, ~
6 - I : I.,: I. , :: .1=:" ,:."':': I f I'. =: ~ ;;.,;. ,,.! :•.j

Ex. 60
b) le tbéme de l'amour myslique;
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Ex. 61

c) le thérne de l'Etoile et de Ia Croix;

. ,.
')
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Ex. 62

d) le IhhJle d'accords.

6 ..,. :.;.I .' :-':';:. r- i
11 ". J

')' " ...: :-. '.: :- " .:~.I
Ex. 63

Le ibéme de Dieu se trouve dans Ies trois piêces dédiées
aux trais Personnes de Ia Sainre Triniré (n" 1, Regard du
Pére " n° S, Regard du Fils sur le Fils , n° 10, Regard de
l'esprit de ]oie). 11 se trouve encere dans Par Lui tout a é/é
foi! (n° 6) (puisque Ia Créacion esc aeeribuée au Verbe sans
qui rien n'a éré fair) ; il esr présenr dans te Baiser de l'Enjant-
] ésus (n° 15) er dans Premiere c01nmunioTl de Ia Vierge

• e'O "_.""""'i"iW"~,,~J>"'------'

(n° 11) (elle porrair Jésus en elle) ; il esc magnifié dans
Regard de l'Eglise d'amour (n° 20) (I'Eglise et tOU$ les
croyanes sont: le corps du Chrisr). Le T bême de' l'amour
mystique revienr dans Par Lui tout a été fait (n° 6), [e dors,
mais mon cceur oeille (n° 19) et Regard de l'Eglise d'amour
(n° 20). L'Etoile et Ia Croix ont le rnême therne, parce que
l'une ouvre er l'aurre ferrne Ia période terrestre de Jésus
(voir Regard de l'Etoile, n° 2 et Regard de Ia Croix, o') 7) .
Le thême d'accords se trouve partam, fracrioooé, conceneré,
auréolé de résonances, cornbiné avec lui-même, changé de
ryehme et de registre, rransforrné, transrnuté de tomes sortes
de façons: c'est un cornplexe de sons destine à de perpé-
ruelles variaeions, préexisrant dans l'abstrair cornrne une
série, mais bien concree er rrês aisérnenr reconnaissable par
ses couleurs : un gris-bleu d'acier rraversé de rauge ee d'oran-
gé vif, un violer rnauve taché de brun cuir er cerclé de
pourpre violacé.

Les numéros des piéces sone ordonnés par les contrastes
de tempo, d'inrensiré, de couleur - er aussi par des raisons
syrnboliques. Som distribués de cinq en cioq les regards qui
trairenr de Ia Divinité : n° 1, Regard du Pêre ; n° 5, Regard
du Fils sur te Fils ; 0° 10, Regard de l'espri; de loie ; n" 15,
te Baiser de l'Enfant-jésus (rnanifesrarion visible du Dieu
invisible) ; n° 20, Regard de l'Eglise d'amour (qui prolonge
le Chrisr), Le Regard de Ia Croix porte le n° 7, chiffre par-
fait, parce que les souffrances du Christ en croix ont rérabli
l'ordre rroublé par lê péché. Les Anges étanr confirmes en
grâce, le Regard des Anges porte le n° 14 (deux fois 7).
Le Regard du Temps porte le n° 9: le Ternps a vu naitre
en lui Celui qui esr Erernel en I'enferrnant dans Ies neuf mois
de marernité que connaissenr tous les autres eníanrs. Le
Regard de l'Onction ternble porte le n" 18 (deux fois 9) :
Ia Divinité esc répandue sue I'Hurnanité du Christ en une
seule peesonne qui esc le Fils de Dieu : cerre Onccion sru-
péfianre, ce choix d'une certaine chair par Ia Majesté épou-
vanrable, suppose I'Incarnarion er Ia Nariviré. Les deux piéces
qui parlent : de Ia Créarion et du Gouvernemenc divin ou

..•.,.....i:SC.... íiIIIii 'go;--'''=:==or;=p'e _ ~
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soutien de roures choses er Créarion continuée sans cesse
som: Par Lui tout a été ltil (n° 6, chifEre de Ia Création)
er La Paro]e loute-pltissttnle (n° 12, deux fois 6).

Dom CoIumba Marmion (le Cbrist dans ses Mysteres) ~t
apres lui Maurice Toesca (les douze Regards) onr parlé des ,
regards des bergers, des Anges, de Ia Vierge, du Pêre céleste :
j'ai repris Ia même idée en Ia traítam de façon un peu dif-
férente er en ajouram seize nouveaux regards. Sans parler des
chants d'oiseaux, carillons, spirales, stalactites, galaxies, pho,
tons, des textes de sainr Thomas, saínr Jean de Ia Croix,
sainte Thérése de Lisieux, des Evangiles er du Missel m'ont
égalemenr influencé. Plus que dans toutes rnes précédentes
ceuvres, (ai cherché ici un langage d'arnour mystique, à Ia
fois varié, puíssanr er tendre, parfois brutal, aux ordonnan_
ces multicolores." (O.M.)

TI y a fort peu à ajouter à cerre intraduCtion, sinon que
Ies difEérentes piêces n'onr pas éré composées dans l'ordre:
Ia premicre écrire fut Ie Regard du Fils SI/r le Fi/s (n° 5),
Ia demiére, Par Lui tout a été [ait (n° 6). I1 y a ici aussi une
tonalité principale, celle de fa diese majeur, dans laqudle
s'expose Ie thcme de Dieu, er à Iaquelle se rattachent non
moins de sepr des vingr piêces (nOSI, 5, 6, 10, 15, 19 et 20).
Trois piêces seulernenr (nOS 8, 14 et 17) échappent à un
pôle définissabIe.

00 adrnirera Ia maniere donr Ies principaux thêrnes à Ia
fois s'opposent er se compJ(~tent: le thêrne de Dieu, le plus
importam de rous, apothéose du mode 2; Ie thême de
I'EtoiIe er de Ia Croix, au contraire monodique, en mode 4'
(jaune er víolet), le therne d'accords, COntenant le total,
chromatique et se composant de deux accords en quartes
suivis d'un accbrd sur dominante de rni, fractionné en deux
termes, enfin le rhêrne d'Amour, avec sa valeur ajourée qui
en fait un troisieme épitrite grec et sa chute finale de quarre, ,
therne que 1'0n retrouvera dans Turttngalílâ-Symphonie, ou
i1 symbolisera encere l'Amour.

Chaque piêce comporte en exergue un três court poem7---------
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mystique du cornposireur, que 1'0n trouvera ci-aprês à Ia suíte
de chaque ritre.

I. Regard du Pêre. e Er Dieu dir : "Celui-ci est mon Fils
bien-aimé en qui j'ai pris routes rnes complaisances ..... ~
(EvangiIe selon saint Marthieu, 3, 17). C'est Ia double expo-
sirion du rherne de Dieu, en rnode i, inserir dans le ron de
fa diese rnajeur, de caracrére calrne et majesrueux.

Il. Regard de l'Etoile. « Choc de Ia grâee ... l'éroile luit naíve-
rnenr, surrnontée d'une croix. " Inrroduir le thêrne de l'Eroile
et de Ia Croix en mode 4~ inserir dans le ton de Ia bémol
mineur, dont s'évadent les trois derniers accords de cerre
piece de forme binaire avec coda, ou prédominenr les quartes
augmentées nues et le dépouillernenr monodique. Les rythrnes
relévent de Ia métrique greeque et des neurnes plain-chan-
tesques.

lII. L'Echange. e Descenre en gerbe, rnontée en spirale;
terrible commerce humano-divin. Dieu se fait homme pour
nous rendre dieux ... " C'est un unique et vasre crescendo,
urilisant le procédé de l' agrandissement asymétrique des in-
tervalles, eommentant cerre antienne du Missel: «O
commerce admírable! te Créareur du gente humain, pre-
nant un corps et une ârne, a daigné naitre de Ia Vierge,
pour nous faire part de sa divinité. ~ Paradoxalernent, Dieu
esc représenré par Je trair immuable en tierces alternées, ce
qui ne bouge pas, ce qui est tout petir, alors que les agran-
dissernenrs asyrnérriques concernent l'hornrne. Messiaen
explique cerre conrradiction apparenre : l'Erernité, qui fait
partie de l'essence de Dieu, est syrnbolisée par un poinr ou
par l'instant, afin de supprimer route norion de lieu er de
ternps (M. Reverdy, op. cito p. 37). ta derniêre rnesure [or-
tissimo s'évade du pôle de mi bémol mineur vers le total
chrornarique, comme si l'homme se désagrégeait brusquement,

IV. Regdrd de ia Vierge. c Innocenee et tendresse... Ia
fernrne de Ia Pureré, Ia femme du Magnificat, Ia Vierge
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regarde son Enfant .. J. Piêce d'une charrnante Iraicheur,
tome de naíveré et de rendresse, aux couleurs vives et gaies,
dues aux méIanges de rnodes de Ia deuxiêrne idée (44 et 34

puis 63 et 2', enfin 32 et 42
). D'ut diêse, cerre deuxiêrne idée

dépIace le pôle d'arrraction vers ut naturel. EIle possêde
l'esprit pIus vif d'un scberzo, Ia prerniêre, plus rêveuse, se
balançam entre ionique rnineur et épirrire 3. Les deux élé-
rnenrs sonr repris, variés, c un contrepoinr mélodique nou-
veau exprimam Ia rendresse du regard rnaternel » (O.M.).

V. Regard du Fils sur le Fils. c Mysrêre, rais de lumiêre
dans Ia nuit - réfracrion de Ia joie, les oiseaux du silence -
Ia personne du Verbe dans une nature humaine - mariage
des narures divine et humaine de jésus-Chrisr, J Il s'agit
donc du Fils-Verbe regardant le Fils-Enfant-jésus. C'est en
fait une prerniêre grande variarion du thêrne de Dieu, pré-
senté deux fois au completo Achaque fois, Ia prerniére rnoitié
du therne se déroule seus un canon ryrhrnique compIexe, par
ajour du point, sur I'enchainernenr de rrois décl-tâlas : râga-
vardhana, candrakalâ, Iakskmiça, Ia réponse poinranr les
valeurs de sorte que Ia parrie supérieure peut dérouler trais
terrnes pendant que Ia partie médiane n'en déroule que deux,
La rroisiêrne voix, c'esr le thêrne, en valeurs lentes. Durant
sa deuxiêrne rnoirié, le canon rythrnique des voix supérieures
s'interrornpt pour faire place à des chants d'oiseaux. A
cerre simultanéiré de rythmes et de musiques différents
s'ajoute une simultanéité de couleurs rnodales : rnode (l
(jaune soufre rransparent, à reflers mauves, avec des coins
bleu de prusse et brun violacé) à Ia partie supérieure,
mode 44 (violer sombre, blanc à dessin violet, violet pourpre,
comme Ia fIeur de pérunia) à Ia partie médiane, mode 2
dans ses rrois transpositions, surrout Ia prerniêre (bleu violet)
pour le thêrne, Mais, explique Messiaen, c le registre géné-
ral étant aigu, le ton Iumineux de fa diêse rnajeur absorbant
en partie le mode 2, tous ces violets et ces bleus circuIent
dans une atrnosphêre générale d'or et d'argent avec un peu
de rouge cuivré J. Une breve cada effecrue Ia synthese du

S roorceau en faisanc alterne r une fois encore canon rythrni-
1'/ que et chants d'oiseaux.
,~

"~~,VI. Par Lu; tou; a été fait, c Foisonnement des espaces er
,f' durées ; galaxies, phorons, spirales contraires, foudres inver-

. ses ; par Lui (le Verbe) tom a éré faie... à un moment, Ia
création nous ouvre l'ornbre lumineuse de sa Voix. J Il

, . s'agit donc, explique Messiaen, de Ia Créarion, accomplie
f':' par le Fils de Dieu ou Verbe, dont I'Enfanr-jésus est l'in-

carnation humaine : «Par le Verbe tout a éré fait, et sans
,';- Lui rien n'a éré fait. J (Evangile selon saint Jean, 1, 3).

Pour aborder ce sujet s dont personne ne peut parler J, le
>, composireur e s'esr caché derriere une fugue J gigantesque,
.1. digne des modeles dont elle se réclame, Ia septiêrne FlIgue
.:;: de l'Ar: de Ia Fugue de Bach et le Finale de Ia Sonate

opus 106 de Beerhovcn, et 000 moins li: anti-scolastique J

r qu'eux, On pem y disringuer six grandes sections :
1. L'Exposition, dans laquelle le sujet :
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Ex, 64

,".•', apparait d'ernblée modifié dans ses rythrnes et ses in-
tervalles à chaque enrrée de l' exposition. Suit une strette
(p, 26, début) en rriple canon de rythmes non-rétrogra-
dables, et au cours des développernenrs complexes qui
suivent le thêrne d'accords, sous divers aspects, vient
se mêler au discours. Vient à présent un grand dioer-
tissement (p. 28, début) superposant : à Ia rnain droite,
le sujet en ryrhrne non-rétrogradable progressivement
éliminé aux extrêrnes ; à Ia maio gauche, un fragment
du mêrne sujer en agrandissement asymétrique, [ortis-
simo dans le grave.

2. Au débur de Ia page 30 commence le milieu, en
groupes alternés de durées três breves et três longues,
les prerniêres (contre-sujet en triples croches rapides
en opposition de registres) représentant élecrrons et
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photons (I'infiniment petit), les deuxiêmes les galaxies
(l'infinirnenr grand). Le thême d'accords est scindé,
changé de regimes: à Ia Iulgurance du trair [ortissimo
des prerniêres dans les extrêrnes s'oppose le brouillage
pianissimo des deuxiêrnes dans le médium.
. 3. Toute Ia Fugue esc ensuite reprise 4( à l'écrevisse lI,

en srricre rérrogradation (p. 30, derniére ligne).
4. Suir une grande strette (p. 35, e moins vif »),

sur Ie sujer en rriple canon par agrandissernent asyrné-
trique, ce qui finic par enrrainer des croisernents de VODe.
Puis, les accords s' épaississenc, randis que le reflux
rythrnique du rallentando succédane à Yaccelerando s'op-
pose au rnonolirhisme d'un crescendo unique et gigan-
cesque d'agogique, d'inrensité er de densiré, cependanr,
autre crescendo, que c 1'0n passe insensiblernent d'un
langage noir et atonal à Ia vicroire de Ia couleur er de
Ia clarré par l' enrrée en force de Ia joyeuse rierce
majeure ». (O.M.)

5. On débouche en pleine lumiére aveuglanee de fa
diese majeur pour Ia réapparition du rhêrne de Dieu
(p. 38, I( vicrorieux er agiré » ), qui faic l'objec d'un
développement, de pair avec le rherne de l'arnour rnys-
tique (bas p. 39, « un peu plus lenr » ). Le débur de
cerre secrion représenre «Ia Face de Dieu derriêre Ia
flamme er le bouillonnernent li avec ce réalisme sym-
bolique qui situe Messiaen aussi bien dans Ia desceu-
dance du Bach des Cantates er des Passions que dans
celle de son cher Berlioz et confronte les accenes puis-
samrnent marrelés du thêrne de Dieu aux élérnents du
rherne d'accords en barteries alternam aux deux maios
en rriples creches d'une vitesse foudroyame, écriture
instrurnenrale rout à fair lisztienne !... Au cours de cerre
secrion, les tons majeurs(fa diêse, si bérnol, ré) sonr
roujours I( colorés lt d'harrnonies modales, ee le sujer de
fugue derneure présenr, marcelé dans le grave avec
changernenrs de registre.

6. A un silence succêde Ia Conclusion, ou double
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coda : d'abord, c'est l'hymne de gloire de toute Ia
Création, en Ia diêse majeur, sur les deux grands me-
mes de Dieu et de l'amour rnysrique (bas P: 42, « moins
vif lt), puis (p. 44, «modéré s ), une reprise des struc-
rures rythmiques de Ia section 3, mais avec une aurre
musique, une derniêre proclamation du sujet par chan-
gemenes de registre, en canon à l'octave, et un grand
arpêge final synchétique de toute Ia piece, puisqu' en-
globant rierce rnajeure, rherne d'accords ec total chro-
ma tique.

Cerre fugue cyclopéenne, premier grand' som me c des
Vingt Regards et souvene jouée séparément (de mêrne
que le Regard de l'esprit de [oie, deuxieme grand som-
rnet) , conrient véricablemenc, cornrne le remarque Mes-
siaen lui-mêrne, Ia fusion de deux mondes: à une
premiere partie dodécaphonique (mais non sérielle),
englobam les rrois premieres sections, s'oppose une
deuxieme pareie tonale (secrions 5 et 6), toute Ia strette
(section 4) servam à passer du toral chromacique au
rnode 2 (majeur). La simplicicé du sujet de départ le
rend apte à toutes sortes de cransformacions, sans qu'il
cesse de demeurer reconnaissable.

VII. Regord de Ia Croix. «La Croix lui dit : tu seras prê-
tre dans mes bras ... » Cece piêce d'une seule coulée, âpre
et sombre, aux dissonances serrées (secondes rnineures), re-
trouve le pôle de la bérnol mineur du Regard de l'Etoile,
donr elle parrage le rhêrne. Ce therne esc accompagné d'un
gémissernenr chromacique perpétuel, qui se transforme entre
chaque période en polymodalicé douloureuse (rnode 6', ban-
des vercicales jaunes, violetres er noires, superposé à mode 4",
reflets rouge carrnin, pourpre violacée, orange, gris-rnauve,
gris-rose). Cerre superposirion s'oppose au gris noirâtre du
chromacisme er aboutit roujours à un accord mineur avec
sixte majeure, d'un violet inrense (O.M.).

VIII. Regard des Bauteurs. «Gloire dans les hauceurs ... les
hauteurs descendem sur Ia creche cornme un chant d'alouet-
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te... li:, Le C.'Ori(1 in excelsis des Anges, rerentissanr pour Ia ..~ul Saint !). Cerre joie enrrainait l'habiration permanente
prerruere fo~ ?ans Ia n~t de I~ !'1auvicé, esc incarné ici par .' " dIJ Saiot-~sprit: rel esc Ie. se.ns du, citr.e de .Ia piêce.» ,.
des chants d oiseaux, gnve musrcienne, rossignoI, mede noir ,. .Des Vsngl Regards, celui-ci possede indubirablernenr 1un-
fau:vette des jardins, mais surrout l'alouerre des champs' -. 'paúle plus direct, grâce à cerre joie extraordinaire, grâce à
li: oiseau de plein ciel, oiseau des hauteurs par excellence' des profils thérnatiques frappants et contrasrés, grâce à un
dom le chanr évolue entre deux pôles : une note grave lon- i élan vital er ryrhrnique irrésiscible. C'esr I'équivalent pianis-
gue ,dans les courrs mornents de vol plané, une dominante ! tique du cinquiêrne mouvernent de TrmmgaJilâ-Sympho nie,
suraigue pour le vol bateu, aurour de laquelle s'enroulenr I' [oie du sang des Etoiles, de rnêrne que le Baiser .de i'Enfant
toures les guirlandes mélodiques du solo, cornrne vers un [ésss (n° 15) correspondra au [ardin du sommeil d'AmourJ

plafond perpéruel, sublime et increvable! » (O.M.). Cerre ! sixiême parrie de Ia Symphonie.
premiere piéce de Messiaen presque exclusivernenr basée sur I ..L 00 disringuera sept sections, donr Messiaen définir Ia'
l~s ~hanes d'oiseaux annonce beaucoup le scyle du Catalogue premiêre comrne une danse orientale, dans l'exrrême-grave
d Oiseaux. Dans Ia cada, Ia main gauche s'évade à son tour du clavier, tumulte aux scansions irréguliêres rnêlant neurnes
vers les haureurs en gravissant presremenr l'escalier des douze plain-chantesques et sons répérés. Suit un premier déuelop-
quínres !... pement ssr le tbême de [oie (p. 60, « modéré lI), nouvel élé-

ment, três símple et diaronique, fait sur Ia gamme ascen-
danre de rni bémol rnajeur :
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IX. Regard du. Tem ps. « Myseere de Ia plénirude des eemps;
le Temps voir naitre en lui Celui qui esc érernel., » Messiaen
explique: « l'Incarnaeion du Verbe est comme une írruprion
de l'Ererniré dans le Ternps. li Ce rnysrêre a suscite une rnusi-
que érrange er secrêre, faire de l'alternance d'un rherne
« courr, froid, érrange, comme les rêres en ceuf de Chirico »
(O.M.) er d'un rriple canon ryrhmique en cornplexe de quar-
res augmentées ee jusres, en rythrne crérique sans cesse modi-
fié dans ses proporrions. C'est une piece rendue, énigrnarique,
aurour du pôle de rni, qui expose trais fois son thêrne,
avec inrerpolations variables du canon ryrhrnique et breve
coda.

X. Regard de l'esprit de joie. « Danse véhérnenre, ton ivre
des cors, transpore du Sainr-Esprir... Ia joie d'arnour du Dieu
bienheureux dans l'ârne de ]ésus·Christ... li Messiaen expli-
que: « L'âme du Chrisr, au cours de sa vie terrestre, a joui
du privilege consraar de Ia visíon béarifique. Dieu esr heu-
reux, er le Chrisr possédait cerre mêrne joie, ce transpore,
cerre ivresse spiriruelle (dans le sens le plus [o« du rerrne)
que nous rraduisons par ces rnots : tu solas Sanctus (Toi, le
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Ex. 65

Puis vienr un passage de transition (p. 62, « un peu plus
vif »), superposition de deux agrandissernenrs asyrnérriques
autour du pivor mi (dominante du Ia majeur à venir). On
notera le mouvernent de balancier des quarre doigts autour
du pouce couché, procédé pianisrique propre à Messiaen, qui
qualifie toure cerre secrion de « runnel » plutôt que de
« pene », à cause de sa sonorité brouillée! On débouche
enfio sur le troisiême tbême (section 4) (p, 63, « comme un
air. de chasse »), en ryrhme crérique, évoquane une fanfare
de cors, et varié rrois fois (ia majeur, ré bérnol majeur, fa
majeur). Un deuxiême développement (p. 69, débur), sur le
thême de Joie traité en carillon dans l'aigu er sur le rhêrne
de Dieu, précêde ia reprise de Ia danse orientale (p. 72,
s presque víf s), en opposirion de registres exrrêrnes. La
aod« (p, 75, « três lent »), clame à toute volée le rhêrne de
joie, avec de puissanres résonances, un dernier rappel du
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rherne de chasse précédanr le trair final butanr sur un coup
de grosse caísse.

XL Premiére communion de la Vierge. c Apres l'Annoncia-
rion, Marie adore ]ésus en elle ... Mon Dieu, mon fils, mon
magoificar - mon amour saos bruir de paroles ... » Commen-
taire de Messiaen : « Uo rableau ou Ia Vierge esc représeorée
à ge:o\)ux. repliée sur elle-rnêrne, dans Ia nuit - une auréole
lumioeuse surplombe ses enrrailles, Les yeux ferrnés, elle
adore le fruic caché eo elle. Ceci se passe entre l'Aononcia-
rion er Ia Narivieé : c'esr Ia prerniére er Ia plus grande de
roures les communions. li On peut considérer cerre page douce
er sereine, dans Ia claire pénornbre de si bémol rnajeur,
cornrne Ia deuxiêrne graode variarion du rherne de Dieu
(apres le n° 5, Regard d" Fils SIIr le Fils), rhêrne qui derneure
ici omnipréseor, environné de guirlandes évoquanr des sta-
lacrires, puis des volutes plus lentes «comme deux {lutes
idéales, referrnanr les bras avec une grande tendresse sur
cerre Vériré qui parle en nous silencieusernenr li (O.M.). A
un courr rappel de: Ia Vierge et l'Enimu (n" 1 de Ia Nativité,
p. 78, « plus lcnt ») succéde le iHaxnificat (p. 79, IC modéré,
un peu vif »}, rriple paraphrase, d'une joie plus haleranre,
du therne de Die:u modifié en ryehmes crérique er rrochaíque.
Une Iiranie harmonique sur Ia nore ré (accords à reaver-
sernenrs rransposés) précêde les pulsarions réguliêres dans
le grave représenranr les barremeors du cceur de l'Enfanr,
Codn (p. 81, « rrés lenr ») sur le rherne de Dieu s'évanouis-
sanr duns le silence « vers Ia derniere rierce de l'ernbrasse-
rnenr inrérieur li (o.M.).

XII. La Paro/e tout e-puissante. te Cer enfanr esr le Verbe
qui sourienr toures choses par Ia puissance de sa parole li

(Epirre aux Hébreux, 1, 3) ... Piece d'un seul bloc, d'une
puissance élérnenraire : une monodie [ortissimo déroule ses
rrois grandes phrases, Ia prerniere et Ia troisiême (p. 88,
rnesure 2) aurour de ré rnineur, Ia deuxiêrne (p. 86, me-
sure 6) aurour de sa dominante Ia rnineur, érablie sur un
grand mede mélodique s'érendanr sur rrois ocraves, aux

.' ,m~rvalles de plus en plus serrés du grave (trois qui ares) à
: " faigu. Un ostinaio en rythrnes non-rétrogradables ronne dans
I~grave à Ia maniêre d'un tarn-tam aux résonances formida-
bles, annonçant Ia violence élémentaire des lles de Feu.

XlII. Noe/. c Les cIoches de Noêl disenr avec nous les doux
norns de ]ésus, Marie, joseph ... » Le carillon qui sonne à
toute volée, échevelé, se polarise aucour d'ur diese
er rappelle un peu ceux des églises d'Orienr, Messiaeo
inrêgre égalernenr le rhêrne d' accords, concenrré, puis frac-
tionné, er le rythme hindou miçra varna, door le nom signí-
fie c mélange de couleurs li. Ces couleurs éclarenr da os Ia
partie centrale (p. 93, e três rnodéré s ), représentanr Ia
Saiote Famille er l'Adoration devane l'Enfant de Ia creche:
orangé, or er blanc laireux du mode 3\ s'opposanr à Ia
superposition du mode 3' (orangé, rouge avec uo peu de
bleu) et du mode t (or et brun) ainsi qu'à une troisierne
couleur, celle du mode Y (grís et mauve), avec une pedale
supérieure dom les notes érrangêres ajourent un peu de
rouge! Dans cerre partie centrale, fixée autour du pivot
d'ur, 00 saluera au passage un nouveau rappel du leu motiv
Bons Godounoo, thême, on Ie sair, de Ia Vierge et l'Enjan:
(bas p. 93), donr Ia présence ici ne sauraic étonner ! ia
premiere partie esc reprise (p. 95, c três vif li), avec un nou-
veau mouvernenr convergem des cloches, et un courr rappel
du milieu conclue cerre piece donr Messiaen précise qu'elle
exige du pianisre des dons de coloriste peu communs, afin
de suggérer divers timbres orchestraux : cloches, tarn-rarn,
xylophooe, rnarirnba, clarinertes, flütes, tirnbales ... et le frou-
frou de soieries !...

XIV. Regerd des Anges. c Scintillernenrs, percussions ; souf-
fle puissant dans d'irnrnenses crombones; tes servireurs som
eles flarnmes de feu. .. puis le chanr des oiseaux qui avale du .
bJeu - er Ia srupeur des aoges s' agrandir : - car ce n' est pas
à eux mais à Ia race hurnaine que Dieu s'est uni ... » Encere
une page puissarnmenr tonique, d'une saine vigueur ryrhrni-
que, co~preoanr cinq srrophes, dont Ia derniêre diffêre des au-
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tres, qui variem le même matériau. Un trair rournant à rnains
croisées illustre Ies flarnmes de feu qu'évoque le Psaume 104.
Apres le thêrne d' accords et un rriple canon rythmique sur
des ryrhrnes hindous, voicí les trombones giganeesques en
agrandissemencs d'ineervalles dans le grave, inspirés par les
anges achlériques, aux yeux révulsés par l'efforr du souffle,
que I'on voir dans Ie lagemen) dernler de Ia Sixtine. Les
deux srrophes suivanres (p. 99, c rres vif :t er p. 101, « três
víf ») amplifiene ]e mêrne marériau, auquel Ia quatriêrne
(p. 103, c même mouvernenr s ) adjoint encore des chants
d'oiseaux:. Mais dans Ia cinquiérne (p, 107, c bien rnodéré s ),

le rhêrne de rrombones reste seul, soumis à un giganresque
agrandissemene d'ineervalles en crescendo du pianissimo au
piú jortisúmo, exprimam Ia srupeur croissanrs des anges
en consraranr que «le Fils de Dieu iocarné ne rougie pas
de nous appeler ses iieics » (Epírre aux Hébreux, 2, 11).

XV. Le Baiser de l'Enjant-Nsus. «A chaque cornrnunion,
l'Enfanr-Jésus doer avec nous pres de Ia porre; puis il I'ouvre
sur le jardin er se précipire à roure lurniêre pour nous em-
brasser. .. » Cerre piêce s'inspire d'une irnage que Messiaen
aimair beaucoup érant enfanr, er qui représenrair I'Enfanr-
Jésus quirranr les bras de sa Mere pour ernbrasser Ia perire
sceur Thérese. On en rerrouve le souvenir dans Ia premiere
des T reis petites Liturgies (<< d'un baiser VOtre maio dépasse
le rableau s) !... C'esr ici le grand repos, le grand rnouve-
rnenr Iene de l'ceuvre, déjà un [ardin du sommeil d'Amour,
comme ceiui de T urangaliiâ-Symphonie, er dans le rnême
ton de fa diêse majeur. On rrouve de ces grandes plages cal-
mes er ensoleillées dans toure l'ceuvre de Messiaen, er jus-
qu'à Des CmyOtIJ aax Etoile, (n" 8, Les Ressuscités et le
Chant de l'étoile AldébartJn). Mais c'esr ici égalernent, aprês
les Regards n" 5' er 11, Ia troisiêrne grande série de variations
du théme de Dieu, rraité en berceuse. Er Messiaen cornrnenre :
« cornrne si le cceur du cíel enrouraír norre somrneil de son
inépuisable tendresse ... Er comme le dir avec tanr d'arnour
l'ApocaIypse (21, 4): e Dieu essuiera toure Iarrne de nos
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yeux ! :t n faue aimer pour aimer ce sujet et cerre rnusique,
', qui voudraieot être tendres cornme le cceur du cíel, et il n'y
. " a .rien d'auere.:t (O.M.) C'est le rriomphe du mode 2 dans

ses.trois transpositions, de Ia souplesse rythmique, de l'écri-
ture pianistique Ia plus fine er Ia plus déliée. Aprês Ia pré-
sentarion du thême (le Sommeil}, une premiêre variacioo
orncmentale, aux arabesques, trilles er traits de rnain droire
três lisztiens (p. 1l0, mesure 10) conduit à l'épisode inrirulé
k lardin (p. 113, c rnodéré li), qui développe Ia têre du
thême de Dieu. Un travail sur le thêrne d'accords er les
carillons (p. 114, c modéré ») consrirue Ia seule seccion
ou 1'00 quirre fa diêse majeur. L'ardenre· aspiration à y
revenír se confond avec celle de I'ârne les bras tendus
lIerI l'amour (p. 115, e presque vif, avec passion »), au
cours d'une gíganresque pédale de dominante aux rensions
toutes wagnériennes, La béarirude et l'assouvissemenr in-
terviennent par Ia grâce du Baiser (p. 117, c modéré »),
daas un éclairage à Ia fois éclarant et doux, illuminé
par Ies arabesques liszriennes de Ia main droite. Celles-ci
se poursuivenr en quadruples croches insaisissables dans
I'exrrêrne-aígu cristallin du piano au cours de Ia cada (tOm-
bre du baiser, p. 119, «crês modéré lI). C'esc évidemmenc
là une de ces piêces qui onr coujours déchainé conrre Mes-
siaen Ia rneute coalisée des critiques rnondains ee des avant-
gardisres au cceur sec, mais ce sone précisérnent leurs objec-
tions que le composireur avair prévues dans Ia derniêre
phrase de son comrnentaire ciré ci-dessus! Tant pis pour
eux! D'ailleurs, d'un poinr de vue purernent esthétique er
psychologique, uo rel rnoment de repos esc indispensable
à ,ce point de l'ceuvre ...

XVI. Regard des Propbêtes, des Bergers et des Mages.
. c Musique exorique : tarn-tarns et hauebois, concerr énorrne

et nasillard ... » Les tarn-rarns s'affirrnenr dans l'inrroducrion,
a&celeranJo chromaeique en decrescendo, et dans Ia condu-
sion exactement inverse, rallentando chrornatique en cres-
çendo. Le corps même de cerre piêce, qui partage avec le
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0° 13 (Noêi) Ia mêrne ronique d'ur diêse et le même carac-
rere de joie rude ee éerange, proviene de Ia mélodie nasillarde
ee exoeique à Ia rnaniere d'un hauebois arabe (p, 123, li. un
peu criard li), soumise à des variacions, l'un des rares momenrs
de 1'<ruvre de Messiaen Ou l'on pense à Jolivee (peuc-êcre
à cause de Ia couleur modale?) bien que les rythrnes de-
rneurenr rour à fait personnels.

XVII. Regard du Silence. « Silence dans Ia rnain, are-en-ciel
reoversé ... chaque silence de Ia creche révêle musiques et
couleurs qui sonr les rnysréres de Jésus-Chrisc ... li Une des
pieces les plus raffinées d'harmonies ee de couleurs, une des
plus féeriques du recueil. Elle démarre sur le mêrne canon
ryrhmique par ajour du poinr que le na 5 (Regard du Fils
sur le Fiis), mais appliqué à deux ostinati de 17 aecords,
respeerivemenc en mode 3' et en mode 4'. Aprés cerre intro-
ducrion « Ou Ia musique sernble sortir du sílence com me les
couleurs sorrenr de Ia nuír li (O.M.), 00 trouve deux stro-
phes (p. 129, e bien modéré li er p. 132, « mérne rnouve-
rnenr »), élaborane le mêrne rnarériau. Les notes sol er fa y
sonr harmonisées de mainees rnaniêres diftérenres (procédé
de Ia liranie harrnonique), avec des accords à renversernenrs
eransposés, à résonance coneraceée, mais Ia piece comporte
ég:.demene le rherne d'accords, concenrré en un agrégar uni-
que, des opposieions de couleurs (rnode y, bleu er vere,
mode 2~, rnauve er cose dans l'aigu, or er brun dans le
grave, rnode 4" viole e veiné de blane), sans cornprer des
arpêges conrraires à mains croisées évoquanr d'irnpalpables
roiles d'araignée. Puis le thêrne d'accords se superpose à sa
propre rérrogradaeioo, « comme deux arcs-en-cíel done I'un
enroure l'aurre » (O.M.). La coda (p. 135, c rnodéré, un peu
vif ») reprend Ia polymodaliré du débue en mouvernenr per-
pécuel dans le regisrre suraigu, c conferei, pierreries légéres,
reflees enrrechoqués» (O.M.) ..

XVIII. Rega,d de l'Onction terrible. c le Verbe assume une
cercaine narure humaine; choix de Ia ehair de Jésus par Ia
Majesré épouvanrable ... lt Messiaen se réfere ici au Psaume 45,
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~~ s'inspire d'une vieille rapisserie représentanr une scêne
de l'Apocalypse: le Verbe de Dieu en lurre sous les traits

. du Christ à cheval, ses deux mains brandissanr Ia garde de
. l'épée au milieu des éclairs!... D'oú un puissanr choral
. d'airain, ancré autour du pôle d'ut diese, er done les
quacre périodes sont présenrées deux fois, avee variantes
(prerniêre fois ; p. 139, e solennel, mais un peu víf »,
deuxiêrne fois: p. 144, rnesure 10). lei les quintes nues
rêgnenr de route Ieur âpreté granirique, dans cerre page
d'un dépouillernenr minéral, ou Messiaen s'est peur-êrre sou-
venu, le prétexre picrural aidane, du Cboral des Hommes
Armes de ia Flr;te encbantée de Mozarr, .. Mais le choral esr
précédé d'une inrroducrion, superposirion d'un accelerando
er d'un rallentando en gammes chromariques de durées, puis-
sane crescendo par mouvernenr convergenr. Ec il esc suivi
d'une conclusion exacternenr symécrique Laccelerando à Ia
main droite, rnainrenanr, rallentando à Ia gauche), en cres-
cendo encore, mais par rnouvernenr divergenr,

XIX. le dors, mais mon cceur ueille. c Ce n'esr pas d'un ange
l'archec qui sourit - c'esr jésus dormane qui nous airne
dans son di manche et nous donne I'oubli ... lt Encare un
poême d'amour, un dialogue d'arnour rnystique, done le
thême réapparair ici, Cesc l'ârne artendant le Bien-Airné du
C4TJtiq1ledes Cantiques. Cerre piêce s'insêre logiquernenr ici,
.C3.f c'est le Chrisc en armes de Ia piece précédenre qui est
le garanr de Ia sécurité et du salut de notre ârne, Ce grand
mouvement Iene, dans lequel les silences jouenc un grand
rôle, derniec repos avane l'aporhéose finale, s'apparente au
Baiser de J'Enfant-jésus (égalernenr en fa diêse majeur) er
reprend d'ailleurs, rransforrné, le rhêrne du Baiser. Aprês une
inrroducríon faice uniquemenr sue les notes de I'accord par-
fa.it apparaic ce thêrne issu du Baiser (p. 152, c un peu Iene li)
Ç( . OU conclue sur un nouveau rappel discrec du leitmotio

. 801'is Godollnov. Un double développernenr (p, 153, «un
{)ClJ plus vif s) du thêrne d' Amour ec du rherne du Baiser
I=Qmmence en roi bémol mineur avane de regagner fa diêse .

.i
)
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Apres une reprise ornée du rhêrne du Baiser (p. 155, rnesu-
re 8) er une repríse de l'inrroduction (p. 157 • Iene s ), les
neuf rnesures de coda uníssenr une derniêre fois les deux
thêrnes. Messiaen illusrre ce momenr d'érnorion inrense par
.une citarion des Fioretti : • rAnge poussa l'archer sur Ia
viole er fic une note si suave que s'il avait conrinué en
tirant I'archet, on seraie rnorr de joie... »

XX. Regara de I'Eglise d'Amour. « La grâce nous faie aimer
Dieu cornrne Dieu s'aime ; aprês les gerbes de nuír, les
spirales d'angoisse, voici les cloches, Ia gloire er le baiser
d'arnour ... toure Ia passion de nos bras aurour de l'Invisi-
ble ... li Ce Finale grandiose surpasse en éclac et en puissance
celui des Visions de l'Amen, et surrour il constitue une
synrhêse de l'ceuvre enriêre, donr il ramasse une derniêre
fois les principaux élérnents. Comme dans certaines aurres
pages de Messiaen (norarnrnenr le Combat de Ia Mort et
de la Vie) , le développemenc y précêde l'exposirion. Apres
une enrrée en rnariere mouvemencée, le thêrne de Dieu
apparaír en si rnajeur. Un puissanr crescendo, • confus er
rnenaçanr com me Ia marée rnonrante s (O.M.), rarnêne ce
rhérne en ré bémol majeur (haur p. 160), une deuxiêrne
• marée li le rarnêne en fa majeur (p. 161, mesure 4). Puis,
c'esc Ie rhêrne de I'arnour myscique qui esc développé (p. 161,
• presque vif »), suivi d'un rerour de Ia chaorique inrroduc-
rion et d'une rroisiêrne • rnarées (p. 166, • presque vif I),
plus longue er plus agicée que Ies précédenres. La réappari-
rion du thérne de Dieu (bas p. 169) précêde une vasre pédale
de dominante de fa díêse (p. 170, • rrés modéré »), rrairée
en carillon de cloches avec parricipacion du rhêrne d'accords,
er un crescendo d'inrensiré, de densiré er de durées, conver-
geanc vers Ia note unique do diêse, abouric enfin à l'Exposi-
tion (p. 172, « rrês Iene, solennel li) : le rhêrne de Dieu, en
fa diêse majeur, esc clamé au grand cornpler, en pleine
gloire, dans Ia Iurniêre éblouissanre d'une fanfare de cui-
vres environnée de cymbaIes, cloches, rarn-rarns et chants
d'oiseaux. L'immense coda, abourissernenr er couronnernent
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. dc. deux grandes heures de musique, proclame inlassablemenc
-r ~ tríomphe de l'Amour et les larrnes de joie.
'" I .Les Vingl Regards parragent avec Ies Trois pesiles Litur-
.:.g~s .et Ia Turangalilâ-Symphonie Ia grâce d'une sorte de

chaleur sainre de l'inspirarion, s'alliant iei à une richesse
foisonnante, euphorique. ia populariré de ces ceuvres est donc
aussi juscifiée que dans le CIS des pages de Ia jeune rnarurité
de Beechoven, mais les grandes fresques récenres occuperont
à n'en pas douter un rang plus élevé encere pour Ia posrériré,
eles qU(! nous aurons un peu de recul. Si 1'0n faie abstrac-
tioa du Catalogue d'Oiseaux, qui n'a pas Ia rnêrne concep-
tion uniraire et cyclique, les Vings Regards sont I'eeuvre de
Messíaen Ia plus longue de durée à ce jour, mais Ia
variéré des vingt piêces est relle que cerre durée parair
courte à l'audition et que l'arrentiou passionnée ne se relâ-
che pas un instam. Si cerrains exégêres - er nous allons y
arriver tout de suice - artachenr plus de prix aux pages
plus expérirnenrales des années suivanres, j'avoue conserver
ma préférence à cerre inspiration généreuse er spirirualisre,
donr Messiaen a fore heureusernent rerrouvé comes les ri-
chesses avec une marurité et une audace accrues dans ses
ceuvres les plus récentes.

CurrEYOD]AYA.

Composé à Tanglewood (U.S.A.) en été 1949. Durée:
12 mn. Premiêre audirion : Yvonne Loriod, concerts du
Dornaíne Musical, Paris, le 23 février 1954. Edirion: Uni-
versal
-,: Fruir des macinées libres que Iaissait à Messiaen son
enseignement de composicion et de rythme musical aux cours
4'été du Berkshire Music Cenrer, cerre grande piêce esr un
véritable condensé des recherches rythrniques du cornposi-
teur, et elle se rattache donc direcremenr aux quarre Esudes
'4 R'jshme, de peu posrérieures. Mais elle esr moias abstraíre
de matiêre, er surtour elle se distingue par une srrucrure for-

)'..1 :
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Qui est

Olivier MESSIAEN
Olivier Messiacn est né le 10 décernbre 1908 à Avignon (Vaucluse). Mais lcs montagnes du Oauphiné

sont sa vraie patrie, et C·C5I à Grenoble, ou prê. de Ia Meije, ou au bord de. lacs de Ia Maley.ine, qu'Il
a écnt .e. principal es ceuvre •. Sa mêre, Ia poétesse Cécile Sauvage, a dédié à sa nai ssance « I'Ame en.
bourgeon ,.' ~pre. 'c. études traditionnell es au Conservatoire de. Pari. couronnées de' six premíers pr1%'
(príncípaux maltres : Jean et Noêl Gallon, Mareei Dupré, Paul Dukas), il , a travaillé Ia rythmíque híndoue
pendant de norubreuses années, puis ,'est consacré à l'ornithologie et à ta noration ~I chants de! oiseaux
d'Europe et au ssi de. oiseaux exotíques, Nommé en 19$1 (à I'âge de 22' ans), organiste du Grau(( Orgll$'~
ta Trlnitê à Parls, i1 a OCCU~ succcssivement ali Conservatoire de Pari. te. places de prore.seur:d'har. .
~on'ie, profe~ur d'analyse rvthruique, et professcur de pb ilosophie rnusicale. 11 e.t· a~~í pi~~!sui. ~t'. a····' ••,
écrit beaueoup pour le piano. Enfin, ses ceuvres d'orchesrre ont f:té [ouécs dano le monde enuer, depu ••
Ies 'Etata-Uuis, l'Argentíne ct le Chili, [usqu'au Danemark et en Tchéccstovaquíe, en passant par le ·lapaa.,
- mais surtout en AUemagoe, en Autríche, et en Angleterre. Se. principal es ceuvres sont .: C Pr.lud~l· •.
(pour piano), c I'isions' de l'Amen • (pour 2 pianos), c Quatuor pour=la fio du T.mps ,.. (nolon, dar!-
neue, .víoloacelle et piano), c Harauii, chant d'amour et de mort ,. (chant et piano), c Cinq Rechants ;•.
(eha:úr- à cappella), « Ia Natíuité du Seignwr " C les corps glori ••", _, c le livre d'orllue " et Ia
« M es se de I" Pentaüt. • (pour orgue) , C Trois PeziUl Lit urgies • (pour piano solo, onde Martenot,
chreur de voix de Icmrnes, et petit orchestre), cRh ..eil des O;U!lttx ::l (pour piano solo et orchestre ). et
c T'urangnlila-Sy mphonie ,. (pou r granel crchcstre). .
/

Que; sont les

VINGT REGARDS sur I'ENFANT JÉSUS
C.'t!st uru: des a(lllTtS les plus longues qlli (Iient été écrites pour Ie piano. (L';dilion graué« align,- <.

177 pagel, ,t l'exécutio1l irüegrnle dure un peu plus áe 2 h eures}, Ell e se divise," 20 pitar difl,;unlts,
relié es entre. elles par des thêmrs cvcliq nes et un mime Irmgage r)tthmique et moda/o Chaque piece
utilise ce pendarü du prochUs ryth rnioucs ,.t h arrnoniq ues difténmls. L'écriture pi anistiq ue toSt três bril-
lente, puissanle ou ratíínée, touiours três colorée : un li arc·tm·cid •. de ryth m es ~t d'tlCcords. Le suje!
est ia contemplation de I' Eníarü-Díeu df Ia crêche et lu regords qui se poserü sur lui : depúis te regard
indicible de Díeu le Pêr e iusqu'ou. rr garâ multiple de l' Egíise d'amou.,., en. passan; par le regarâ inou,
de l'Ésbrit de ioie, par le regará si tendre de Ia r;(rge. !>uis tlt"s angt'S, des mages, tt des .créatur es'
immatérielles ou svmboliques (le Tem tu, lrs HlllltIfUT'õ, í e Síle nrr , l'Etoíír, Ia Croix),

f.'reuvre n éti jouél: par .'ia d,!dirntr!i,-, : Yl'CHlIlt' Lnriod, daI/.( tmürs lrs graruíes uílír c d' Europe , soit :
Itn~ lf'nlaiJ,,: d'clllllir;UHf {mrtírllrs, r t /,lu,"; c/r> l'i,,~t awlitio" .• i1ltr.L!ralt"l - C~ qui t!{t inormr. si 011
consulêre .sa dllrée totnle, Voiri trs tií res dts 20 [Jartics :

1. Regard <1u Pérc, - 11. Regarei de l'Etoilc. - !lI. L'échange. - IV. Rcgard de Ia Vierge.
V. Rcganl o u Filo sur le Füs. - VI. Par Lu í tout a éré fait. - VII. Regard de Ia Croix. - VII!. Re-
Kard de, Haurcurs. - IX, Rt~an.l <lu TC11lp~, - X. Rt'ganl de lEspr lt de joi('J" - Xf . Prcmiere com-
nruuion de Ia Vicrg«, - X((, I." Purole tcurte pHi'i-"IIHt', - XIII. ~ocl. - XIV, Rcga rtl des prophêtes,
de. bcrgcrs et <I", mngca. - X VII. Rcgard du ailcnce. - X 'li 111. Rcgn rd ele lonrt íon terriblc.
XIX. .le dor." l1I;Ji~ mon cu ur vcillc. - XX. Regard de r Eglisc damour.

Ce n'est pJ!I l'mtégrale de! .Vingt Regards qui sc rnir pulrliée dans lc cndrc de notre Concours, en cas
délecrlon de ceue ceuvre, mais un extrair. "

• «:
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. Les Vingt Re~ardS sur l'Enfant Jésus, dédiés à
Yvonne Loriod quies créa le 28 mars 1:)45, sont ins-
pirés par "Le Christ dans ses myst~res", de Dom Co-
lumbia Marmlon et les "Douze Regards li. de Maurice
Toesca. Messiaen a expliqué :

- "J'ai cherché iei un langage d'Rmour mystique à
Ia fois varié, puissant et tendre, poJ'füis brutal, aux
ordonnances multicolores".

Ce langage s'exprlme naturellement, dans un
style dépouillé, éblouissant de lumi~re, dont Ia lim-
pidlté n'apparalt pas toujours au déchiffrage.

Ainsi, avec ses "Ving~Regards sur l'Enfant Jé-
sus", NESSIAEN a donné à la littérature du piano, une
oeuvre, dans laquel1e 11 associe, plus intimernent
qU'il ne l'avait encore jamais fait, "le mariage des
natures humaine et divine en Jésus-Christ, dans Ia
contemplation et Ia méditation qui sont les clefs de
l'oeuvre".

o o
o



MESSIAEN

VINGTIEME REGARD
(extrait eles "Vtngt Regaras
sur l' Enfnnt Jé su s ")

"Víngt Re gnr-d s sur PEnfant J('sus".
l'une do s CCUVl'es ptaní st ique s Ie s
plus accornpl.le s a' Ol.ív ícr- Mes s iac n,
a été accompagnée cr'un Irnpor-tant
commentaire du compositeur qui y
précise notarnrnent :
"Contemplation ele l'Enfnnt-Dif'H t1e
Ia creche, et Re garxrs qu í se posent
sur Iuí, depu ia .Ie Re gard índ ic ib.le
ele Dieu le Per-e , jusqu '[tU negaret
rnult iple <1e l' Eglise <1'Aln01J1'. en
passantparle Regar,ú inoufúel'Es-
prit lle .Ioic , par le Re gard si tcrr-
dr e de Ia Víer-ge , pu í s úes Ango s ,
<1('5 l\'Iages et (Ies cr é atu i-e s imma-
té r-i.cIl es syrnboliques (Ie T'ernps ,
les Hauteur s, 1e Sflence , P Eto í.le ,
Ia Cr oíx),

L'écriture de piano est tr ê s recher-
ché o : ar-pe gc s ínvo r se s, r-ó sonarr-

I ce s, traits diverso
I

;
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Deux Extraits des # Vingt Regards sur I'Bntunt-Jesus"
Olivier MESSIAEN

Le baiser de l'Enfant-jésus

Utilisarion du 2' « mode à transposirions limirées -. dans ses trois transpositions, appliquées
à fa diese rnajeur : 2' pour Ia ronique, 2' pour Ia dominante, 2' pour Ia sous-dorninanre. Rythrnes
sou pies et précis, avec nornbres premiers, trochées et iambes, chutes arnorries par I'ajout du
point. Ecrirure pianistique três simple au départ (aussi dépouillée que du Rameau), dont les
variarions évoluent vers une ornementation de charme (allant de I'accenruation rnozarrienne
3UX traits de légêreré inaugurés par les Erudes de Chopin). Tour ceei n'étant que Ia présemation
technique du rnarériau. Les sous-tirres inscrits sur Ia musique disent beaucoup plus: le sornrneil
- le jardin - les bras rendus vers J'amour - le baiser - \'ombre du baiser. Je me souviens
d'une image que j'airnais beaucoup et qui représentair I'Enfant-jésus quittant les bras de sa
Mere pour embrasser Ia petire sceur Thérêse. Achaque communion aussi, I'Enfanr-jésus ouvre
les portes sur un jardin merveilleux, puis se précipite à toute lumiêre pour nous ernbrasser.
L'explicarion de ce poême mystique réside peut-être dans le fair qu'on y entend sans arrêt le
Tbême de Dieu trairé en berceuse: comme si le cceur du ciel entourait notre sornmeil de son
inépuisable tendresse ... Et comme le dit avec tant d'arnour l'Apocalypse (XXI. 4): «Dieu
essuiera toure larme de nos yeux ! ,.

.~""~'",._."""O''''.~'.~_oI,,_\. __ • 1,..... ••.• ~ ~_.,. ._ .. _ ~ .

Regard de l'Onction terrible
te Verbe assume une cerraine narure humaine; choix de Ia chair de Jésus par Ia Majesté

épouvantable ... C'est là cette Oncrion unique, inouie, terrifiante, dont parle le Psaume 45.
Pour arriver à rendre ce mysrere formidable, j'ai regardé une vieille tapisserie représentant une
scene de J'Apocalypse: le Verbe de Dieu en lurte sous les trairs du Chrisr à cheval - on ne
voit que ses deux mains sur Ia garde de l'épée qu 'il brandir au milieu des éclairs !...

Tome Ia piêce est un puissant choral de cuivres, animé par les secousses de Ia foudre.
Dans J'Introduction: des valeurs progressivernent ralenties superposées à des valeurs progres-
sivernenr accélérées, en deux garnrnes chromatiques de durées, crescendo moi to, se rapprochant
jusqu'à três pres, par mouvement convergent. Dans Ia Coda: des valeurs progressivernenr
accélérées superposées à des valeurs progressivernenr ralenties, en deux gammes chrornatiques
de durées, crescendo rnolto, s'éloignant jusqu'à tres loin, par mouvement divergem.

-'--'_.'- ._.... -. -_ ..__ ._----
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KARL H. WORNER

RELIGIOSE BEGEGNUNGEN
1M THEATER UND KONZERTSAAL

In Werkcn religiêser Kunst bege gnen sich stets das Gegcnwarti!:e, Gcschichtliche und Ze it-
lose. Von hier aus seien einige mus ik alisdre Werke betrachtct, die zu hõren man in jüngstcr
Zeit Gelegenheit hatte.

I
f.
1
i
I
~ _ Olivier Me 5 s i a e n ncnnt scin 1944 komponicrtcs Klavicrwerk "V i n g t r c l! a r d s

,u r I' e n f a n t - J ~ s u s" (Zwanzig Blickc auf das Icsusk ind). lrn Vorwort sa!!t der KOJ1l-

ponist, JaB Jer rdigi&-dichterische Vorwud dicser Blicke au] das Iesus-Kind auf Dom
Columba Marrnion ( ..Le Christ dans scs Mystercs") und au] Maurice Toesca <"les Douze
Regards") zurückgeht. Mehr aIs in seincn bishcr igen Werken habc er hier cine .Srrache
mystischer Licbe" gesucht. Die Komposition ist cin Srück kultischer Musik. Für ihr Versrãndnis
ist das Vorwort cbcnso unentbchrlich, wie die den einzelnen .Bllcken" vorangestelltcn und in
den Notentexten eingestreuten Worte, die sich sowohl auf die religiõse Symbolik wic auf dic
musikalische Faktur beziehen.

Messiaen stellt drei Hauptthemen auf: Gott (Vate r), Stern und Kreuz (die durch c in einzrgcs
Thcma symbolisiert wcrden, denn Stcrn und Krcuz cróffnen und beschlicâcn dic ir dischc Bahn
Iesu),

und das Thema dcs Einklangcs (thêrne daccords). Spã tc r treten hauptsâdilich das Thcrna der
Licbe und das Thema der Frcude hinzu. Dic Verf1cd1tlmg de thcrnat isdrcn Grundstoffes mit
der rcligiõscn Symbolik erfolgt in sinfonisch-Icitrnotivisrhc r Technik.

Der Klaviersatz ist von der Virtuosirãr und dcrn Klangs inn Liszrs. den Wirkungcn dcs
Impress ionisrnus und lincaren Hârren Strawinskvs behcrrscht. In der Bchandlung 5ullert srch
dic pcrsõnlidie Handschrift Messi;1cns. Icdcr der z wanz ij; Sâtz c eri:iffnct e incn ncuc n Blick
auf das Iesus-Kind, seinc irdische Laufbahn, scinc gõttlichc Mission. dic [ungfrau. dic chr ist- \

\
I'1\

liche Kosmogon ie, die Kirche. Nicht der theolog lsch-r arionalz Gedanke, sondem das Gefühl ,.;..
de.s Mystikers für das Geborgense in in der Harmonie der Schõpfung. der T r in it at und da :'
Kir dic, har dern Komponisren Plan und Dct a i] se ines We rkcs inspiriert, das in der Bilderfreudc! f

, einen r.:li~ió$-künstl.:risdJen Zug da katholisch.:n Kirchc rcpr ase nr iç r r. \

---------------------------------------------------~
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_ '-.J~~ •.••~ ,·~r·"·····CONCERT A DEUX' PIANOS -..~~, .;.
- .. ;' 11 Ifl(E~lOIivier r~ESSIAEN-YYonneLORIOD :!~.:.•.j

..•. ~ . --
SCUl& I" molndre 'partl prf~ et .v/u.t I

''-ncore ,an6 ma ti vai.' e3prlt, nou.'
·aI'011.J. cerre apr~~-mfdj, falt lu
~/1L3 arand., 'ellortll nour aâtiérer

· a l'art d'Ollvler M~5Inen. .'
· . En tout" trancnss«, f'Clvouerai
une toiJ enc()'re qu'Ollvler Me6l!!a.:n
me drépCl!3e et que 7~ ne lc com-

· prend! P<lBI mn,prl! Ia partlcipa-
tlon ln pt u» ab~o!ue et Ia plus 3in-

· cére. lI! /l'ClI1'ü'e que blen rare17lenl
d .~tre .!tn tl:- '.', ,':' '.' ,,', .

M. Ollv!('r '!-f&M!aeI1nOll" Clmfne
,daru IJH autre mon"" mU3;eal, rio us

condltft dan~ U7l(' aostraetlan tot,,-
Ie 011 l1tnent m~",e /Cl tit res de
IC.' rP'tlt:rt.!. Tout ~Jt TlOUt'eau at'f"r
lul. ml'me Ia 11011011 de ruO",,/! ee
Ie. quatre élud.e .• de ruttvm« 11I'ont
paro o1>30lument l!trCllla~Tes.

Je crois eependa1tt quc 301\ ar!
pa.ue m/~,l.% a ncc le.' 30norité! c/aí-
res du ~i<tno llu'a"el' I'orgue. D'oU-
I"ur~ M. Orivier Masiuen est r e-
I7lcrquablemellt urvi par Mme
Vvonne Lor iod , '11/1 /".1 u u e plan's_
t~ d'un" czrreme qualité : ette c.,1
d I'alse ali 'mil/eu ti,"! iJltellU.' di!-
flC'lllté .• nianistlQlIes O("C'1/n,,,,rc.' ut>r
l'outeur. dI,. opportc 1171e e.couhc
.mnorit~. e uee 1'" Ir1/ c:air, 0/1/111)~.
~cn3íblt" ft intr.lliO('Tlt. S01U ~r.,
dolat!, /)ea1ll~oup de cliosr •• devle"-
1tent accc".~ibl~., et no1,., at;Oll.~ e i-
mi da7l! les ~ellard< de l'ellf".üJ~"", Ics Tllth",,., ti- rF~prlt ,'r I
roíe ct sur t ou t le Rn Il'\pr c1r 1'("1\- 1
r~nt Jff:U3 qiJ UH Jn!t f'Irl:'(' ".":10_ ,
diQlI'" r':l t rcs ItrUrr1l5C;nclIt d,ll'r-,'
iOl'pr et or;I~.

L~ m~me prnt10e de Mme YVOll-
ne Lorlod se r"trouve dans lu VI-
stons de I'Amen JI01Ir deux t/!anol,1.".. .cmorlU.' tlrie.! de l'oCCOUple-'
ment da.! de= Instrume11ts 60nt
tr~, fntére~san!t" et c'est 14 cer·
ta/nement un genre d'expru~fon
mU.!1ea/e tre« lieurel/x et don! on
peut at t eruire bClIucoup. Lã .•n-
core, m ê m e 'nco'lI"r~ltt'n.,lon. 11'1"-
me 11~.'Cncl'! ~ tou tr corrc.,pondan-

. \:e al!er::tllJe 01( ..tCTúft)'. :~tlul /tan;.
tArnen du ~Ir, le ptbut notam·
mene, oft 1,,8 deux plnnos' &I! ripon-
dcnt dl111S un tnê me san .• doute

/)bnol!..~ maf eur , trê» .ensth/e et;,
tres ela!I' et d~velopp~ comme dan~ õ:
'r~prlt de Jo:e, I

La muslqlle de M. Ollvl~r J,[f"_
. a{aen sera-t·elle eelle de demaln rt
lera-t·fI C'omprh pltlS tnrd r Tout~
Ia q1u,tlon ut Id. Pour I'ÍTt!tallt.
fe If. repete, u ne Iort e Initlalion
.eralt néceHaire. l1/al.' 11 "emõl/l
ClHC v{rltablc",~nt Ia prolc d~ oc.,
J)roc~rU3 ,1 de .a tt'cltlllrl1u, M'I
M""staen 710 "Cllt v'H 31! .ortlr
a'une '("01dl~ re 11/ onotonle.

M. D. \
- .-.._- .•..•.....•.~ ..--_ ..~ -.- ....•--:.. ";:7-.----"- ---...-



Quand la [eunesse
rend hommage

à Olivier Messiaen
f •eLA UDE 8AMUEL, ru.

ponlable d" nombreu-
- ses manltutatto~ qui

··te déroaleront pendaDt an
~".mola l Paria et en pro~In.c.
.: poor f~~r le '70' annJvenalre

d'Ol\vl~r lYI~SlI&en a eu
I'be ur euse Idh de plaeer le
eo neeet lnaoloral dlmanebe
8011'au n,~ãtre d'Oruy, loal
le allne de Ia Jeon.II.,

'~ . La ravluante eantatrloe
:..'.méricalne Elbe Ross, Inter-
:.: prH. dea Chants de terre
,'.ét de ciel et I,el deos pLl.nb-

~s trançall Mlcbel B~roff
et Jean-Rodolpbe Xarl, qui
tlrent k'lompher I•• Vlrions
de l'Amen, ne· dEpuwent

_pai de beaocoop l eax
~..troll I'à... du plu. oél~bre
-, enm postte ur traoçals vlvant,
s. prhent dana Ia nlle, allll
• c:õtt!. d. Ia temme Ia pIa-

nlste YV1>nne Loriod, de
Plerre Boules. ~ de Jeall
Mahea.

La Jeoneaa. et J'enthouda.-
JIH!~ eu &rols anlnes reD-
'dlrent phlS ~clatante .neore

~ Ia pfrennJté de Ia m'llalque
.~ d'OUvler Meulaen. SI le.
.••..Chan~ de terre ~. de elel

eompolEs alora qu11 D'avalt
q De 30 anl por~nt .Deore
1'lono~nce de DebollY OD ..,

'0; dénote d~Jã danA I'aeeompa-
c"ement planlrllqoe, remar-

• qoablement Jooé par Glln-
{,r Relnhold, c:rtte ruUlanoe

.)"-tle~ harmonlel oü se m~lent
'7'.'lout 1'01' du monde et Ia
;, ;-r:ice dlvlne, ee aortll~re du

rl·thmr~ et dea c:oolrur!, AI
('araettrl,tfqu"l de toute eeu-
vr e de MeHIJU,n.

Adorable blnnde drap~e
·d,.n~ une tonlqoe brl,;e à
Ia Potr et, f:/J ••• Rn.a, qol pa-

; rut Dn peu rmue dans 1a
'. 'premli-re rnr lodle, t r í ompha

des ~oea"'M. de I'~tenda.
exlr~me et de ~a. lei plfl-
I'el de ee eyele, dfployaot
une volx de plal eft plu 11-.
ebe et fmoa.ante danl Ia
elnqoleme plal parttoull~re •
meni, Mlnult pile et face
dont le Iyrllme vlbrant noa,'
talt aUendre a.~c Impatlenee
le premieI' op~ra cI'Oltvter
M."sla~n, qol ura cr~~ lI'
6 Juln 1980 aa Palall Oar.
Dler.

Avee. I e I VlsloM de
l'Amen po~r deax plano ••
er êêes en 1943 par Yvonne
Lorlod et OUvler Mel_lu""
et JOUéel par eos pIa. de
eent foiI daDA le monde ea.
Uer. de Sew York to Tokyo,
no 01 nOORtroavonl en taee
d'uft de. pIo. Irand. chefa-
d'..,uvre jamal!l ~erlts poar
eette lormatlon, aI! dei mo•
numerrts de Ia' IItt~ratnre
planhUqae, toat comme _
Vinlct Rezar ds sur l'En1ant-
.Jesus, qOl pl&eeD.~IU.
-dans Ia U••nEe d•• plu, fta1..
nent. maitrel et Dovateara :
de Beelboven 11 a Ia pu••.•
'Banee .••trtle, de Chopln Ia
poreté et I'orlllnallt~ .te•
harmonlel, de Llsd le my.-
tfchme el Ia vlrtuo"H~ traDl-
eendante, de D~buuJ' enna
1'~bloolSlante ))alette lenore,
lu Jeox d'eaas, d'ombre et
de lumlere

Sommet de ees • vtslona •
dll'IlH!', Ia qoatrleme Amen
du désfr, permlt l MI~}u,1
Béroft . de déployer toote
l'Hf'ndae de 10D tmmellft
lAlen&. On ne peat r~ver
Jeo plul ~oople, pIo. loml-
ne nx, plu. Jrrandlo~e aunl,
rt lon senil Irm ê do pbrad
tnnt .ans aoeun doute de MI-
ehe l Bérotr l'lntrrl'rrte Idral

René SIRVIN.

"



Extrait du Programme du F.E.P. 1988
- 63 -

Olivier MESSIAEN - Les Vingt Regards sur I' Enfant-Jésus

Contemplation de l'Enfant-Dieu de Ia creche et Regards qui se posent sur Lui
depuis le Regard indicible de Dieu le Pere jusqu'au Regard multiple de l'Eglise
d'amour, en passant par le Regard inoui de l'Esprit de joie, par le Regard si tendre
de Ia Vierge, puis des Anges, des Mages, et des créatures immatérielles ou symboli-
ques (Ie Temps, les Hauteurs, le Silence, l'Etoile, Ia Croix).
En dehors des therries particuliers à chacune des vingt pi sces , quatre thernes cycliques
circulent à travers I'oeuvre :
a] le Theme de Dieu
b ] le The rne de I'amour mystique
c] le Theme de l'Etoile et de Ia Croix
d] Ie Theme d' accords
Le Therne de Oieu se trouve dans les trois pi eces dédiées aux trois personnes de Ia
Sainte Trinité : "Regard du Pàr e", "Regard du Fils sur le Fils", "Regard de l'Esprit
de joie" - il se trouve encare dans "Par Lui tout a été fait" (puisque Ia Création
est attribuée au Verbe sans qui rien n'a été f ai t ) - il est présent dans "Ie baiser
de l"Enfant-Jésus" et dans "Premiere communion de Ia Vierge" (elle portait Jésus
en ei le) , il est magnifié dans "Regard de l'Eglise d'amour" (l'Eglise et tous les
croyants sont Ie corps du Chr ist ), Le Theme de I' amour mystique revi ent dans "Par
Lui tout a été fait", "Je dors, mais mon coeur veille", "Regard de l'Eglise d'amour".
L'Etoile et Ia Croix ont le même therne parce que I'une ouvre et I'autre ferme Ia
période terrestre de Jésus (voi r "Regard de l'Etoile" et "Regard de Ia Croix".) le
Theme d'accords se trouve partout, fractionné, concentré, auréolé de résonnances,
cornbi né avec lui-même, changé de rythme et de registre, transformé, transmuté de
toutes sortes de façons : c'est un complexe de sons destinés à de perpétuelles varia-
tions, préexistant dans I'abstrait com me une série, mais bien concret et t res aisément
reconnaissable par ses couleurs : un gris bleu d'acier traversé de rouge et d'orangé
vif, un violet mauve taché de brun cuir et cerclé de pourpre violacée. Les numéros
des pi eces sont ordonnés par les contrastes de tempo d'intensité, de couleur - et
aussi par des raisons symboliques. Sont distribués de cinq en cinq les Regards qui
traitent de Ia Divinité
I] Regard du Pere
V] Regard du Fils sur le Fils
X] Regard de I' Espri t de joi e
XV] Le baiser de l'Enfant-Jésus (manifestation visible du Dieu invisible)
XX] Regard de l'Eglise d'amour (qui prolonge le Christ)

Le "Regard de Ia Croix" porte le numéro VII (7 chiffre par f ai t ) parce que les souf-
frances du Christ en Croix ont rétabli I'ordre troublé par le péché. Les Anges étant
confirmés en grâce, le "Regard des Anges" porte le numéro XIV (2 x 7).
Le "Regard du Temps" porte le numéro IX : le Temps a vu naitre en lui Celui qui
est Eternel, en I'enfermant dans les neufs mois de maternité que c'onnaissent tous
les autres enfants. Le "Regard de l'Onction terrible" porte le numéro XVIII (2 x 9)
: Ia Divinité est répandue sur I' Humanité du Christ en une seule personne qui est le
Fils de Dieu : cette Onction stupéfiante, ce choix d'une certaine chair par Ia Majesté
épouvantable suppose l'lncarnatian et Ia Nativité.
Les deux pi ec es qui parlent : de Ia Création, et du Gouvernement Divin ou Soutien
de toutes choses et Création continuée sans cesse, sont : VI "Par Lui tout a été
fait" (6 est le chiffre de Ia Création) XII "La Parole toute puissante" (12=:2x6).

, ,

r.

Olivier MESSIAEN in "Hammage à Olivier Messiaen", Claude
SAMUEL, LA RECHERCHE ARTISTIQUE



MICHAEL LEVINAS
Piano,

BOULEZ : Sonare pour piano
n? I. KCERING : Sonare pour

piano, MESSIAEN : Vingt
Regards sur I'Enfant Jésus

(Regard de l'Esprit de joie),

• Ades 14079-2 (CD : 163 F) Nu-
rnêrique. m 1985, Minurages : 9'42",
23'26', 10'01',

r.!1"""""" Refl« d'un eoneerr d'onnê
I!J~~© lors des ] ournêes 1984 des
-- Musiques Françaises dAu-

jourdhui de Brême, ee disque n'a rien
de scolaire ni de rrop appliqué ; le pia-
nisre communique plutôr son ivresse
harmonique à l'auditeur, sans se soucier
de l'absolue cohérenee d'un programme
ou I'extrair de Messiaen esr surtout là
pour reposer l'écoure entre deux austê-
res sonates,

En rnoins de dix rninures, dans da 1"
Sonate pour piano, le premier Boulez,
exceprionnel esprit de synrhêse hégé-
lienne de l'hisroire de Ia rnusique,
expose les rudimenrs d'une musicale
«quadrarure du eerde t, Le premier
mouvement (atraques, incisions du
ternps) engendre le second (phrases
étendues, respiration d'une durée ; hu-
manisarion l) cornrne le Verbe suscite
l'exégêse. ta prodarnarion se confirme
dans Ia mélodie. Entre les effers de rup-
rure du premier rnouvernenr er les solu-
tions de continuité lyrique du second,
Pierre Boulez sernble fermer l'aventure
de Ia «grande forme» avec une boude
conrrapunrique, receara et fugue, fugue
et toccata .. , Adieu l'hisroire de Ia rnusi-
que et ses fausses querelles entre des es-
prirs ronds et carrés, vive Ia nouvelle
quadrarure musicaJe : Boulez er Bach
som Ies co-fondareurs du Domaine
Musical conrernporain!

Les}randes coulées chrornariques du
Reg"r de l'Esprit de Joie conrenrercnr
ceux qui apprécienr le ton • Renaissan-
ce» des Cinq Recbants d'Olivier Mes-
siaen. En compagnie de Renê Kcering,
Michaél Levinas nous emrnêne ensuire
bien loin des flonflons de cerre « íêre
éuangn dom il a percé les secrets.
Dans le sillage de Berg et de Boulez,
Renê Ko:ring dresse un hiératique, irn-
pressionnant «Tombeau de Monsieur
\X'oueck., Musique à «programme
inforrnulê », Ia Sonate de Ko:ring pour-
rair esquisser I' impossible 4' acre de
I'opera de Berg selon une drarnarurgie à
Ia Samuel Beckerr : plus de personna-
ges, seulernenr un couteau seus une lu-
miére- vive,
D'un inrérê; êvidenr, ce récita! poursuir
heureusernent I'anthologie du piano au
no< siécle ouverte par Maurizio Pollini
(DG), '

CH>.JITúPHE DfJHOUUEPfJ

TICH, C.D,: 8,5 [QJQIQl

Equilihre tonal : rxcellmt, lmag« S/iria,:
pro!ondr ri par[aitr"'rnl aerit, Difrnt-
tton : rtlllarqll.Jblt di I'It ti de transpa-
rena, Puret! sonort : excellcnte. Dynavu-
que: nat urelle.

Boulez
Helff" (Son 2,3; Trope) : Aslrlt
Messiaen
Blrc!! (Vin!;( Regards sur I'Enf~( ]t,
sus, inr.] , E.\!d'SM, 2 d .



rrunrvers monumental d'Olivier Messiaen
- .

convaincre des détractcurs qui, il l' deux heures 'et demie 1), du ~ol
faut le reconnnaítre, sont de moins reconnus comrne une ceuvre der
en moins virulenta au fiI de! années ..· Ia littérature pianistique. .. , r-.. _
.... .' -. _...~ <, -.~...;',: - ....~.~.,:;~~,..:1~-':':'.l~~
. C'est le : critique musical du '
Figsro qui écrivait en avril 1945::
pour accueíllir Ia création des Vingt'
Regards sur-I'Enfant 'Jésus : « o«.
sens critique égaré. Un áuteur sa- ~

. vant prisonnier d~ ses formules ~-;
de son systême; s'eitorçent li trs- ~
duire lcs sublimes outrsnces del'A»;
Pocalyp~ osr tedoubt« moyen-d',i-.:
nelittératlire'opaque et 'd'une musl·-l

_que li odeur de.çillce; dont on ne:
. ssisit ni l'utilité ai le chsrtne, Un

contresens permanenf( ... ) Ol'! sort
de -là enragé; 'prêt li 'mordre et à ~
trouver 'du _tslent ;.. l'euteur de-
}>Oete.et Pay'~,",--'~-~':,:,- ·C._ ".~.,:': "~
" .. - . ".:. .~, ., r .' ·v~. '.-:'" ~::. ..'~ . -.',

i';::,7renté ~ah'$,-plw;'i~,;, lei~:Vln8t2
Regards ~nt;sinon-- entréS dins Ie--
.r!períoire·- (çombicj(~~e.Pa.in.istes:;.
.:~nt ca~b!e$ dlex&:ut~ ce c~~,de~

• " )0.- ".:'1.' ••.•-r: ....~t--I.~ .'''.~#,.! ••• - •• f4

. « La prcmicre idée que j'ai voulu En effet, Ia démarche de Mes-
:xprirner., dlt Olívíer Messíaen siaen est unique et exernplaire en ce
~t: qui est J. plus impottsnte par- sens qu'au-delà de I'expression spi-
'4 q'u'el1~ est plack- su-dessus de rítuelle chacune de ses oeuvres pose,
out, c'est l'existence des vérités de. er résout;: une série- de' problêrnes
s foi cstbolique.:» . \ , ..,;,'-. . :purernent musícaux, ', .'. .

Ain§i.Jes Vinil Regards·surl'ErF -. 'Par exemplerpour I'écrírurepia-
~t. ':Jésus. ' qu'YvoIUlC' Loriodnistique. Messiaen dit :« Dsns mes
'épouse,. l'Interprête-fidêle et. pri, Vill& Regards, j'ai utilisê des treits
ílégiée: du. c.OmpÓsiteur,.va:e.iécu; en mouvements contrail'C3,:les deux
;r 'dam-.~ cycle. Baroenbo'im.dt, sins .arpégeant· violemment I'une
Orch<stre- dé-l)arii Geúdi.l9: octo- • contre l'sutre av« de petits croise-
~A,.,...,.;'2(). b JO:,r;';.Th-é4tre" 'd~~' rmentS_~».".• .,,-~~í.."--t-~ - .•.• ---,-~. ,.-
hamp$-ElySécs) appartient à l'uni-:· " .': Ou-: enCor~;'-:'pou~;·:tc:"langage
~s. monumental des, éeuvrcs reli-}, :rythmíque :.« Dsns; le sixiême 'de
euses d~ Messiaen, Longue.suíte ]. mes. Vingl.- Regards, :i'utili~ ,un
sete! -de fol: qui, -dlL' BiJilque(. rytbm« noa rétrogradable qui 'es(
'est«. à Et.,. ~to res'um:ctionem . déve/op~ pi! :d.es.-ajóu~ puis '~es-
,rtuoro.n1(,· en: passant> par. le{;: retrslts à.droite~età s.au.phe."._~ ,.~_
dons,fH l'Amea). Ia .Nativicé du:' En. d'autres ; térmes, , quàndMes-
'gMur;-les: Trois ~tites-- Liturgics i. $iaen parle de Dieu, il ne SQnge pu
I' fJT~ diYJnfi.; JaM'esse de-IÁ,,- '.. un .ínstant- à':tr04u'et:'-Soíl;'Jangage;'
rJ~t~, ~'l~,ÇoWelJrS dtt Jlf'dtt' ;:.-.h.auteme.hf~14bo1:é·~~tl'~,:un.styte
::'St~;n~Oii"'~'~'éqil!Valc$tda~u; .:n~ulPici~nt ~~,)t, .~~enr'est
rte l•.pfQdUOtfom:qntempotaIne~·~ -é-o sQu'Yenf expllqUé- ",'S4M'-~enu" f

~'".~j: :,\~,.:!.'::.~.':( .•:~ ~~{"(::".:.:": ,::~'~."" '",:-"'PT·"r;·\~'~ :",: •..• /~. ·.i .•:-:~L.-::~~· I. ;:.•..•.. ~-'.~-
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Concert Promenade
40 concerts - 300 artistes - 14 heures de musique ininterrompue

LEConcert Preme-
nade, g-rande
féte populaire et
rnusicale a lieu

~ae a nriée dês l'ou ••..er-
:.HE' d u festival. ce di-
-ianche 16, de 14 h 30 à
.~ h.

La formule inventêe
;:.H Maurice Fleuret est
roujours Ia mêrne : sur
c n ~ menu à Ia carte If

iomportant plus de
.rerue concerts diffê-
--:-enlS, chaeun com pose
-on programme idéal,
au gre de ses humeurs,
e n choisissant à I'heure
de ses vceux, le ~enre.
es interpretes, le .;"u.

Aprês pluaieura .1:-
c u r s io n a dana le
. Vieux Lille ». c'est le
(uarlier des Ecoles qui
:etle annêe ouvrira ses

amphis It des ano
c ien nes facultés, ses
'ieux de eu lte des diffê-
-enres confessions. ses
-nonumsnts ti fin de siê-
le _, tel le palais des

;{eaux·Art8. mais aussi
':? métro.

On pourra par exern-
;:"I€' passer d'un concert

aroque donné au pied
le Ia • Descente de
-roix » de Rubens à un
oncert de jazz à Ia café-

. ar ia de l'ancienne
Iac » de lettres avant

"a1ler entendre de Ia
nusique r e l ig ie u= e
.rive à Ia synag ogue,
_n récital d er-gue au
rem ple protestant, puis
~f's chants grêgoriens
-n I'église Sai nt-Mi-
heI.

:. ~- ~-

Pl us ie ur s concerts
gratuits sont prévus,
plaee de Ia République
avec différentes harmo-
nies et fanfares de Ia ré-
gion. Concerts gratuita
également dans les sta-
rions • Hõtel de ville»
(Villeneuve d'Ascq) et
• République» du rné-
tro, avec des ensembles
de jazz et de musique
classique.

Cette année plus en-
core que par le passê, le
Concert-Promenade est
ouvert à toutes les
formes de musique,
avec notamment dix
concerta de jazz et de
rock élaborés et réalisés
a vec \'A.D.M.I.C. (asso-
ciation pour le dévelop-
pement, ~es musiques
improvisees et contem-
poraines),

Le m értro de Ia
C.U,D.L. est lui aussi
associe à cette grande
journée de musique po-
pulaire. Outre le a
concerts offerts par Ia
«COMELI» da ns les
stations, Ie transport
gr atuit est accordé à
tout porteur d'un bilJet
du Concert-Prornenade.

Enfi n, deux rnanifes-
ta ti oris associées au
« Festival de Lille »per-
mettent aux boulirni-
ques de musique de vi·
vre une exceptionnelle
journêe avec ce matin A
10 h le • Messe solen-
neHe en ut mineur s de
Louis Vierne qui sera
donnée au cours de Ia
messe à Ia cathédrale
Notre-Dame d e Ia
Treille par Ia Maítrise
de Ia TreilJe sous Ia di-
rection de l'abbe Henri
Denneulin av ec aux
g-randes orgues Maitres
Bergeral, et ce soir à

~8a~:ri~~é~~tiIT:i~~
« V êpres de Ia Vierge •
de Claudio Monteverdi.
Le cerele culturel du
ccnservatcire de Lille a
reuni en cette occasion,
les solistes du «Pro
Cantione Antiqua • de
Londres, I'Ensemble
Voca! Résonnace du
Mans et I'Ensemble
Instrumental du Mans
sous Ia direction d'Yves
Parmentier,

Entré-e donnanl droit
à lOus le5 concert~ :3..•.
francs. Tanf réduit:
32 F . Enfan...,. 6 F.

",:,

AU FESTIVAL DE LlLLE

VINGT REGARDS
SUR L'ENFANT JÉSUS

Le Festival de Lrlle a connu. mordi
soir. une de ses e-ês grandes soirêes.
Nous êtions: en effet. co nviés à êcou-

~~~'~nfe :Ssi~I:, :~:~~:~5p~1~
~~~: ~~~~e~~~~pu:r h:\~!t~cl!:
M- Yvonne Lcriod. lune de, plus il-
lustrei pianiates francaises.

d'avoue que l'inspiraricn qu'Ohvier
Messiaen est a llê chercher d ans Ia
contemplation de I'E nfant-dêsus ne
m'est pas des plus famihêres. Mais,
sachant que j' all ais êcouter une des
grandes f2UVTeS muaicales de ce siê-
ele, ie me suis efford de faire le vide et

~~~~u:~~r~a~a~~~~ti~~:;ab1~deIaire des phrases a...ec lee nO~6 que

~:~I~fJfn~~:~~~e~~o~~~rm~lI'!:
que je les retrou v e en eommençant
mon article.

re::~t~j-~'~~~~R~·~h~:. M~~r:.
Stêeêophonie. Virtuositê. Vig ueur de
l'expression. Denee des doigts sur le

~luae,~eE~~~~: d~~c:~~e~:ci~:~~
ou tout rêgne selcn Ia symêtrie ou las-
aymêrrie des mams. Frenesie joyeuse

~xf:.aDi~ti?t:~i~~Tu::l~ns~ÊilK~s~~
mort... Mais renaiss ance au prin-
temps. La di menston s'ép anouit dans
le m ..•·st..ere.,.

Tandis quYvorme Loriod fait êcl a-
ter le dixrême reg ard, celui de ies prit
de joie. je hs sur le progr amme que
Messi aen a composé les Vln)!t regards
à Paris, du 2J rn ars au l' septembre
l~'..H et J'k:ris·. 11est irnpossrble que
ceue jou-Ià nau pas de r apport .IV€("
Ia Lrber ancn de Paris .• Ceue daese..
Ces cou ps de canon

18 octobre

Pendem ta deuxiê me partre. je re-
commence à prvn dre des note- ••1\8'
turalisme a Ia 1l0U1l.(' de au Chant BU
c ha rnp. Hê rit age classrque. Les c-i pes
du piano La main ar aig-nêe puisqu'Il
(a" •rit du pou voi r. La prêciosi te de
Noél et Ia richesse de see sonorttês. Le
cosmos êmotiorme! et cbjecuf lntini
objectif Irr adi ation intense Asccn-
dance ou tr ancendance de Ia gamme.
La dynarrute de lêrnotion. ,.

j'~~ut;~i;: n~&ea:~i~l~su~~~;~~,a;!
vous render compu>, cet bornme - il
est lã, eeste deu x ou trais rang s de-
•.•.ant moi - 8 pu definir le silence avec
de Ia musrque ...

Pendant qu'Otivier Messi aen com-
pos ait cerre musique ~~antesque, ce-
IU1 qui croyau au cre l ti celui qui n'y
crovait ~ chass aien t Ie démon fabri-
Que par des hommes pour que le-s

~~:r~fa~~~~~~\i:s"~I~'~~~_~'conti-
Voús ai-u- dito encere. combren

M •.•.•· Yvonne Loricd est belle.; __

euu., F ABRE.

FESTIY AL DE LlLLE

Yvonne LoDod joue Messiaen..,

Une inoubliable

o

DELAISSANT PO<X un soe les répéti-
$lonS de son opêra c Saint Fran-
cois d' Assise a. Qui sera c:réé á

!"Opêra de Paris fin novernbr e. Otivlef
Messiaen êt art mardi soir a Ulloe oU J'on
donnait ies c v~ux Regards StX rEnfant
Jésus a. cena extraordlnaira fresQUe an
vlngt tabloeau.x., CBUVT"emeTtres.se compo--
sée il y a porês de quarente ans et qui. on

.s'8n souvient, avalt déJâ progr-ammée au
festi •.••al de LiUe 1978 (on fêta,t al()t"s Ioes
70 ans du compositelX). On salt QU'Ott-
•.••leI'" MeS51a6n a fait \e 'Y"Ceu. depUIS k>ng-
temps, d' accompagnef 5a femrne. M! pia-
nlste Vvonne LOflOd, partout ou elle
donne des concens.

Fldék3 â sa prornesse, il se trOUV81t
dane parml le pubhe QUI empllssalt enlle-
rement l'aud,[()t",ur""I du Conservatolre el
partltlOo â Ia maln, SU' ..••.8It três atteotlv~
ment le concen. A ",ssve du récltal, ti
8.••.oualt QU'â chaQue fOts 11éprovvalt un
sentlment de «peu( lfTa.sonnêe.. c En-
core plus Que I"lnterpréte t. ap..Jtalt-.1I Le
composlteur rappelan encore QU' '" sa
créat.on r CBuvre 8v81t ;:>rovOQue un scan-
dale parmt Ia critIque. V.••.onne Lor,od, de
SOl'" cOté â QUI I'ceuvre a été d-édlée et
QUI ra In~erprétée de rré5 nombreu5es
tO!S f3,sa.t rd""arQve~ ave ces • V.eux
~e';3'ds S~' Er>·a ....t .Jes,--s • n'é:a,e.,t 'II~

r '3::,.:---'0:.--,: a:Co?;:'l~S ;:Ia' • ~nS-""""Cl.l:· C..I
~ Jt" _ = -e 0"i?:".J'S ~-,~ :! t.' r,e C a"'f"I~s

,
sorree

On a de QUOi êe-e SLrpns, 8ujcx.r-ãhui.
par ces réactions, loe sooe roccestco naus
est donnée d' entendre ce s pages SU-
blimes,

Les mats peuvent-ils traduire, par
exemploe, r extr êrne érnOtlOn qu.i éts,t ceUe
du pubhc mard. sotr 8u Conserv8toc-e?
$ans aUCun doute posslb~, ce C'OOCeIrt

est run des plus beaux avxque4s il nous
ait eté donné d'asslster óepuis long-
temps. Dans un extraord,neure s;~nce de
recuedlement et ave<; un-e sttent),on de
chaoue Insta"t. te pubhc a commun~
dans Ia même ferveur, a ress.ent. le
mhme sovffi.e "'lt à r.ssue de rauófoOn.
n'a cess~ d'3;)plaudrr "e compOSIteu'" et
r'"terprét~ JUsqu'", ce ~ ie-s kJm«e-s de
Ia salle Se' rallument, ..

C'es! peu de dtre qu'VVOI'1ne Lorlll()d
tnte<préte ces pages. Le gand ~te
s·'n.....estu corps el Arr..e s·,dentrfi.e tot ••..
ment â Ia mt..."SIQUe: eHe « e:s1» Li! mus-
Que m~ et "on u-na-grne pas o...e ~
ali pU !tre joué 8utTernent. ~!te rres s.a-
"ante crgantSdtrOn du ter'r\PS. des sons .1
des rythrnes QUI, à pt"JOn ~ar-t p.a:sse-
pou- une C()(T'lpos..:!/C)('\ cérébra.ie ~~e-r.l

au plus orofond doe rafiect ::'e:s~ ~1-
êlre ce Que !"on !p;:>elle ta tra-:s.:\e •...-
oa"ce C- es~ e ...· :,:......~;as o.f' ,...-...,..~ •...~

ra-e- =,,~ :--s..:v-: :'a-s.ly--o!
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OU,,;<!"."MESSIAEN (1908)

• L'(Euvre J)QUC plano (cnrcgisllcmcl11
intégral) :
Huit Préludes * Quat re étudcs de ry-
thme * Vingl regards sur l"Enfant
Jésus * La Oame de Shalott * Fantai-
sie burlesque * Piece pour le tombeau
de Paul Oukas * Rondo * La Iauvctte
des jardins * Catalogue d'oiseaux *
Cantéyodjayâ
Yvonne Loriod, pianiste.

Erato,
huit disques cn coffret OME 1.

Docunient d'archives des plus rores
désormais, l'enregist rement int egr al de
l'ceuvre pianistique d'Olivier Messiacn
par Yvol1l1e Lorioâ, est 1111sommet de
l'art phonograpliique. AjOIlI(>l1s Ia
primeur iri tl«: dcux ineâits , « La
Dame de 511<11,,11" I:!!liIC pil'!'l' 'lI/C lc
composit eur d, 11111(11'11 1\117 f i1 avuit
huit al1s 1), puis Ia Ires é",oll \'(1/1 tc ,
dans sa simnlicit é , niêce «pOlir te
tombeau de I'uIII Duk as » que Mes-
siaell, qui I/li S{)I1 élêvc , écrivit l'unnce
ri:ême de Ia 111/)1'/ ele laut eur d'« Arirwc
et Barbe-Blruc » soit en 1935.

Voilà ún alluun de réjérence.

\
; .



Sonare pour piano n° 10;
Fanraisie er Fugue KV 394.

OrrhtJlrr Sympho"iqMI CO/MWlhitz,
VltJdimir Goúch"uzu (1), OrrhtJlrt

SY"lpho"iqMt di /'/\Ciulimil di
U"i"graJ, V/tJdú/II" S/()fItJ~ (2)

• CBS M3 39.096, 3 musicasserres
IMT 39.096 (ofTrespéciale, 3 disques :
223 F). Mono et srêréo. (D 1957, 1958,
1959. Minurage : 2 h 42'09",

Ce deuxiêrne témoignage de \' art de
Glenn Gou1d, offert par CBS, permet
de rerrouver quelques enregistrements
qui furent disponibles chez nos voisins,
C'est le cas des rrois derniêres sonares
de Beethoven qui furent un temps im-
porrêes de RF A. Quant au 2' Col/Ctrlo
pcMr pitJlfo 11 O1'ChUlrtde Beerhoven, il
figura quelque temps au. catalogue
BWS et se trouve même à Moscou 500S
êtiquene Melodia, Il faut cependant re-
marquer que cet enregisrremenr est pu-
blic!!! et de 1957. Gould n'avait pas
eocoee abandonné Ia scCne et sa pcnon-
nalité paI! troever sa mesure dans Ics
superbes variations signées... Glenn
Gould,

Les seuIes eeuvres vérirabkment in-
trouvables, sauf par quelques roIkc-
tionneurs três forrunés, SOnt les sonares
et Ia fanraisie de Haydn et Mozan.
L'enregistrernent date de 1958, Foin de
tout pathos, de toot rubaro, Ia prêci-
sion, le toucher du magicien canadien
nous font redêcouvrir ces ceuvres que
nous croyions connaitre par «eur. Les
inconditionnels seroot ravis, quant aux
aurres, ils ont là l'occasion de découvrir
l'hornrne des concerts comme celui du
srudio.

RENÉ DANAOS
TICHNIQUE: 7,5

MICHELLE LECLERC
Orgue GraurokjFlentrop de

Ia cathédrale de Breda.
VIV ALDI : Concerto en ré
majeur. MOZART : Sonate
d'église KV 336. BOELY :

Fantaisie et Fugue en si
bémol majeur; Andante en si

mineur. WIDOR :
6' Syrnphonie (Allegro),
DUPRE: Tombeau de

Titelouze (Placare Chrisre
servulis).

DEMESSIEUX : Choral orné
«Rorare Caeli»: Te Deum

op. 11.

Festivo 088, disrribution Disco
Shop (90 F), Minurage : 43'58",

Ce récita! a le rnêrite de présenrer des
ceuvres non rabâchêes, écoutables donc,
l.a prise de son, hélas, ne fait guêre
honneur au talent, à Ia dartê de jeu de
MicheUe Lederc (rout est confus -
mais ça, c'est aussi Flenrrop) qui adopre
de plus des tempos d'enfer que \'on au-
rair souhaitês plus sages, cornpromer-
tant ainsi ellê-rnême le rêsulrar. Boêly

en ressort avec les honneurs; quant à
Duprê et Dernessieux, ils me laissent
un peu perplexe (fallait-il enregistrer les
ceuvres ici gravêes ,).

Pour apprécier I'art rigoureux de Mi-
chelle Lederc, êcoutez plutôt son B<X-
lyjSchumann (D,-H, n03\1) .

M/CHEL ROUB/NET

TICHNIQUE:7

~~~f~~J
MICHAEL LEVINAS

Piano.
BOULEZ : Sonate pour piano
n" 1. K<ERING : Sonate pour

piano. MESSlAEN : Vingt
Regards sur l'Enfant Jésus

(Regard de l'Esprit de Joie).
• Ades 14.079-2 (CD : 163 F), Nu-
mêrique. (D 1985, Minutages : 9'42",
23'26·, 10'07",

~

Reflet d'un coocert dOnné
@lo~© Iors des Joumées 1984 des
-- Musiques F~ d'Au-

jourd'hui de Brêrne, ce disque n'a rien
de scolaire ni de rrop appliqué; le pia-
nisre cornmunique plurôt son ivresse
harmooique à l'auditeur, sans se soucier
de l'absolue cohêrence d'un programme
oà l'extrait de Messiaen esr surtout là
pour reposer I'êcoute entre deux austê-
res sonates.

En moins de dix minures, dans da 1"
Sonlllt pOlir pillno, le premier Boulez,
exceptionnel esprit de synrhêse hégê-
Iienne de l'histoire de Ia rnusique,
expose les rudirnenrs d'une musicale
• quadrarure du cerde ». Le premier
mouvernenr (atraques. incisions du
ternps) engendre le second (phrases
êtendues, respiration d'une durêe ; hu-
manisation ') comme le Verbe suscite
l'exégése. ta proclamation se confirme
dans Ia mélodie. Entre les effets de rup-
ture du prernier mouvement et les solu-
tions de continuirê Iyrique du second,
Piem Boulez sernble fermer l'avenrure
de Ia «grande formo avec une boude
contrapuntique, receara et fugue, fugue
er toccata ... Adieu l'hisroire de Ia rnusi-
que er ses fausses querelles entre des es-
prits ronds et carrés, vive Ia nouvelle
quadrarure musicale : Boulez er Bach
SOnt les co-fondareurs du Domaine
Musical contemporain!

Les grandes coulées chromariques du
RtgtJrd di /'fJprit di Joit contenteronr
ceux qui apprécient le ton s Renaissan-
ce» des Cinq Recbants d'Olivier Mes-
siaen. En compagnie de Renê Kcering,
Michaél I.evinas nous ernrnêne ensuite
bien loin des flonflons de cerre «fête
êrrange s dont il a percê les secrets.
Dans le sillage de Berg er de Boulez,
Renê Kcering dresse un hiérarique, irn-
pressionnant «Tombeau de Monsieur
Woueck », Musique à «programme
informulé t, Ia Sonau de Kcering pouc-
rait esquisser l'impossible 4' acre de
I'opéra de Berg selon une dramarurgie à
Ia Samuel Becken : plus de personna-
ges, seulernent un coureau sous une lu-
mthe-vive.

HARMONIE(H
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~IESSIAEN Olivier (li" eu I ~)()lj)
CJ.\I~ltI:(kuvrn puur Vi..wo cl Orl.'hC'IolrC')ur de.
..:h.,lnb d·oi~~u •. : Que"" •. clI.ulittUCli • Le ({Co°
ve il dn Oi.nua . ScPl 11.••·••.•·•.. Cuulcur. de I••
Cih~ Ldnlc
Or c h. I"vkiu CUIlI..I.'rh, dir. 11. h\.Ikl ; 1\.. KIIIIU'

r.1, pi..lllu ~ulu
Ul:.CCA (l..OHn:l:! li. :U)} 7.:.!6:i/titi (X , :!).

oINTlRPIU:r.\T10N -------
o QlIAI.IT~ TlCIINIQUf.

Prise de eon : Ires bwn r.•.i+c
Gr ••vwre : bonne m.••Ii Irup '\•.:rfl':l." [t rop d•.,
~r(o.:•...hu,,)
Prc~~c : bruu de te.&lv,lIIu l" p<tilh:mlollb

Vui,:i, réunics en uu seu! cctfrcr. qu.n rc
U:UVTclI il1lporl ••ut es ele ~Il·))i.lcn qui
l1'h.Jicnl dispoujblcs. ju~4.u·:, prêsc:nt.
qu'co ve rsic ns s<p.uéc:$. Ce qui .rjout c .'1
1'101à~t de cerre réatisariou CSI te f.lil que:
nous somrnes en pr esence U'UIIC illlalJrC-
l.uion cuuêreme nt j.•pon.ú:loc. Pc ut-ê rre
p.UTC que naus aotnrues J,iu~s P,H uo t re
itu ag in at ion, peur-êrre :Iussi, p..l.n:e que:
cerre ilO..I.gin..l1iun c=Sl provoqué e p ar 1('
fa it qúe de no.nbreux o isc.rux japun.ais
fi~urcnl d..lnl les Sc:pl t1.úk..l.·i [t it rc aussi
japon.ris], nou s souunes ui)ois, d'crubtée,
pJ.f une poésie cuvoút.nue. 1:~quililJre:
de s sooorilt!s, 14 ({U..Ilité dcs timbres j',l-

j ou t en t à une: prêvisiou ryt hmique et une:
m inu t ie de l'cxéc ut ion iustru mcnt ale qui
conférern .1 l'ensemble un char oicmcut
orchestr al, une richcsse de couleurs so-
nores qui sunt, sans aucun dout e, conf'or-
mC:I ••u goüt du ccmpo siteur. 1-:1pou r t ..•nt,
si nous nous ..Ib,,4ÍSSOlU .i écourer .n te ntive-
me nt ,,·crt ..•ins détail», quelque s li~c:r1i dé-
("uu dcvralcru êrre de narure a nous
décevoir. ••..•r exernple, il existe: de: tús
I~~e:rs déséquitibrcs dans Ia. pr ise de 1011,
lei pet ires pcrculljiul1J ••igUCli paruissant
parfoi» uo peu Iaibles par rapport au x
pc:rculIsiulll ~ clavier [mar imb ••.• xylor im-
ba, xylopho ne] ri i.&UX autres ()lunl!{l,
ta m-t ..•",) er, norammeru, dan» lei "Cou-
leurs de I••.Cit é cêleste ", le jeu de ce ncer-
rcs g-4~"c:rait i êtr e un pCU plus audibte.
Toujours en ce qui concerne les percus-
siu"s, on ne pcut qu'admiree I" sonoritê
des t am-terru, Iarge, chaude, vef ou rêe, en
bref digne d'un temp le japonais de rêve ;",ai. leI I!{0ngl dunnent l'impreuion u'être
r.:tiLln, parrui.1 même uo pcu trap métd.l-
li4,ues : so"orité de: fee cl nun de broolc
ou ,od'air.1in"_ Cel dét.tils nc prennent
d'..Lilleun une impor(.J.nc.:e toutc rcl.11ivc
4ue lor~u'ils se lrouvenl c.:on(runté» à I•.•.
Ires groiluJe qU.&lité de l'cnsC'mlJle : il I'a~il
lc:ukmcllt u'un trcI légcr truublc: qui
S'll1trodllit dalls une ..ttlOa~phérc de tr<:1
grandc poc:sic, C'est SUl" CCl{c .J.tmosph~rc
de puésie qu'il convit:111 d'insistcr Cd.r il
seraÍl injuste que tk~ ilUl-'c:rfcction:i aUlI:âi
légc:re~ que cclles que jc vic:ns de: si~naJc:r
U';ai J'.J.illc.:urs dit "illlperfections" cl nan
"'ocfd.uts") r••nenl ouLlic:r 101réu)ositc in-
discut ••blc que con~tjtuc celte: série: d'cn-
reKistrc:mcnl:i de: qU.1tre o:uvn::s d'uu
~ranJ compositcur dc notre épo~uc"
Jc pen:fe qu'ü eu utile de sign.t.lce, d.uu
uo autre onire d'idêe, que l'int1tulé du
coffrct ne donne p..u une descciption

l,t·,~II':I,.ANI)

M,!i
7.5

e x ac t c de 14 vér iré. Eu e tfe r, si lc iJianu
jcuc uo rô!c e x rrêmeme m impOrl.Ult d..t.u,
chccuue de ces qu.ure ceuvres il ne r..t.Ul
p.1S oubfier que d'uut res instrurncnts dia-
loguen t ..•vec lui .i tel po int que Ia cou leur
sonare K~nérd.lc nc pcut êt re ~voquée
sc u! v nH:1I1 •.-u r..lis.lnt 1O•.'utiull du lJi.lI1u
)01 •..• l.IU d\'l 11•.' Ur..1111 l'lrl l.icn juu": V.ar
K.hlri Kllnur.t) 1I1,Iis 4u'il Lru t , ••u)~i,
prt! •.'j)I,:r lc KTUUp'" in at ru mc u t.rl prilll'ip..11.
11 s\lgit JU(u:, l:1I plus du p iano, d c d c u x
(:I..1rint"ul.'s ct un xyluphune [pour Ics
"Gisc a ux I..'xuliyul..'s"); d"ulI x vlopho uc ,
un ln.Jrilllll.a, dcu x (l.J.rinclll') vt li II!..-
tro mpc t tc [pou r I!o.'~ "SqH I 1..1.·'k..•r "] ; ct
de: lrui) I lar itwt t •.·), Iroi) x}·lophuncs c t de
pC.:fl u:">3iulh lt\l'I.Jlli'lI"'·S .ISllU4oi~"l'S ,l UIl
orc hcstrc dl' I'lll\fl: (p'lur "Coo lcur s de 1.1
Cite: l"L-h:stc")" C'l"sl (k c. c'S t imbrc s (IUC
~1('ssi.H.:1\ jouc ,IVCl' UIlI..' )uLilcte: l"XU..1-
or diu.rit-c ct c.:c:suot cu x qui lui pc r rnc t-
Il'nt o'ublcnir I'''' mcrvvrlh-u x ch.uo i•..mcm
dl" cou lcur s Junl jc p,lrl.Ji.s au début de ce
cornpr e rcndu,
Cundusion : une rort lu-Ilc réalisat ion , ct
qui 11C: (.Jil p.o, duuhk •.-mplo i cvcc I•."s
VcrSiullli pri.'lL-J •.'nII..'S ct'Yvo unc Luriod et
Picrrc Boulc e,

~Ii,hd 1'.I'IIILlPPOT.

Lei hwt PrétudH pour piano - Dcu •. l"eprda lU'
J'l::n(:ult Jé.w.a (nO 6 "Pu lu;, (OU(. Itlê r~;
n'" I t.:.Lt DallCl' de n~:iiriUlC. Jl-ltu. •
1ie;"r.~ur~nt~ii1: juano -- .•
ERATO (30) STU 70.875 (X).

o INTERPRETATION -------
• QUALffl TECHNIQUE -----

8,5
8,5

PriK de .on: (tê. belle
Gr,U'ure: excellente
PRaaa.cC: eacetlertt

Ce n'cal p•.•.•laOI une cert aine perp lexiré
que 1'00 peut se décider i prendre le
risque: de situer ce t cnrq(illrcmcnt [et je
dis bien "ahuer ' e t ncu "vIasser"] parmi
ccux que nous coun.rissous déjà de Ia
musiquc -pour piano d'Oliviee Messiacn ;
notamment ceux d'Yvonue Loriod é't de
Michc:l Beroff. L'épreuve e st danger euse,
en effet, Elle l·eSl pour cclui qui ~ I~
prétemlon d'en êuc le critique mais auuí.
et surlout, pau r l'iu h:rprclc qui a le
caurage de yauloir imposer :â()n cmprcinte
penonnclle à deI U:UVTC=S Jc!j.i luCCi'..1m-
meut connues puuc être prcll~ue dei
"d":âsiqucs" et surris..1mmc:nt madcrnes
pour que, ..IU(:uoc tr..1ditiutl n'cxbl.J.llt
encore, 1.1 compl~hc::nsjo" que nUUJ c:n
..Ivons reste: nl.J.llé •.tltle, Ou /,"St o!lors d.J.ll~C-
reuscmenl lcnle: l-I.U' Ic jc:u deI compdJ"ai-
son.$; c'cst-j,·dlre p:u le parti-pris de
~implificalion qui nuus amellC :& "mesu·
ra" ..•vcc impruJclh,t: I'inll.'rpréld.tion que
naus découvrons "vc:c cellc:s que nous
(onnaillso.u ct :J. l.J.qudlc, puur dc:s raisons
d',,1illcucs p..u-t:1itC'tncnt jU';lilices, nou) .t"
tribuuns une v.,dcur de référt:nce" C'ClIl
ainlli 4U·il nuus cst intjJoSollible de jugcr
..IVc:C une impolrti..1lit(- lut.ile une tleUVI c
pour pi ..•no d'Olivier ~1C:lI:..i..len S41'U pense r,
1Il..llKré flOUS, à 1.:1.IH..t.nacre dont Yvonfle
l.oTlod notl1i r.I•...lil f..il d~t uuvrir, ~l.li'i 11..'
tClllpS P,I!lSI..' •.'t loul n: qui ••. '1\ unc
~pUl.pIC, ~·l,lit jugé .• tI·,IV,11l1 !<.J.rtlc", ,1(.."-

quiert, ,"'l't' L. di~I,IIlU'. une surte dc
sl:rênilê •.I.J.ssi4uc:. Pinn'·L.Jurl'.H Aim.lIu
'"' Il' I.lIur.J!(c tl'.ls)umcr :... 1.1 ruis H'llt:
111~1..IIHC c:l lCltc !lL'n:llilé cl. ,111f~'!I luul.
quoi dl' ph'll llorrn,aI pui~quc:, lorsqu'il
\'1111 ,lia lTlUlltll', 1..-.• I'rdudn, t"l k~ "Vill){l
n-,,':,Iflh 'ur rEII!.!tll Jnu~'· l'I.Ii4."l1l d'·I:'
~" lit,. C •.'lle IIIU'"I"\· qUI f.llt l'IlI"re
1'.lrll •.· de Ih.)IH' jI h·' '1·111 ..q'p,lflil.·1I1 J~'J:a :1
~I,n p,ls,é l'l 11 pnll 1..1 1"\H'r I UllInHO

d'.lIllr •." JOlll·lIl :\lUI'.lrI uu Il..:bu),y. C't':,,>\

:1 p.lrtir dI.· Iclh' 1'III,id~'r.1111l1l qUI' "uus
1'"11\1111'" J'.lIlIeur" k Irou\,·r .ulmir.lhk,
1,11 )1 Iltll" IIl' 1111"""11'\ I'lu, k (•.'u, 1.1
1',1'''011, qlll .J.lllfll.lh 111 Y\"IItH" l.torlud, I
\"111 qu'.qlp,Ir.lil tlIU' "Irll· til' "I~C"I.', Jc i
rt~lIl.:ur qUI IIUU\ 1,IIl d~'lClII\'IIT UII4o' IIOU- t
IIt'lll- JIIIlCI1'IUIl ,k J"t.'II\."rt'· c.dk qui
Ikll •.· k 1•.·lnp' p.lr 1'("11:1'1\·"11111 d'ulIl..'
illlhl f~'fl'llt •., ,"1,11111'· :, IOi'l'ol,'III,

11 1111(,1' 1.1(,It r,lPIH It-r qlll,·, tk~ I':I~" dt"
qllllll.l.' ,111', l'Il'Tfl'I"IIIfl.'1I1 ,\IIlI,lrd ..1.\',111

uldl'llU, :1 H.u~ ,111. It- IHIX llll\'u'r :"k~!'oil',1I1.
C'I"\ 1.111111'lu", k t 11111,," •••11'," 1'.1 •••.111 jU,II(~'

dIJ:IU· ll't",rt: k II~h"k .lIl1h,",',lIkur dl· ~Ull
H 11\ 1'1..' 1,:1 iI 1111\1!1InlOlI11 l' H I I.01111,,1.'11 ti 1..'"

,'11\'11110'40'1111.'111 \ .I1',d,lt-.
l',1I ,lIlkll", 1.1 '111,lllll' In 11111111.14.· dl' I d

\'IIIl',~I,trl"l\lt'lIl 1.'" '.,'. l'lIl'IIII.'. I,'UI ,ltI

1'111', pOtlllll!ll' IUII" 'iluh.lltl'r, P"III ~·Irl',
1111 1'1,111111111 IH'lI plll' l,rdl.'III, I. \ ,I ,1,d1H'

d,', U 111!l111I1""lI tllI \,nl phl' prn., 4ui
,li I' IIll1l'T.lll'llt 1.. ll,.tI, lU h,lIll1tJllltlu\',

('11111 III,IU": \fln· 11th 'pll·t.1I11111 II01U\l'IIt.'

1'1 1." •.11..-111 •...

\11' li" P. 1'11I I.II·I'() I.


