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COMPOSITEUR

NOM : PHILIPPOT
i Michel, Paul

Prénoms :

Nationalit¢ : frangaise

Date et lieu de naissance : 2 Février 1925 a VERZY (Marme)

AUTEUR

NOM et prénoms : -

EUVRE

COMPOSITION POUR PIANO N° 4

TITRE COMPLET : (Composigao para piano N° 4)

Année de composition : 1975

Durée : 2°35"
CEuvre commanditée par @ =
Dédicataire : Anna Stella SCHIC

EDITEUR GRAPHIQUE :  MUSICALIA S.A. CULTURA MUSICAL

Aeloss Rua Conselheiro Nebias, 1.136
SAO PAULO  BRESIL
L 220.31.31
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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Piano
NOMENCLATURE PERCUSSION : -~
Nombre de Percussionnistes : -
DISPOSITIF SPATIAL : -
DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE ~
Fiche(s) jointe(s) | oui | non | Schéma(s) joint(s) [j;&j_non:

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
7 OCTOBRE 1975 : PARIS - MAISON DE RADIO-FRANCE
"MUSIQUE DE CHAMBRE"
Anna Stella SCHIC piano

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : =

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSIZRVATIONS :

\ & caractere pedagogique L_“.oziﬁwlm nx{n 1

EUVRE | *“* : E—

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interpréte de la création
Propriéit:aire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : lQ(H Wrirbwlfm:iv: 7 ’

FORMAT DE LA PARTITION : 23 ¥ 32 aom

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel)

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Comnpositeur ‘[:éil__[_nug?\j chez I'Editeur [O_GAT—;IEn:
(partition)

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : 20F aul9 Décenbre 1980

Prix de location : contacter I'éditeur.
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QUELQUES CREATIONS DE L'ANMEE

COMPOSITION %: MICHEL PHILIPPOT (le 5 Novembre 82 par le Nouvel Orchestre Philarmonique,
Radio France, Paris)

"La clarte d'une ecriture simple en apparence seulement et qui n'a besoin d'aucune référence
nostalgique au systeme tonal pour s'articuler autour de centres d'attraction sousjacents, le charme
' o . sy s b a2 o -
dunfe.orcheetratlon legere et sans cesse renouveics, la nettete des différentes phases et des
transitions, procurent un plaisir constant. S'il fallait etablir une filiation ce seraient les "Variations
Opus 31".de' SCHOENBERG, non pour la forme, toute différente, mais pour cette qualité de
texture qui tient a la rigusur interne de I'écriture et distingue les oeuvres composées de celles
qui sont seulement destinees a faire un certain effet™.

- Gérard CONDE, Le Monde, 13/11/82

On remarquera que PHILIPPOT a donné, le 24 Février dernier, une communication 2 1'Academie
des Beaux-Arts (publiée depuis sous le titre "Défense et illustration du langags musical"). Selon
G. CONDE ce discours "démontrait avec beaucoup de pectinence que notre époque, avide de
sonorites nouvelles et eblouie par ses découvertes en ce domaine, avait plus que besoin d'entre:
prendre une recherche théorique qui ait pour objectif le langage musical lui-m&me. Sans doute
n'est-il pas le seul a penser ainsi, mais son attitude intransigeante a pris valeur d'exemple depuis
Jdes annees tandis que son golit pour les mathématiques et l'ordinateur contribuent a le faire

regarder davantage comme un théoricien que comme un musicien", conclusion pourtant démentie
selon G. CONDE par "COMPOSITION 4" B

LA TRAGEDIE DE CARMEN : MARIUS CONSTANT (Théatre des Bouffes du Nord, Paris, 1931,
1932) N

Ecrit d'apres l'oeuvre de Bizet, avec un scénario de Jean-Claude Carriere, une mise en scene
de Peter Brook et un arrangement de la musique originale par Constant pour 14 instruments,

cette oceuvre a suscité de nombreux commentaires en France et a l'étranger. Je limite les extraits
a ce qui concerne la musique :

"J'ai scrupuleusement ré-écrit la partition en suivant les intentions du compositeur".
’ Marius CONSTANT

"Constant n'appauvrit pas Bizet. Il le condense, et le concentre, en tire la quintessence, et
par la le grandit".

France-Soir, 19/11/81 J. COTTE

"Il s'agit de la mise a nu des nerfs de la musique et, pour en récupérer les reliefs, d'un décapage
st
Marius CONSTANT

"CARMEN trahie ? Non, une autre CARMEN. Passionnante, convaincante et superbe... Une
tres belle CARMEN".

Les Echos, 23/11/81 A. COPPERMANN

La partition pianoc-chant vient de sortir

LES HAUTS DE HURLEVENT : Marcel LANDOWSKI (au Théatre des Champs Elysées, Paris,

par le Ballet National de Marseille, chorégraphie de Roland PETIT : 2 Janvier 1933. Voir aussi
le calendrier musical).

"Ce climat d'un romantisme exacerbé, seul Marcel LANDOWSKI a su le traduire dans sa partition
sombre et véhémente qui dépeint admirablement les caracteres de Catherine et de Heathcliff;
une musique oppressante, inquiétante, aux sonorités recherchées, pleine de déchirures et de
fulgurances mais travecsée aussi de tendres éclaircies lyriques."”

- Le Figaro, 30/12/82 René SIRVIN

RECITATIONS : Georges APERGHIS (Festival d'Avignon, Octobre 1982, interpcété par Martine
VIARD) .

"Apres RECITATIONS, Georges APERGHIS lance encoce une bombe qui fait voler l'opéra tradition
nel en mille éclats scintillants".

Le Figaro, 4 Aolit 1982, René SIRVIN
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t dangereuse exceptés — laisse
er.
gré les défauts de ce film, on
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pas dans le prochain spectacle
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MUSIQUE ,
CREATIONS DE PHIL

IPPOT ET FERRARI

La rigueur et le plaisir

Dans un communication 3 |I'Aca-
démie de beaux-arts faite 2 la sdance
du 24 février 1982 et publiée peu
apras sous le titre Défense et illustra-
tion du langage musical, Michel Phi-
lippot, actuellement professeur de
composition au Conservatoire natio-
nal de ‘musique, démontrait avec
beaucoup de pertinence que notre
époque, avide da sonorités nouvelles
"ot ébloule par ses découvertes en ce
domaine, avait pius que jamais be-
soin d'entreprendre un recherche
théorique qui ait pour objectif le lan-
gage musical lui-médme. Sans doute
n'est-il pas le seul & penser ainsi,
mais son attitude intransigeante a
pris valeur d'exemple depuis des an-
nées tandis que son golt pour les
mathématiques et |'ordinateur contri-
buent & le faire regarder davantage
comme un théoricien que comme un
musicien.

{ 2 création francaise d'une da ses
partitions les plus récentes, le 5 no-
vembia, par I8 Nouvel orchestra phil-
armoniquse, fournissait cependant
une exceiienie occasicn de réviser
caiis opinicon. Mais il faut reconnaitre
gus la titrs de {'muvrs, Composi!
4, n’offrait rien de séduisant pour ies

ateurs de divertissement. Comme
I'affiche, ou figuraient les concerto
n° 1 de Beethoven (avec Henri Go-
raieb) st la Symphonie héroique, au-
rait suffi a8 remplir le grand audito-
rium de la Maison de Radio-France,
nul ne saurait dire qui était venu,
pour quoi, mais la qualité du silence
pendant |'exécution de I'ceuvre de
Michel Philippot et la chaleur des ap-
plaudissements qui I‘'ont saluée ne
laissent aucun doute sur la nature du
succeés qu’elle a remporté. |

La clarté d'une écriture simple en
apparence seulement et qui n'a be-
soin d'aucune référence nostalgique
au systéme tonal pour s'articuler au-
tour de centres d’attraction sous-
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jacents, le charme d'une carchmJ

tion légére et sans cessa renouva'de,
la netteté des différentes phases et
des transitions, procurent un plaisir
constant. S'il fallait établir une filia-
tion ce seraient les Variations
opus 31 de Schoenberg, non pour la
forme, toute différente, mais pour
cette qualité de texture qui tient a la
rigueur interne de |'écriture et distin-
gue les ceuvres composées de celles’
qui sont seulement destméos a faire
un certain effet.

Le lendam=in, dans la méme salle,
Luc Ferrari, auquel était consacrée la
premidre journéc de ia série Peispsc-
tives du XX * sidcle, répondait, par sa
derniére composition pour orchestre :
Histoire du plaisir et da la désolation,
a la question qu’il s’est plus d'une
fois posée : la rigueur et parfois la sé-
cheresse ont frelaté le monde musi-
cal. Essayons de trouver autre
chosa... Et pourquoi pas ia piaisir ?...
si c'est possible | »

Cette longue frasque de quarante-
cing minutes dont {'Orchestre natio-
nal de Fram.e donnait 2 premiars
exécution, n'sst pas sxactament une
musique du plaisir : elle tente
d’abord de I'étre et fait, dans ce but,
un pacte avec les « accords du dia-
ble », cite Debussy, Beethoven et
Johann Strauss, puis semble indiquer
que le plaisir, selon I'expression du
compositeur, « se cassa la
gueule... »

La musique dit cela beaucoup
mieux et la derniére page, avec son
solo de clarinette laissé en suspens,
ne mangque pas de poésie. Pourtant,
I'ensemble, dans Plaisir ou Désola-
tion, elle montre les limitas d’une
ceuvre honorable qui a di exiger
beaucoup de travail mais dont I'inté-
rét et I'originalité restent minces. Le
plaisir des uns ne fait pas toujours le
bonheur des autres, 3 moins de sa-
voir, comme Michel Philippot, mon-
trer la rigueur sous son meilleur jour,
celui du plaisir.

GERARD CONDE.
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CENTRE DE DOCUMENTATION DE LA MUSIQUE CONTEMPORAINE

FICHE DE DOCUNVMENTATION

COMPOSITEUR
NOM : PHILIPPOT

) Michel, Paul
Prénoms :

Nationalit¢ : frangaise

Date et lisu de naissance : 2 Février 1925 & VERZY (Marne)

AUTEUR

NOM et prénoms : -

(EUVRE

TITRE COMPLET :

Année de composition : 1975
Durée : 2.135"

Euvre commanditée par : -
Dédicataire : Anna Stella SCHIC

EDITEUR GRAPHIQUE : MUSICALIA S.A. CULTURA MUSICAL

Adresse : Rua Conselheiro Nébias, 1.136
SAO PAULO BRESIL

TélL : 220.31.31

REPRESENTANT EN FRANCE : S.A. Editions RICORDI

Adresse
12, rue Rougemont
75009 PARIS

Tel s 246.24.97

EDITEUR PHONOGRAPHIQUE : -
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COMPOSITION POUR PIANO N° 4  (Composigao para piano N° 4)
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NOMENCLATURE PRECISE DES INSTRUMENTS ET, le cas échéant, DES VOIX :

Piano
NOMENCLATURE PERCUSSION : -
Nombre de Percussionnistes : =
DISPOSITIF SPATIAL : -
DISPOSITIF ELECTRO-ACOUSTIQUE
Fiche(s) jotnte(s) | oul ] non:J Schéma(s) joint(s) Ltol_f 1 ,J‘f’z]

DATE ET LIEUX DES PREMIERES EXECUTIONS :
7 OCTOBRE 1975 : PARIS - MAISON DE RADIO-FRANCE
"MUSIQUE DE CHAMBRE"
Anna Stella SCHIC piano

’

NOMBRE ET DUREE MOYENNE DES REPETITIONS EFFECTUEES LORS DE LA CREATION :



TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti) : -

CARACTERISTIQUES SPECIFIQUES ET OBSERVATIONS :

| & caractere pédagogique [:O_ul— | dn)_q_n_ J
(EUVRE ? R [

également exécutée par une formation d'amateurs oui | n !

INTERPRETES ET PROPRIETAIRE DU SUPPORT SONORE ADRESSE AU CENTRE :

Interpréte de la création
Propriétaire : RADIO-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : [—;-(k“‘j;”—;] :J

3

FORMAT DE LA PARTITION : 23 X 32 am

FORMAT DES PARTIES SEPAREES (matériel) :

MATERIEL DISPONIBLE : chez le Compositeur | oki | non |  chez I'Editeur | oui | non |
(partition)

PRIX DE VENTE DE LA PARTITION : 20F aul9 Décerbre 1980

Prix de location : contacter |'éditeur.
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QUELQUES CREATIONS DE L'ANNEE
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COMPOSITION 4: MICHEL PHILIPPOT (le 5 Novembre 82 par le Nouvel Orchestre Philarmoniqus,
Radio France, Paris)

"La clgrte d'une ecriture simple en apparence seulement et qui n'a besoin d'aucune référence
nostalgique au systeme tpnal pour s'articuler autour de centres d'attraction sousjacents, le charme
d'une orchestration legere et sans cesse renouveice, la netteté des différentes phases et des
transitions, procurent un plaisir constant. S'il fallait €tablir une filiation ce seraient les "Variations

. " ENRE % o - Sl

OPus 31 _dg SC}:IOEK\B.»:RG, non pour la forme, toute dffferente, mais pour cette qualite de
texture qui tient a la rigusur intecne de l'ecriture et distingue les ceuvres composées de celles
qui sont seulement destinees a faire un certain effet™.

-

" Gérard CONDE, Le Monde, 13/11/82

On remarquera que PHILIPPOT a donné, le 24 février dernier, une communication a I'Academie
des Beaux-Arts (Qubliee depuis sous le titre "Defense et illustration du langags musical”). Selon
G. CONDE ce discours "demontrait avec beaucoup de pectinence que notre époque, avide de
sonorites nouvelles et eblouie par ses découvertes en ce domaine, avait plus que besoin d'entre-
prendre une recherche theorique qui ait pour objectif le langage musical lui-m&me. Sans doute
n'est-il pas le seul a penser ainsi, mais son attitude intransigeante a pris valeur d'exemple depuis
des annees tandis que son godt pour les mathématiques et l'ordinateur contribuent a le faire
fregarder davantage comme un theoricien que comme un mus

icien", conclusion pourtant démentie
selon G. CONDE par "COMPOSITION 4". x
LA TRAGEDIE DE CARMEN : MARIUS CONSTANT (Théatre des Bouffes du Nord, Paris,' 1931,
1982) ' =
Ecrit d'aprés l'oeuvre de Bizet, avec un scénario de Jean-Claude Carridre, une mise en scéne
de Peter Brook et un arrangsment de la musique originale par Constant pour 14 instruments,
cette oeuvre a suscite de nombreux commentaires en France et a l'etranger. Je limite les extraits
a ce qui concerne la musique :

"J'ai scrupuleusement ré-écrit la partition en suivant les intentions du compositaur".
Marius CONSTANT

ot

"Constant n'appauvrit pas Bizet. Il le condense, et le concentre, en tire la quintessence, e
par la le grandit".

France-Soir, 19/11/81 3. COTTE

"I s'agit de la mise 3 nu des nerfs de la musique et, pour en récupérer les reliefs, d'un décapage
amoureux du monument CARMEN"

- : ) Marius CONSTANT

"CARMEN trahie ? Non, une autre CARMEN. Passionnante, convaincants et superbe... Une
tres belle CARMEN".

Les Echos, 23/11/81 A. COPPERMANN

La partition piano-chant vient de sortir

LES HAUTS DE HURLEVENT : Marcel LANDOWSKI (au Théatre des Champs Elysées, Paris,
par le Ballet National de Marseille, choregraphie de Roland PETIT : 2 Janvier 1983. Voir aussi
le calendrier musical). :

"Ce climat d'un romantisme exacecbé, seul Marcel LANDOWSKI a su le traduire dans sa partition
sombre et véhémente qui dépeint admirablement les caractéres de Catherine et de Heathcliff;
une musique oppressante, inquiétante, aux sonorités recherchées, pleine de déchirures et de
fulgurances mais traversée aussi de tendres éclaircies lyriques.” g

' Le Figaro, 30/12/82 René SIRVIN

RECITATIONS : Georges APERGHIS (Festival d'Avignon, Octobre 1982, interpcété par Martine
VIARD) .

"Apres RECITATIONS, Georges APERGHIS lance encore une bombe qui fait voler l'opéra tradition
nel en mille éclats scintillants".

* LeFigaro, 4 Aclit 1982, René SIRVIN
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s drdles ou cruels se répé-
tmosphére insolite du week-
ternise, les caricatures sont
forcées et I'on ne compread
n les liens unissant Lum 3
»s (Michel PlCCOh) qu'il ap-
arrain ».

Im est domind par Jean Poi-
louissant dans l'ironie, la
.té et la méchanceté a la Sa-
iitry. André Jceuf est, peut-
| monstre en son genre, mais
.ul donne, dans 'organisation
x humiliants (dont celui des
_¢s musicales »), le mépris
° ique d’un misanthrope. Le
" le linterprétation — Daniel
| en petite crapule, Frangois
en cadre supérieur servile et
Laforét en bourgeoise impas-
t dangereuse exceptés — laisse
er.
gré les défauts de ce film, on
:ra le réalisateur d’une ambi-
us intéressante que I'exercice
le sur un sujet policier par le-
les débutants font, souvent,
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oir les exclusivités.
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MUSIQUE .
CREATIONS DE PHIL

IPPOT ET FERRARI

La rigueur et le plaisir

Dans un communication 3 I'Aca-
démie de beaux-arts faite a la sdance
du 24 février 1982 et publidéa peu
apras sous le titre Défense et illustra-
tion du langage musical, Michel Phi-
lippot, actuellement professeur de
compositics au Conservatoire natio-
nal de ‘fMmusique, démontrait avec
beaucoup de pertinence que notre
époque, avide da sonorités nouvellaes

‘ot éblouie par ses découvertes an ce

domaine, avait pius que jamais be-
soin d’entreprendre un recherche
théorique qui ait pour objectif le lan-
gage musical lu-méme. Sans douts
n'est-il pas le seul & penser ainsi,
mais son attitude intransigeante a
pris valeur d'exemple depuis des an-
nées tandis que son golt pour les
mathématiques et I’ordinataur contri-
buent a la faire regarder davantage
comime un théoricien que comme un
musicien.

La création frangaise d'une de ses
partitions les plus récentes, !e 5 no-
vembre, par le Nouvel orchestre phil-
armoniquse, fournissait cependant
une excellente occasion de réviser
catts opinion. Mais il faut raconnaitre
que le titra de |'ceuvrs, Commsg‘qg‘ n
4, n’offrait riery de séduisant pour les

ateurs de divertissement. Commae
I'affiche, ou figuraient les concerto
n® 1 de Beethoven (avec Henri Go-
raieb) st la Symphonie héroique, au-
rait suffi 3 remplir le grand audito-
rum de la Maison de Radio-France,
nul ne saurait dire qui était venu,
pour quoi, mais la qualité du silence
pendant  |'exécution da |'ceuvrs de
Micheil thppot.c: ta chaleur des ap-
plaudissements qui F'ont saluée’ ne
! aucun doute sur la nature du

hal ¢

pas dans le
Arcel Maréchal & Marseille. La
lienne s’est fracturé uae cheville

ibre, avec une autre interpréte.

succés qu'elle a remporté. |

La clarté d'une écriture simple en
apparence seulement et qui n'a be-
soin d’aucune référence nostalgique
au systeme tonal pour 8'articuler au-
tour de centres d’attraction sous-
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jacents, le charme d‘una orchest
tion légére et sans cesse renouvelsa,
la nettaté des différentes phases et
des transitions, procurent un plaisir
constant. S'il fallait établir une filia-
tion cea seraient les Variations
opus 31 de Schoenberg, non pour la
forme, toute différente, mais pour
cetta qualité de texture qui tient A la
rigueur interne de |'écriture et distin-
gue les euvres composées da csllaes
qui sont seulemant destmées a fanre
un certain effet.

La lendam=in, dans la méme salle,
Luc Ferrari, auqual était consacrée la
premidre journéc de la série Perspec-
tives du XX * siécle, répondait, par sa
dernidra composition pour orchestra :
Histoire du plaisir et da la désolation,
a la question qu’il s'est plus d'une
fois posée : la rigueur et parfois la sé-
cheresse ont fralaté le monde musi-
cal. Essayons de trouver autre
chose... Et pourquei pas ls plaisir ?...
si c’ast possible | »

Cette longue frasque de quarante-
cing minutes dont I'Orchastre natio-
nal de France dcnnait la premiérs
exécution, n'est pas exactament une
musique du plaisir ; slle tente
d’abord de I'étra et fait, dans ce but,
un pacte avec les « accords du dia-
ble », cite Debussy, Beethoven at
Johann Strauss, puis semble indiquer
que le plaisir, selon I'expression du
compositeur, « se casse la
gueule... »

La musique dit cela beaucoup
mieux et la derniére page, avec son
solo de clarinette laissé en suspens,
ne manque pas de podsie. Pourtant,
I'ensemble, dans Plaisir ou Désola-
tion, elle montre les limites d’une
wuvre honorable qui a di exiger
beaucoup de travail mais dont I'inté-
rét et I'originalité restent minces. Le
plaisir des uns ne fait pas toujours le
bonheur des autres, 3 moins de sa-
voir, comme Michel Philippot, mon-
trer la rigueur sous son mailleur jour,
celui du plaisir.

GERARD CONDE.
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