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NOMENClATURE PRÉCISE DES INSTFIUMEJ\lTS ET, le caso échéant, DES VOIX
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NOMENClATURE PERCUSSION

Nornbre de Percussionnistes :

DISPOSITIF SPATIAl :

DIS~OSITIF ÉlECTRO-ÁCOUSTlQUE

Fiche ts) jointef s) Schéma(s) joint(s) oui nof\]

DATE ET lIEUX DES PREMIÉ ES EXECUTIONS :
7 OC'TOBRE 1975: PARIS - WUSOl'J DE RADIO"PRANCE

"MUSlQUEDE QW·1BRE"

Arma Stella SCI-lIC pi.ano

NOMBRE ET DURÉE MOVENNE DES RÉPÉTITIONS EFFECTUÉES lORS DE lA CRÉATION
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TYPES DE REPETITIONS (partielles ou tutti)

CARACTERISTIOUES SPECIFIOUES ET OBSERVATIONS

CEUVRE
à caractcre pédaqoqique I oui I~~~J
égillemem exécutée par une formation d'arnateurs Loui ~_'!Ó~_J

INTERP ETES ET ROPRIETAIRE OU SUPPORT SONORE ADRESSÉ AU CENTRE

Interpréte de ia création
Proprié1:aire : RADIo--F'RANCE

PRESSE : Photocopies jointes

FORMAT DE LA PARTlTIO 23 X 32 em

FORMAT DES PARTIES SÉPAREES (rnatériel) :

MATÉRIEL DISPONIBLE : chez le Cornpositeur [_~X_i _I~
(parti t.í.on)

chez l'Editeur [Oill I non I

P IX DE VENTE DE LA PARTITIO 1\1: 20 F au 19 Décerrbre 1980

Prix de location : contacter I'éditeur.



QUELQUES CREATIONS DE L'ANl'lEE

COMPOSITI :\.1 4: MiCHEL PI-ilLIPPOT (Ie 5 Novernbr e 82 par le Nouvel Or chestr e Philarrnonique,
Rac:o France, Paris)
"La clarté d'une écriture sim pIe en apparence seulement et qui n'a beso in d'aucune référence
nostalgique au sys terne tonal pour s'ar ticuler autour de centres d'attraction sousjacent s, le charrne
d' h . ," '"une orcnestr atton regere et sans cesse renouve lee, Ia nettete des dlfferentes phases et des

tr ansl tions, procurent un plaisir cons tant, S'Il falIait etablir une filiation ce seraient les "Variations
Opus 31" de SCHOENBERG, non pour Ia forme, toute différer,te, mais pour cette qualité de

te~ture qui tient à Ia .ri9ueu! in.teme de I'écr itur e et distingue les oeuvres cornposées de celles
qui sont seulement des t ine es a fair e un cer tain ef Ie t",

Gérard CO;\DE, Le Monde, 13/11/82

On remarquera que PHIUPPOT a donné, le 2lt Fevr ier dernier , une cornrnunication à I' Academie
des Beaux-Arts (publiée depuis seus le titre "Defense et il.lustr at ion du langage musical"). ,Selon
G. CONDE ce discours "demontr a it avec beaucoup de per t inence que notre époque, avide de
sonorités nouvelles et eblouie par ses découvertes en ce domaine, avait plus que besoin d'entre-
prendre une recherche théorique qui ait pour objectif Ie langage musical 1ui-même. Sans doute
n'est-il pas le seul à penser ainsi, mais son attitude intransigeante a pr is valeur d'exemple depuis
des années tandis que son goüt pour les mathématiques et l'ordinateur contrlbuent à le falre
regarder davantage comme un théoricien que comme un rnusicien", conclusion pourtant derner.t ie
selon G. CONDE par "COMPOSITION lJ.".

LA TRAGEDIE DE CARMEN: MARIUS CONSTANT (Théatr'e des Bouffes du Nord, Paris, 1981,
1982)
Ecrit d'apres l'oeuvre de Bizet, avec un scénario de Jean-Claude Carr iere, une mise en scene l
de Peter Brook et un arrangement de Ia musique originale par Constant pour 14 instruments,
cette oeuvre a susclté de nombreux commentaires en France et à I'e tr anger. Je limite les extraits
à ce qui concerne Ia musique

"J'aí scrupuleusernent ré-écrit Ia par ti tion en suivant Ies intentions du cornpositeur".
Mar ius CON5T ANT

"Constant n'appauvrit pas Bizet. Il le condense, et le concentre, en tire Ia qulntessence, et
par là le gr andit".

I
I"ll s'agit de Ia rnise à nu des ner fs

-. [amour eux du monument CAR~lEN!·
I

de ia rnusique er, pour en récupér er les reliefs, d'un décapage

Marius CONSTANT

ItCARMEN trahie ? Non, une autre CARt..\EN. Passionnante, convaincante et superbe., . Une
três bel le CARMEN".

.Les Echos, 23/11/81 A. COPPEcVv\ANN

La partition pianc-chant vient de sortir

LES HAUT5 DE. HURLEVENT : MareeI LANDOWSiG (au Theatr e des Champs Elysées, Paris,
par Ie Ba1let National de Mar se ille, chorégraphie de Ro land PETlT : 2 Janvier 1983. Voir aussi
le calendr ier musical),

"Ce climat d'un romantisme exacerbe, seul Marcel LANDOWSKI a su le traduire dans sa par tition
sornbr e et véhernente qui dépe int adrnir ablement les car acter es de Catherine et de Heathcliff;

une musique oppressante, Inquietante, aux sonorités recherchées, ple ine de déchirures et de
Iulzur ances mais traversée aussi de tendres éclaircies lyr iques."

o Le Figaro, 30/12/82 Rene SIR VIN

RECITATION5 : Georges APERGHl5 (Festival d'Avignon, Octobre 1982, interpré té par ~\artine
VIARD)

"Apr es RECITATIONS, Georges APERGHIS lance encare une bornbe qui falt valer I'oper a tradition
nei en mllle éclats scintil lants''.

-
Ct>-h "Lf.2.- h.o~ de! €wbl.J.,J g e. {&beAr,



~NT LE DOIGT f I

ferre

de crise
.1 réalisé une fable rnettant à
comporternents veules ou
(Ia tentative de chantage

). A trop vouloir se distin-
IS Ia dêrision, il n'a pas suffi-
I dominé sa rnise en scêne,
.s drôles ou cruels se repe-
trnosphêre insolite du weck-
rernise, les caricatures sont
forcées et I'on ne comprend
n les liens unissant Lum à
,5 (Michel Piccoli), qu'i1 ap-
iarrain e . /' '

1m est dominé par Jean Poi-
louissant dans I'ironie, Ia

.té et Ia méchanccté à Ia Sa-

.itry. André Jceuf est, peut-
1 monstre en son genre, mais
.ul donne, dans I'organisation
x hurniliants (~on~ cdu~ des
es musrcaies - J, ie w.~p:~

• ique d'un rnisanthrope. Le
-Ie I'interprétation - Daniel

l en petite crapule, François
en cadre supêrieur servile et
Laforêt en bourgeoise irnpas-
l dangereuse exceptês - laisse
a.
gré les défauts de ce film, on
.ra íe réalisateur d'une ambi-
.us inrêressante que l'exercice
le sur un sujet policier par le-
les débutants font, souvent,
.lasses.

JACQUES SICUfR.
oir lesexclusivitês.

Marle-Cbrlsliae Barrault ae
pu da•• Ie proc:bala spKtacle

treel Marêcha! à MarseilJe. La
liftJne s'esl fncturi UM c~iUe
II'S d'une répétltloo. Les représett-
" de Ia piece. CODSaCRe à Dylaa
u, De com.men~t que I- 11
obre,a.~ UM autre IDurpfttL

MUSIQUE
CRÉATIONS DE PHILIPPOT ET FERRAR I

La rigueur et le plaisir
jacants, le charme d'une orchast
tion légêre at sans casse renouvetée,
Ia nettatá das différentes phases et
des transitions, procurent un plaisir
coostant. 5' il fallait établir une filia-
tion ce seraient Ias Variations
opus 31 de Schoenberg, non pour Ia
forme, toute différante, mais pour
cette qualité de taxture qui tient à Ia
rigueur interne de I'écritura at distin-
gue les ceuvres composées de cellas
qui sont seulement destinées à faire
un certain effet.

le lend.am~in, dans Ia même salle,
luc Ferrari, auquel était consacrée Ia
premiare journéo de 13 série rürspiõC-
tives du XX • si6cle, répondait, par sa
derniêre compositioo pour orchestre :
Histoira du plaisir er dtl Ia désoletion,
à Ia question qu'il sesr plus d'une
fois posée : Ia rigueur et parfois Ia sé-
cheresse ont frelatá le monde musi-
cal. Essayons de trouvar autre
chose... Et pourquol pas le plaiair ? ,•.
si c' est possrote i »

Certa longue fresque da quarante-
cínq minutes dont I'Orchestre natío-
nai de Franca dcnnair la premiara
exécution, nest pas sxactement une
musique du plaisir : e lle tente
d' abord de I' ãtre et fait, dans ca but,
un pacte avec les _ accords du dia-
ble », cite Debossy, Beethoven et
Johann Strauss, puis semble indiquer
que Ia plaisir, selon I'exprassion du
compositeur, c se casse Ia
gueule... »

La musique dit cela beaucoup
mieux at Ia derniêre page, avec 50n
solo de clarinette laissé an suspens,
ne manque pas de poésie. Pourtant,
rensemble, dans P/aisir ou Déso/a-
tion, elle montra les limites d'une
ceuvre honorable qui a dü exiger
beaucoup de travail mais dont l'inté-
rêt et roriginalité restant minces. Le
plaisir des una ne fait pas toujours le
bonheur des autres, à moins da sa-
voir, comme Michel Philippot, mon-I trar Ia rigueur sous son meilleur jOU/',
celui du plaisir.

GÉRARD CONDÉ,\NSE

Dans un communication à I'Aca-
démie de beeux-arts faita à Ia Manca
du 24 févri« 1982 et publiée pau
apras sous Ia titra Déftlflse at illustra-
tion du /angage musical, Michal Phi-
lippot, ectuell.ment profesaeur da
compolitiD" au Coosarvatoira natio-
nal dfl' musique, démootrait avec
beaucOup da partinenca que notre
~poque, avide da sonorités nouvallas

-.t ábloule par ses découvertes en ce
domaine, avait p:us que jamais be-
soin d' entreprendre un recherche
théorique qui ait pour objectif le lan-
gaga musical lui-même, Sans doute
n'81It-i1 paa le seul à pens« ainsi,
mais SOl1 attitude intransigeanta a
pris valeur d' exemple depuis des ao-
nées tandis que son goOt poUl' les
mathématiques et I'ordinataur contri-
boant à te faire regarder davantage
comme un théoricien que comma un
musscien.

U! créetion françeise d'une da ses
partitions les plus récentes, .Ia 5 no-
vernbre, par Ia Nouval orchastre phil-
armonique, fournissait cependant
une exceiientê occasicn de réviser
ceUê opiniv. n. ~."3is iI teu! reccnoaltre
que Ia urre de I'ceUVf6, ComWSj~
4, n' offrait nen de séduisant pour es
~ateurs da divartissament. Comme
raffiche, ou figuraient Ias coocerto
n" 1 de Beethoven (avec Henri Go-
raieb) at Ia Symphonie hérofque, au-
rait suffi à remplir le grand audito-
num de Ia Maison de Radio-France,
nul na saurait dire qui était venu,
pour quoi, mais Ia qualité du silence
pendant I'exécution de I'ceuvre de
Michel Philippot at Ia chaleur das ap-
plaudisaementa qui I'ont saluée' ne
laissent aucon doute sur Ia nature du
succes qu' elle a rernporté. ;

La clarté d'une écriture simple en
apparence seulement et qui n' a be-
sain d'aucune référence nostalgique
au systame tonal pour s'articular au-
tOU/' de centres d~attraction sou&-
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NOMENCLATURE PERCUSSION
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DISPOSITIF SPATIAL :

DISPOSITIF I:LECT O-ACOUSTIQUE

Flche(s) jolniefs)

DATE ET L1EUX DES PRE IE ES EXECUTIONS :
7 OCTOBRE1975: PARIS - wu:sru DE RADIo-FRAOCE

"M(JSIQUE DE CHAMBRE"

Arma Stel1a saue piano

NOMBRE ET DURI:E MOYENNE DES RI:PETITIONS EFFECTUI:ES LORS DE LA C EATIO



TYPES DE REPÉTITIONS (partiellos ou tutti)

CARACTERISTIQUES SPÉCIFIQUES ET OBSE VATIONS

CEUV E
à caractére pédaqoqique ~~_Il.X?~ ]

également exécutée par une formation d'amateurs [OUi I__ ®~~

INTE P ETES ET P OPI1lÊTAIRE DU SUPPO T SONORE ADRESSÉ AU CENTRE

Interprete de La création
Propriétaire : RADIo-FRANCE

PRESSE : Photocopies jointes : ~'----'--JQ{ll I n, 1-- -

FOR AT DE LA PA TITION 23 X 32 em

FORMAT DES PA ..•TlES SÉPAREES (rnatériel) :

MATERIEl DISPONIBlE : chez le Cornpositeur [-;-Xi I non I
(partition)

PRIX DE VENTE DE LA PA TIT 01 20 F au 19 Décerrbre 1980

Prix de location : contacter l'éditeur.
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QUELQUES CREATIONS DE L'ANi'lEE

COMPOS 4: MICHEL PH1LIPPOT (le 5 Novernbr e 82 par le Nouvel Orchestre Philarrnonique,
Radio France, Paris)
"La c1arté d'une écriture simple en apparence seulement et qui n'a besoin d'aucurie référence
nostalgique au systérne tonal pour s'articuler autour de centres d'attraction sousjacents, te charrne
d'une orchestration légere et sans cesse renouv e lee , Ia netteté des dif íeren tes phases et des

transit ions, procurent un plaisir constan r. S' il falIait etablir une filia tion ce seraien t Ies "Var iations
Opus 31" de SC\fOENoERG, non pour Ia forme, toute différente, mais pour cette qualité de

texture qui tient a Ia ri9üeur interne de I'écritur e et distingue les oeuvr es cornposées de celles
qui sont seulement des tine es à fair e un cer tain ef íe t", ..•

Gérard CO~DE, Le Monde, 13/11/82

On remarquera que PHILIPPOT a donné, le 24- Févr ier der nier , une comrnunication à l'Academle
des Beaux-Ar ts (publiée depuls sous le titr e "Défense et Illustr atlor, du Iangage musical"). Selon I
G. CONDE ce discours "dérnontrait avec beaucoup de per t inence que notre epoque, avide de I
sonor ites nouve lles et ébl~ul~ par s,:s ~écouverte~ en. ce domaine, avait plus que" beso in d'entre-
prendre une recherche theor ique qui art pour objectíf le langage musical Iuí-rnêrne. Sans doute I
n'est-Il ~as le s~ul à penser al~5i) mais son attlt~de i.ntranslgeante .a pr is valeu r d'exempIe depuls
des annees tandis que son gout pour les matherna tiques et I'or dina teur contrlbuent a le fair e
regarder davantage comme un théor icien que comme un mus ic ien", coriclusion pour tant dernen tie
selon G. CONDE par "COMPOSITION !J.".

A TRAGEDIE DE CARMEN: MAR1US CONSTANT (Théatr'e des Bouffes du Nord, Paris: 1981,
1982)
Eerit d'apres l'oeuvre de Bizet, avee un scénario de Jean-Claude Carr iere, une rnise en scene
de Peter Brook et un arrangernent de Ia rnusique originale par Cons tan t pour 14 Instrurnents,
cette oeuvre a susclté de nombreux cornmentair es en France et à I'e tr anger . Je limite les extr aits
à ce qui eoncerne Ia rnusique :

. "J'ai scrupuleusernent ré-écrlt Ia par t ition en suivant Ies intentions du composl teur".
Mar ius CONSTANT

"Constant n'appauvrit pas Bizet. Il le eondense, et le concentre, en tire
par lã te gr andi t''.

Ia qulntessence, et

France-Soir, 19/11/81 J. COTTE

"I! s'agit de Ia rnise à nu' des nerfs de Ia rnusique et, pour en r ecuper er les relie Is, d'un décapage
amoureux du monument CARMEN"

Mar ius COi'lSTANT

"CARMEt trahie? Non, une autre CARMEN. Passionnante, convaincan te et superbe ... Une.
tres belle CARMEN".

.Les Eehos, 23/11/81 A. COPPER.'vIA0i0J

La partition pianc-chant vient de sortir..
LES HAUTS DE HURLEYENT : Marcei LANDOWSKI (au Théatr e des Champs Elysées, Paris,
par Ie Ballet National de Marseille, chorégraphie de Roland PETIT : 2 .Ianvier 19&3. Voir aussi
le calendr ier musical).

"Ce clirnat d'un romantisme exacerbe, seul Marcel LANDOWSKI a su le tradu ire dans sa par tition
sombre et véhérnente qui depe int admir ablernent Ies caracter es de Catherlne et de Hea thcliff;

une musique oppressante, inquié tante, aux sonorités recherchées, ple ine de déchirures et de
fulgurances mais traver sée aussi de tendres éclaircies lyr iques."

Le Figaro, 30/12/82 René SIR VIN

RECITATIONS : Ceorges APERGHI5 (Festival d'Avignon, Octobre 1982, interpr é té par t\\artine
VIARD)

"Apres REGTA TIONS, Georges APERGH1S lance encore une bornbe qui falt vo ler I'cper a tradition
nel en mi lle ecla ts sclnti! ants".

Le- Fi~"'1:.? 4- .•\ou,:: 1932, Reré SIR\'lt'
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~NT LE DOIGT IJ

ferre

de crise
.1 réalisé une fable mettant à
cornportements veules ou
(Ia tentative de chantage

J. A trop vouloir se distin-
IS Ia dérision, il n'a pas suffi-
I dominé sa mise en scêne.
.s drôles ou cruets se repe-
trnosphêre insolite du week-
.ernise, les caricatures sont '
forcées et 1'00 ne comprend
n les liens unissant Lum à
.s (Michel Piccoli), qu'il ap-
iarrain -. ~I'

1m est dominé par Jean Poi-
louissant dans I'ironie, Ia
.ré et Ia méchanceté à Ia Sa-
.itry. André Jceuf est, peut-
1 monstre en 50n genre, mais
.ul dorme, dans l'organisation
x humiJiants (dont celui des
cs rnusicales »}, le rnêpris
ique d'un misantbrope. Le

• le l'interprétation - Oaniel
I en petite crapule, François
en cadresupêrieur servile et
Laforêt en bourgeoise impas-

( dangereuse exceptês - laisse
er.
gré les défauts de ce film, on
:ra le réalisateur d'une ambi-
.us intéressante que I'exercice
le sur un sujet policier par le-
les débutants font, souvent,
.lasses.

JACQUES SICUER.
oir les exclusivitêa,

,"larle-Cllrlstioe a.rrault JIe
, pu ~ Ie procbaJa spKtade
'fcel Ma"«haJ à Maneille.. La
íeaee s'est rrllchlré UAe ~iUe

11'5 d'u.ae répétitioa.. Les représett-
j de Ia pie«., coasacrie à Oy ••••
as. De commenceroet que Ie 11
.tIre, a.ec autre 1oUrprite..

MUSIQUE
CRÉATIONS DE PHILIPPOT ET FERRARI

La rigueur et le plaisir
jacents, íe cherme d'une orchest
tion légàre et sans cesse renouve'ée,
Ia nettaté das différantas phasas et
des transitions, procurent un plaisir
coostant. S' il fallait établir une filia-
tion ca seraient les Variations
opus 3 7 de Schoenberg, non poor Ia
forme, toute différente, mais pour
cette qualité de texture qui tient à Ia
rigueur interne de I'écriture et distin-
gue les ceuvras composées de celles
qui sont seulement destinées à faire
un certain aHet,

le lendilm~in, dana Ia même salte.
Luc Ferreri, auquel était consacrée Ia
prerníêre jouméo de Ia série Perspec-
tives du XX • si6cle, répondait, par sa
derniêre compositioo pour orchestre :
Histok» du plaisir at dtJ Ia désotetion,
à Ia question qu'il s'est plus d'une
fois posée : Ia rigueur ar parfois Ia sé-
cheresse oot frelaté le monde musi-
cal. Essayons de trouver autra
cbose... Et pourquoi pas Ia plaisir L,
si c' est possible I »

Cette longue fresque de quarante-
cinq minutes doot I'Orchestre natio-
nal de Franca donnatr Ia premiere
exécution, n' est pas axactemeot une
musique du plaisir : elle tente
d' abord de rêtre et tait, dans ce but,
un pacte avec les c accords du dia-
bl!, », cite Debossy, Beethoveo et
Johann Strauss. puis semble indiquer
que le plaieír, setoo I' expression du
compositeur, c se casse Ia
guaule,., »

La musique dit cela beaucoup
mieux et Ia derniàre page, avec son
solo da clarinette laissé an suspens,
na manque pas de poésie. Pourtant,
I'ensemble, dans Plaisir ou Déso/e-
tion, elle montre les limites d'une
oeuvre honorable qui a dO exiger
beaucoup de travail mais dont I'intá-
rêt et I' originalité restent minces. Le
plaisir des uns ne fait pas toujours 111
bonheur das autres, à moins de se-
voir, comme Michel Philippot, mon-I trer Ia rigueur sous son meilleur jour,
celui du plaisir,

GÉRARD CONDÉ,
\NSE

Dans un communication à I'Aca-
démie de beaux-arts faite à Ia Manca
du 24 févri..- 1982 et poeliéa pau
apràs seus le titre Défense et iltustrs-
tion du /angage musical, Michel Phi-
lippot, ectuellement professeur de
compositiOft au Cooservatoire natio-
nal de' I'nusique, démootrait avec
bea~up de partinance que notre
~pOque, avide da sonorités nouvallea

"et éblouie par SEladécouvertes an ce
domaine, aveit p:us que jamaia be-
soin d'entraprendre un recharche
tt*lrique qui ait pour objec1if le lan-
gage musical lui-même. Sana doute
n'est-il pas le seul à pens« ainsi,
mais son attitude intransigeante a
pris valeur d' exsmple depuis des an-
néee tandis que son go(jt pour les
mathématiques et I'ordinateur contri-
buent à ie faire regardar davantage
comme un théoricien que comme un
musicien.

La création française d'une de 58e
partitioos les plus récentes, le 5 no-
vembre,.pat" le Nouvel orchestre phll-
armonique, fournissait cependant
une excellenta occasion de réviser
cene opinion, Mais il faut reconnaitre
que le titre de I'ceuvre, Comeosirfe0
4, n'offrait rien de séduisant pour es
'lntIateur.J'de dlvertissement, Comme
I'affiche, ou figuraient 'Ias concerto
n" t de Beethoveo (avec Henri Go-
ra'iebl et Ia Symphonie héroique, au-
rait suffi à remplir le grand audito-
num de Ia Maison ele Radio-France,
nul na saurait dire qui était venu,
pour quoi, mais Ia qualité du silence
pendant I'exé<:ution de I'ceuvre de
Michet Phitíppot et Ia chaieur elesap-
plaudissernenta qui I'ont saluéJ ne
laissent aucon doute eur Ia nature du
succe. qu'elle 11 remporté. I

La clarté d' une écriture simple en
apparence seulement et qui na be-
sain d'aucune référence nostalgique
au syatàme tonal pour a'articular au-
tOtl( de centres d' attrection sous-
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