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Juxo necessdrio a todas as pessoas, Eu sou a MUSICA.

(Andnimo, apud Bréscia, 2003, p.20-1)



Resumo

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem por objetivo estudar a
musica na educagfo infantil com base nos relatos dos cadernos de estigios da turma do
PEFOPEX de margo/abril de 2005. Tais registros foram feitos a partir da observagdo de
institui¢Ses de educacdio infantil publicas localizadas na cidade de Campinas e regido
metropolitana,

A forma como a musica ¢ apresentada as criangas e quais os caminhos que as
professoras da primeira fase da educagfio basica percorrem com esta linguagem é o
principal foco do trabalho, sendo este discutido a partir de vérios autores na area de
artes, musica e educacgfo infantil.

O trabalho procura apontar, através da musica, a forma como as linguagens
infantis tem sido tratadas nas institui¢Ges de creches e pré-escolas, procurando despertar
um repensar da formacdo das profissionais que atuam junto a esta faixa etdria na nossa

educacdo brasileira.
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Introducédo

O presente Trabalho de Conclus@io de Curso (TCC) tem por objetivo estudar a
musica na educacdo infantil. A forma como ela ¢ apresentada as criangas e quais os
caminhos que as professoras’ da primeira fase da educacio basica percorrem com esta
linguagem. Conseqlientemente, estarei estudando a musica, como manifestacdo artistica
e cultural e a inféncia, contribuindo para a construgio da Pedagogia da Educagio
Infantil.

Ainda quando menina, por volta de 13 anos, resolvi estudar musica e o
instrumento escolhido foi piano, pois havia acabado de ganhar de presente dos meus
pais um teclado. Esperava tocar minhas musicas preferidas, mas ao invés disso, nas
aulas, so via técnica e mais técnica, a musica que eu queria eu nfio encontrava. Troquei
as aulas de piano por teclado e por fim desisti das aulas, mas niio da musica, continuava
cantarolando pelos cantos.

Durante minha adolescéncia sempre estive em contato com criangas pequenas (0
a 6 anos), ora na igreja, ora em visitas a orfanatos, o que me despertou o interesse pela
educacdio infantil. Encorajada pelos meus pais desisti da carreira contabil iniciada e me
dediquei aos estudos para passar no vestibular da Unicamp para o curso de Pedagogia
oferecido pela Faculdade de Educacio.

Ao cursar a disciplina Introducfio a Pedagogia que se dividia em dois meses com
o professor René Trentin e dois meses com a professora Ana Licia Goulart de Faria,
pude perceber que seria na area de educagfo infantil que eu focaria minha formagio
académica, 0 que me trouxe ao presente TCC.

Como eu estudava a noite, tive a oportunidade de estagiar durante trés anos e
meio na Creche Area da Saiide da Unicamp, na qual aprendi sobre o cuidado e educagéo
de criangas de 3 meses a 4 anos de idade, nfio somente com a equipe psico-pedagégica
da creche, mas também com as professoras que ali trabalhavam na época.

Fol nesta creche que me re-despertou o olhar para a masica e sua relagio com a
crianga, pois segundo as professoras as “crian¢as gostam de musica” e a “musica acalma
as criangas”. O trabalho ali desenvolvido (principalmente com a faixa etaria de 1 a 2
anos de idade) priorizava o fato das criancas gostarem de musica e também o teatro

voltado especificamente para elas. Misturando falas e dangas, as professoras dessa

! Utilizarei o termo professora, no feminino, pelo fato da profissdo de professora de educacdio infantil ter
surgido feminina e também pelo fato de que poucos sfio os homens trabalhadores nesta profissio.



creche convidavam as criangas para interagirem com misicas, dangas e interpretagdes,
néo somente para assistirem a performances das proprias professoras.

Com esta formacdio no estagio aliada as aulas de Educagdo, Corpo ¢ Arte,
ministrada pela professora Marcia M. Strazzacappa Hernandez, o resultado nio poderia
ser outro, optei por estudar no meu TCC arte e educagfo infantil. Escolhi especialmente
a musica pelo fato de ter vivido no estagio a paixio pela mésica através da alegria das
criangas, paixdo esta esquecida anos atrds nas minhas aulas de piano e porque dentre
todas as linguagens artisticas sinto-a universal, como afirma Bréscia (2003, p.25) A
musica é uma linguagem universal. “Néo precisa de tradugdo. Fala diretamente s pessoas,
transpondo as barreiras tanto de tempo e do espaco, tanto das nacionalidades e etnias como de
lingua™.

No primeiro semestre de 2005 participei como auxiliar didatica da disciplina
Estagio Supervisionado II ministrada pela Prof* Dr* Ana Ltcia Goulart de Faria a uma
turma do Pefopex’ A disciplina consta de estigio de observagfio em instituigdes
publicas de educagfio infantil. Tais observagbes sio registradas pelas alunas em
cadernos de campo e elas sdo orientadas a analisar seus registros com grifos coloridos
ou indicagbes nas laterais dos registros, a partir de cinco categorias baseadas na
bibliografia de educagéo infantil estudada na disciplina Fundamentos da Educagdio Nio
Escolar também ministrada pela professora Ana Liicia. As categorias séo:

v" Relagfo crianga — crianga: esta categoria visa observar a producéio das culturas
infantis entre as criangas no espago organizado pela docente.
v" Relagdo adulto — crianga: do ponto de vista das politicas publicas, observando se

a instituigdo visitada garantia os direitos fundamentais das criangas prevista em

lei, sdo elas:

Nossas criangas tém direito a brincadeira.

Nossas criangas 1ém direito & atengdio individual

Nossas criangas tém direito a um ambiente seguro e estimulante

Nossas criangas tém direito ao contato com a natureza

Nossas criangas tém direito & higiene e & satide

Nossas criangas tém direito a desenvolver sua curiosidade, imaginagdo e

capacidade de expressdo,

2 PEFOPEX - Programa Especial de Formag3o de Professores em Exercicio, curso este oferecido pela
Faculdade de Educagdo da Unicamp.



Nossas criangas tém direito ao movimento em espagos amplos

Nossas criangas 1ém direito a protegdo, ao afefo e & amizade.

Nossas criangas tém direito a expressar seus sentimentos.

Nossas criangas tém direito a uma especial ateng¢do durante seu periodo de
adaptacdo & creche.

Nossas criancas tém direifo a desenvolver sua identidade cultural, racial e

religiosa. (Campos, 1995, p.11}

v Relagiio adulto - crianga: do ponto de vista do planejamento e da prética
pedagogica das professoras e monitoras.

v" Relagfo adulto — adulto: entre professoras € equipe escolar com os pais e mées
de meninos e meninas.

v" Relagdo adulto — adulto: entre docentes, nfio docentes, equipe pedagdgica que
atua na institui¢@o, monitoras e funciondrias de apoio.

Houve a observacdo do espago fisico das instituigGes, tanto a distribuiciio do
prédio (salas, diretoria, banheiros) quanto 4 presenga € o uso dos mdveis destinados ou
ndo especificamente as criangas. Para tanto foram elaboradas plantas baixas e também
descrigdes detalhadas das formas fisicas dos prédios e dos usos dos espagos por
professoras e criangas. Outro ponto destacado pelas alunas foram as relagdes de género
encontradas nas creches e pré-escolas.

Ao todo foram “visitadas” 9 cidades® de Campinas e Regidio e dos 42 cadernos
de campo analisados, 40 trouxeram algum registro sobre misica, sendo esta ou nfio o
foco das descrigdes. A forma como a linguagem musical se apresentou nos estagios foi
a mais variada como a didatizagdo da musica visando a alfabetizagfio, atividades
prazerosas com dangas, brincadeiras, movimentos etc

A partir do levantamento de dados dos 42 cadernos de estagio da turma do
Pefopex surgiram indagagdes e a busca bibliografica a partir delas foi iniciada. O fato
dos registros terem sido escritos sem a preocupagfio especifica com a musica propiciou
a sua presenga somente quando de fato ela apareceu durante as 30 horas de estdgio
registradas.

O levantamento bibliografico sobre musica e educagfo infantil sera apresentado

no decorrer do texto, juntamente com os dados coletados.

* Ver tabela e grafico em Anexo | — Cidades Visitadas



Nos capitulos que se seguem, destacarei de que forma a arte esta presente na
educagfio, principalmente a musica enquanto uma das linguagens artisticas. Focarei a
primeira etapa da educagfo basica, a educagdo infantil, pelo fato dos dados terem sido
colhidos neste universo de pré-escolas e creches da rede piblica de ensino brasileira.

No primeiro capitulo, contextualizarei o ensino da Arte na Educaciio como um
todo a partir do texto de Almeida (2001) e procurarei focalizar, a partir das
contribuigdes de Pires (2006), a presenga da arte/musica na Educagiio Infantil.

No capitulo “A Linguagem musical” trago a discussio de vérios autores, como
Bréscia (2003), Huizinga (1971) ¢ Andrade (1976), sobre a natureza da musica, o fato
desta ser considerada um bem social distribuido desigualmente e a questio sobre a
produgdo sonora/musical pela crianga.

No terceiro capitulo, foco meu olhar nos dados dos cadernos de estagios por
mim analisados, procurando agrupar as manifestagdes musicais observadas pelas alunas
para melhor discuti-las, de acordo com a pedagogia da educagéo infantil, pedagogia esta
em construgdo e que parte da crianga produtora de cultura e sujeito de direitos.

Ja nas consideragdes finais procuro olhar para o presente texto destacando os
usos dados a musica a partir das teorias trazidas em todo o texto e também do senso

comum visto nas falas das professoras nos relatos de campo.



1. Arte na Educagédo

Muito polémica € a presenca da Arte dentro das institui¢des de educagfo, uma
mostra disso € como as professoras tratam as aulas de Educagio Artistica ¢ isto traz a
reflexd@o sobre a concepgio de Educagiio Artistica que existe na escola.

Almeida (2001) analisa estas concepgdes e préticas artisticas na escola e na falta

de maior conhecimento no assunto fago das palavras dela as minhas neste capitulo.

Na opinido de muitos professores, as artes tém um cardter utilitdrio, meramente
instrumental. O desenho, por exemplo, serviria para “ilustrar os trabalhos de
portugués, ciéncias, geografia” e para ‘formar hébitos de limpeza, ordem e
atencdio”’; desenho, misica e danga podem desenvolver “a coordenagdo motora” e
“a percepgdo auditiva”; o teatro e a musica podem ajudar na aprendizagem ou na
Jixagdo de contedos de outras disciplinas, assim como no “desenvolvimento da

atengdio, da concentragdo”. A misica também & lembrada por seu cardter

disciplinador — “serve para as criangas ficarem quietas” — ou pra distrair e
acalmar os alunos: “é bom para relaxar”, “serve para descansar a cabecinha das
criancas”.

. 08 professores que atuam na educac¢do infantil e na educagdo bdsica, ...,

assumem uma posicdo contextualista ao afirmarem que as atividades artisticas séo
necessdrias porque constituem um poderoso fator de desenvolvimento emocional e
social da crianga.
Embora os professores assumam que o ensino das artes na educagéo bdsica néio
estd voltado para a formacdo do muisico, do artista pldstico, do ator ou do
dangarino, eles ndo sdo capazes de explicar claramente o porqué de sua presenga
no cwrriculo escolar. Ainda que professores especialistas e niio-especialistas
acreditem nas vantagens do ensino das artes e apontem alguns desses beneficios,
eles sdo incapazes de apresentar justificativas para suas crengas e também ndo tém
clareza sobre como trabalhar com artes para que esses beneficios ocorram.
(Almeida, 2001, p. 11-13)

Nos cadernos de estagio na educagdo infantil analisados por mim pode-se
verificar esse mesmo formato utilitario dado a musica, foco do men TCC. Esta aparece,
na maioria das vezes, com uma fungfo seja ela de acalmar as criangas, alfabetizar ou
trazer nogdes de higiene.

Almeida (2001) considera que a inclusfio das artes no curriculo escolar leva

também a uma formagfio mais completa e sensivel do aluno e afirma que as artes

sdo parte do patrimdnio cultural da humanidade, e uma das principais funcées da
escola é preservar esse patriménio e dd-lo a conhecer. As artes sdo produgbes
culturais que precisam ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, jd que é nas
culturas que nos constituimos como sujeitos humanos. (p. 15)



Cabe ressaltar que para a autora o ensino das artes nfio se limita & preservacio do
passado, mas também na renovagéo, no transformar os conhecimentos artisticos em al go

novo, impulsionando mudangas.

Mas, para que o passado possa fazer sentido para os alunos, é necessdrio romper
com um ensino fundado em classificacdes assentadas em espagos e tempos
estanques e privilegiados em detrimento de outros; é preciso romper com
concepgdes elitistas, como a que se apdia em uma Historia da Arte (no singular e
com letras maiisculas, porque calcada numa visdo européia, masculing e branca),
que se supde universal...

E necessdrio entender que as culturas ndo sdo apenas produtos, mas também
instituintes da esfera sociocultural; que as sensibilidades artisticas sdo
historicamente constituidas e préprias de cada grupo cultural: ... é preciso néio
privilegiar uma determinada cultura hegeménica, mas criar oportunidades para
que os alunos entrem em contato com as mais variadas formas de miusica, danca,
teatro, artes visuais ... , evitando preconceitos em relagiio a produgbes mais
populares ou étnicas.

O objetivo ¢é socializar os bens culturais, familiarizar os alunos com a produgdio
artistica a qual ndo tem acesso pela midia ... a escola pode ampliar o repertério
dos alunos com base nas experiéncias que eles ji tém ao chegar & escola. (p.16 —
17)

O que mais me chama a aten¢io no trecho acima sio “as culturas”, a
preocupacdio da autora em afirmar que a humanidade se faz através das culturas, de
forma que uma ndo deva ser privilegiada em detrimento das outras. Assim também
acontece na educagfo infantil mais especificamente no campo das linguagens infantis,
privilegiando-se normalmente a linguagem falada e também a escrita em detrimento dos
desenhos, da musica, das artes plasticas, entre outras.

As aulas de artes, como se apresentam hoje na maioria das escolas, levam os
alunos a encararem como mais uma matéria obrigatdria, na qual eles devem se
empenhar para conseguir uma nota. Surge entéio a questéio: o prazer pode fazer parte das

aulas de artes ou elas estéio fadadas a obrigatoriedade? Almeida (2001) defende que

A alegria nas aulas de artes podem ocorrer de forma intensa em duas situagdes:
uma, quando aos alunos é dado o direito de simplesmente experimentar, tatear,
sentir o prazer de apenas explorar os materiais ou divagar entre idéias incipientes,
sem o peso do compromisso de apresentar “para nota” um produto ao final da
atividade; a outra, quando os alunos realizam atividades capazes de despertar
sentidos plenos para eles, e isso ocorre quando se identificam com a proposta de
trabalho e se reconhecem como autores, quando constatam que podem criar algo
novo por meio de sua agdo. (p.19)

O que chama realmente a atengdo neste texto de Almeida (2001) referenciado

acima € que as artes



Jornecem um dos mais potentes sistemas simbélicos das culturas e auxiliam os
alunos a criar formas imicas de pensamento. Em contaio com as artes e ao
realizarem atividades artisticas, os alunos aprendem muito mais do que
prelendemos, extrapolando o que poderiam aprender no campo especifico das
artes. E, como o ser humano é um ser cultural, essa é a razdo primeira para a
presenca das artes na educagdo escolar. (p. 32)

Em seu livro, Educagdo Pré-Escolar e Cultura, Faria (2002-B) traz a
recomendagdo da “italiana Patvizia Ghedini, coordenadora do érgdo piblico responsdvel

pela politica para a infdncia da Regido Emilia-Romagna” (op cit, 201):

(..) temos que deixar que as criangas nos envolvam, temos que lhes dar espaco
para que expressem sua criatividade, ou ao menos reencontrar o que dela sobrou
(..) acredito que todos nds deveriamos buscar este objetivo: tomar posse
novamente de nossa dimensdo brincalhona, tirando vantagem das possibilidades
que as prdprias criangas aferecem aos adultos. (Ghedini, apud Faria, 2002-B, p.
202)

Seja na educagio escolar ouna educacéo infantil, cabe ressaltar que as artes tém
papel fundamental como manifesta¢@io das culturas, nfio somente as culturas dadas mas,

inclusive, as criadas e re-criadas pelas criangas.

A cultura infantil é um produto coletivo dos grupos infantis. Através das
manifestagdes ariisticas, as criancas parqueanas tiveram a oportunidade de
expressar-se das mais diversas formas, e assim puderam ser melhor conhecidas.

(Faria, 2002, p. 198)

As criangas parqueanas puderam ser mais bem conhecidas a partir de suas
manifesta¢Bes artisticas, assim, convido o leitor a conhecer criangas de 0 a 6 anos a
partir de suas manifestagSes culturais, revendo dois trabalhos desenvolvidos pelo

GEPEDISC da Unicamp.

1.1. Arte na Educag¢fo Infantil

Muitas t#m sido as pesquisas realizadas sobre a educag¢fio infantil e suas
multiplas linguagens, pretendo aqui olhar para duas destas produgdes que se apéiam, de
alguma forma, nas artes vivenciadas pelas criangas nas institui¢Ses de educagdo infantil,

artes ndo ensinadas ou didatizadas pelas professoras, mas sim apresentadas as criangas



como mais uma possibilidade de expressfio e comunicagdo, visto que sfio uma outra
linguagem, diferente da linguagem corrente: a falada.

Uma primeira dissertagio de mestrado que muito me chama a atengfio é a “Lépis
vermelho ¢ de mulherzinha: desenho infantil, relagdes de género e educagfio infantil”,
de Gobbi (1997).

Gobbi  (2002) no capitulo sobre desenho infantil e oralidade trata
especificamente sobre a metodologia por ¢la empregada na sua pesquisa. A autora
analisa dois grupos de desenhos: um coletado por ela em sua pesquisa de campo € outro
coletado por Mario de Andrade.

Ela afirma que

Muitos caminhos foram seguidos em dire¢do ao estudo dos desenhos: andlises,
interpretacées, ensino da arte, ou mesmo o que os considera meros preenchedores
de tempo enire uma atividade e outra tida como mais importante, o que prevalece
até hoje nos espagos escolares, somados a ansiedade daqueles que fem contato com
essa produgdo infantil e esperam que elas se aproximem das producdes adultas. E
na procura por referenciais nutridos pela sociologia, antropologia e histéria que
temos uma instrumentalizacdo tedrica que permite a percepgdo dos desenhos como
registros elaborados por sujeitos datados, culturais e histéricos. (p. 75-76)

Em seu texto ela aborda a questdo da identidade cultural e histérica registrada
pelas criancas através dos desenhos, os quais vio além da cdpia e registro do que estd ao
redor das criangas, tais desenhos sdo poriadores de sonhos, de imaginagdo, de vinculos

constituidos entre seus produfores e agqueles ou aquilo que estava nos entorno da produgéio e

que devem ser considerados (Gobbi, op cit, p. 79)

Para tentar entender os “entornos da produgfio™ das criangas, a autora alia as

produgdes a fala infantil.

na procura pela percepgdo das criangas pequenas sobre as escolas de educagiio
infantil por elas freqtientadas, conjugou-se os desenhos afala de quem os produziu.
Lembro ainda que tal metodologia implica mudangas de olhar. Aguele que olha,
que frui, que observa os desenhos necessita de um tempo maior do que o
despendido comumente aos desenhos, as demais produgdes infantis e as prdprias
criangas, um tempo da reflexdo, do didlogo da socializa¢do do que fora visio, do
que fora compreendido acerca disto enfre os adullos, entre esses e as criangas e
entre essas e as oulras com as quais convive num espago que ndo escolarize ou
didatize o desenho (Gobbi, op cit, p.81).

Aliado a este novo olhar, Gobbi traz a contribui¢éo dos desenhos coletados por

Mario de Andrade pela forma como ele apresentou os desenhos, “como relevantes néo
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apenas para compreensio das experiéncias realizadas e desejadas das criangas grandes e

pequenas” (p. 82)
Ao olhar os desenho como relevantes, Gobbi, em sua pesquisa, pode encontrar
um modelo de educagfio diferenciado para meninas e meninos, aliando aos desenhos as

falas das criangas, a idade, sexo e também entrevistas com familiares.

A educagdo dada pelas mées de meninos aos meninos procura diferenciar as
Jormas de atuacdo dos meninos e dos homens — seus maridos, pais de seus filhos.
Assinala ainda para uma postura bastante diferenciada daquela adotada pelas
mdes das meninas, que parecemn perpetuar o desejo da constituicéio de uma Jamilia
pela via do casamento. (...}

A educacdo dada pelas mdes de meninos aos meninos Joi sugerida como o
diferencial capaz de mostrar uma transiéo na forma como os papéis masculinos
sdo ocupados no interior destas familias e naquelas que ainda virdo. (Gobbi, 2002,
p. 82-83, 85).

Como vimos, os desenhos infantis foram considerados, pela autora, de forma
relevante, com a especificidade da infancia. Tais desenhos em nenhum momento foram
comparados as obras de artes famosas, mas vistas como uma das linguagens com as
quais a crianga é capaz de se comunicar, sem deixar de lado quem ela realmente é ¢ sem
esquecer, no momento da coleta dos desenhos a “dimensdo sonhadora, a presenga da
imaginagdo e da propria brincadeira com o ldpis, com o giz de cera, com os papéis” (p. 84-85).

Outra contribuigdo importante para a construgfio da pedagogia da educacio
infantil € o mestrado de Pires (2006), que ao tratar sobre a musica como uma das

linguagens da inféncia traz a dimenséio sonora ¢ do movimento para a discussio.

Esta pesquisa fraz para o conhecimento dos leitores uma literatura especializada
italiana que amplia os estudos e reflexdes a respeito das criancas pequenininhas no
que Se refere a linguagem da miisica e aos sons, mostrando experiéncias decisivas
para o avango da educagdo infantil e das professoras que trabalham nas creches.
Essa bibliografia revela vdrias possibilidades de caminhos a serem percorridos
com as criangas pequenininhas e lambém possibilidades de realizacdo de
experiéncias sonoras das professoras, para que reconhegam as sonoridades do seu
entorno, que deixam de ser escutadas e percebidas ao longo do dia-a-dia. Tais
experiéncias dariam novo félego a abordagem da linguagem sonora delas préprias
e das criangas. Ao ouvirem sons, ao estudarem os sons que as cercam e que
pertencem as suas paisagens sonoras, compreenderdo os caminhos que as criangas
percorrem em suas investigagdes e produgbes sonoras. A grande representante
dessa aventura nos sons, sem duvida, é a italiana Sedioli, com suas experiéncias e
trabathos desenvolvidos com criangas e professoras das creches.(p. 96)

No desenvolver de todo o seu texto, Pires trabalha o som, as descobertas infantis

€ 0S Usos que as criancas fazem das linguagens que lhe cercam.

T
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Delalande (1993, apud Pires 2006, p. 54) observou que “os bebés interagem con
os sons por intermédio de movimentos corporais diversos, como palmas, tocando bringuedos
sonoros que enfeitam o bergo, toques com os pés no local onde estéio deitados ou sentados”,

Quanto ao som agradavel ou nfio ao ouvido a discussfio aumenta ¢ busca nas
culturas as diversas formas em que a miusica é vivenciada, j4 que cada época ¢
sociedade tém sua prépria forma de comunicagdo ¢ sua propria musica. Um exemplo
claro € a vasta diversidade de musicas regionais em nosso pais.

Demartini (2002, apud Pires, 2006 p. 55) em sua pesquisa mostra que uma
“crianga, de qualquer grupo social, apds breve espago de tempo jd constituiu algum tipo de
identidade, tem uma memdria construida” de acordo com o grupo social a que pertence.

Pires (2006), baseada em Schafer (1991) traz & discussfo o conceito de
“paisagem sonora”, que “significa o conjunto de sons do ambiente no qual se estd inserido,
seja em casa ou em lugares que fazem parte da vida. Esse conceito estd ligado a limpeza
ambiental, despolui¢do sonora” (Pires, 2006, p.55). Para a crianca que freqiienta a creche
e a pré-escola, os sons all vivenciados fazem parte desta paisagem sonora, assim como
as musicas veiculadas pela midia.

Em um dos relatos, uma professora ao colocar o video da uma apresentadora de
TV, comenta: “As meninas sac as mais concentradas, pois cantam e dangam as
musicas apresentadas’ (cad. 24, 4 anos®)

Este € apenas um dos varios relatos em que a musica veiculada pela midia ganha
reforco nas pré-escolas, com isso o repertério musical da crianga se restringe a masica
feita para o consumo, para vender CD. Pires, em sua pesquisa, encontrou situagio

semelhante, ela relata que

Enquanto a televisdo mostrava a apresentadora cantando e dangando pela
televisdo, as criangas ouviam os comentarios das professoras, sugerindo que
imitassem as agfes da apresentadora, mas sem sair do lugar, ou seja, sem se
levantar (Pires, 2006, p.56)

Pires (2006, p. 57), apoiada nas idéias de Delalande, aponta para o fato de que a
producéio musical através de um instrumento € um ato motor e que “as criangas
pequeninas fazem do corpo seu instrumento de expressdo todo o fempo, com ou sem musica”. O
fato das professoras manterem as criangas sentadas para ouvirem musica lhes tira sua

forma de expresso, tornando-as receptoras do que ouvem ¢ véem ¢ nio produtoras.

* Ver Anexo 2 — Cadernos de Estagios, para verificar autoria dos registros aqui apresentados, instituigio
onde foram colhidos os dados e cidade.
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2. A linguagem musical

Em seu livro sobre misica, Bréscia (2003) discute sobre a natureza da musica na
perspectiva de vérios autores. Para Isaacs ¢ Martin (apud Bréscia, 2003) a musica seria
um

Som organizado no tempo em padydes ritmicos e, de acordo com o timbre, em
seqiéncias melddicas e harménicas. Sua natureza desafiou Silosofos e musicos
desde os mais antigos gregos: para Pitdgoras era matemdtica, para Platdo e
Arisioteles ética, para Santo Agostinho e Sdo Tomds de Aquino devocional, e
para Hegel emocional. Kant a considerava a menor das artes porque a auséncia
de palavras a impedia de contribuir para a cultura e o conhecimento, enquanto
Schopenhauer a encarava como a mais elevada das artes visto como ndo cuida
de refletir outras coisas mas ¢ em si mesma algo belo. (p. 28)

Bréscia, apoiada nas idéias de Campbell (1988), coloca a musica como
representante de uma determinada época e regido, como por exemplo a misica
folclérica que reflete os elementos naturais da comunidade da qual a musica provem,
n3o para valorizar ou melhorar o status de uma nagfio, mas simplesmente por ser
caracteristica de uma sociedade especifica.

Penna (1990) levanta o questionamento sobre a universalidade desta linguagem
e utiliza para tal questionamento o exemplo da musica erudita que para ser mais bem
entendida necessita de certo conhecimento sobre teoria musical, o que ndio ocorre para a
maioria das pessoas. A autora defende a musica como a mais antiga forma de expressio
¢ comunicac@o do ser humano. Também coloca que o som sempre nos envolve, nos leva
a ter vontade de dangar, rir ou até mesmo chorar, o que poderia explicar a necessidade
humana de musica e “a sua existéncia nas mais diferentes sociedades de todas as épocas; mas
esia necessidade é respondida por formas concretas de organizagdo do som, diferenciadas no
tempo (histdrico} e no espago (social} ", (Penna, op.cit. p20.)

Ao trazer a dimensdo social para o discurso, Penna defende que o acesso a
musica ¢ socialmente diferenciado, apoiada nas idéias de Poscher (apud Penna, 19903,
pois a musica era tida como um lazer ocioso e “essa wtilizagio do tempo livre néo Joram
dados por igual dentro da sociedade, constituiram-se privilégio das classes favorecidas, que
também foram as classes sociais dominantes” (p.25)

Para Huizinga (1971) o ser humano é um ser essencialmente ladico. O autor, ao
tentar explicar o vinculo existente entre o jogo e a musica diz que “ndo resta divida que o
ritmo ¢ a harmonia séo fatores comuns, em sentido exatamenie idéntico, & poesia, & musica e

ao jogo ... a musica hunca chega a sair da esfera hidica.” (p. 177-178)
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Logo no inicio de seu livro escrito em 1929, Homo Ludens, Huizinga (1971) ao

explicar sobre o jogo e o ludico tenta resumir suas caracteristicas considerando-o

uma atividade livre, conscientemente tomada como “ndp-séria’” e exterior & vida
habitual, mas ao mesmo tempo capaz de absorver o jogador de maneira intensa e
total. E uma atividade desligada do todo e gualquer interesse material, com a qual
ndo se pode obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais
proprios, segundo uma certa ordem e certas regras. {...) A fungdo do jogo, nas
formas mais elevadas que aqui nos interessa, pode de maneira geral ser definida
pelos dois aspectos fundamentais que nele encontramos: uma luta por alguma coisa
ou a representacdo de alguma coisa (...) sabemos que as exibi¢des das criangas
mostram, desde a mais tenra infdncia, um alto grau de imaginagdo. A crianga
representa alguma coisa diferente, ou mais bela, ou mais nobre, ou mais perigosa
do que habitualmente é. Finge ser um principe, um papai, uma bruxa malvada ou
um tigre. A crianca fica literalmente “transportada” de prazer, superando-se a si
mesma a tal ponto que quase chega a acreditar que realmente é esta ou aguela
coisa, sem contudo perder inteiramente o sentido da “realidade habitual”. Muais do
que uma realidade falsa, sua representacdo ¢ a realizagdo de uma aparéncia: é
“imaginacde”, no sentido original do termo. (1971, p. 16-17, grifos do autor)

No trecho acima podemos ver a crianga experimentando e representando o
mundo que a cerca. Mario de Andrade (1976) ao refletir sobre as criangas ¢ 4 musica
procura essa mesma crianga descrita por Huizinga. Ele destaca que varios musicos
dedicaram um momento de suas carreiras para compor cangldes as criangas.
Mussosgsky, compositor russo ac melodizar frases infantis, segundo Andrade, “atingiu

uma forca realistica prodigiosa ”(Andrade, op.cit., p. 306), e completa:

Dir-se-d que ele interpreta criangas russas... Mas a verdade é que a alma de pouca
idade ainda estq racialmente muito pouco diferenciada; ¢ o periodo de maior
universalidade do ser humano, e isto se pode perfeitamente provar pela existéncia
de bonecas e de acalantos em todas as ragas, classes e civilizagdes, desde o
inglezinho mais europeamente civilizado até o vedazinho mais primdrio.
Mussorgsky péde assim, com o realismo do seu recitativo, pér tais inflexdes
sonoras nessas frases, realizadas tdo imprecisamente, tdo irredutivelmente infantis,
que, embora o processo de deformar a voz ndo seja ld muito estélico e
elevadamente artistico, jamais ouvi um s6 interprele do “quarto das Criancas” que
deixasse de tonalizar a voz, The dando inflexdes pueris, nessas cangdes. Parece
mesmo Iimpossivel deixar de o fazer, tamanha a infantilidade dessas linhas
musicais.

Villa Lobos, a partir de misicas instrumentais, que para Andrade é a forma mais
livre de musica, pode expressar ndo somente a infincia leve, mas também seu drama
interno, com “fantasmas, dores e milagres” (Andrade, op.cit., p.307).

O grande compositor brasileiro foi realmente o unico dos compositores que até

agora nos deu a hisioria da crianga E se lhe descreveu sorridemtemente as
Sfelicidades e lhe interpretou gravemente o trdgico psicoldgico, na série
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incompardavel das “Civandas”™, fundiu inventivamente a graga e o drama, pelas
Jormas bipartidas em que a primeira parte intensamente dramdtica se continua por
uma segunda, florida pelas nossas cantigas-de-roda, que séo das mais belas do
mundo. (p.308)

Mas, e as criangas, produzem musica?

As criangas como de costume estdo sentadas em suas
mesinhas. De repente uma comega bater com suas pegas de
madeira na mesa e parece gostar do som. As outras criangas
de outras mesinhas come¢am a bater com suas formas
geomeétricas de plastico na mesinha e se divertem com o som.
Quando uma grande parte imita o volume do som aumenta
muito. A sala € pequena e o som comeg¢a a atrapalhar a
professora que esta olhando o caderno ‘vai e volta’ e esta
repreende as criangas (Caderno 2, Campinas, 2-3 anos).

Como ja foi colocado, a musica ¢ uma linguagem e quando uma crianga ao
batucar na mesa consegue fazer com que outras criangas também batuquem est
estabelecendo uma outra linguagem, diferente das que habitualmente se encontra nas
creches, a linguagem falada e o choro, cansando desconforto para algumas pessoas ¢
gerando atitudes como a da professora descrita acima que repreende as criangas por
causa do barulho que elas produziam.

Faria (2005), ao tratar sobre as outras formas de linguagens no encerramento do
IV Semindrio Linguagens da Educagio Infantil (COLE 2003), levanta a dificuldade de
ser “professor de crianga de 0 a 6 anos sem copiar a casa, a escola ou o hospital porgue é uma

outra profissdo (...) professora de crianga e ndo professora de uma disciplina de uma contetido

escolar”. (idem, p.137-138).

As criancas produzem as culturas infantis, entre elas, no mundo dos adultos. Quais
sdo as condigdes de produgdo dessas culturas infantis? O que eu promovoe para as
criangas, entre elas — parafraseando Malaguzzi —, construirem um mundo diferente
do que jd existe? O que eu estou colocando a disposicdio das criancas para elas
pensarem a musica, o som, a danga? Agora esta provocagdo vai nesta diregdo: o
que nos, como professoras, vamos colocar g disposigdo das criancas para que elas
leiam o mundo, inventem o mundo. A idéia é de que, quando for para o papel, nio
se tire a tridimensionalidade do que estd fora do papel, a alegria, o movimento.
(idem, p.138)

p——
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As monitoras estdo sempre cantando, ora musicas infantis, ora
musicas de igreja e quando perguntei se havia algum motivo para as
musicas em relagdo as criangas elas disseram que era porgue
acalmava as criangas e passava a idéia de que elas (as criangas) nao
estavam sozinhas, mesmo que as monitoras estivessem no banheiro
(ao lado} trocando ou dando banho, estavam por perto. (cad. 41, 4m
a 2 anos)

Bréscia (2003, p.39) ao discutir os efeitos da musica nas pessoas, afirma que “...
na maioria dos casos, a musica aumenta o nosso bem-estar, ajuda-nos a relaxar, estimula o
pensamento e a reflexdo, proporciona consolo e nos torna mais energizados, impulsionados a
agir.”

A autora também traz um fragmento do pensamento de Platfio, no qual o fildsofo

afirma que

A musica ndo foi concedida aos homens pelos deuses imortais com o vnico fim de
thes deleitar agradavelmente os sentidos, mas sim, sobretudo, para acalmar as
perturbagdes das suas almas e os movimentos tumultuosos que, necessariamente,
experimente um corpo, como o nosso, cheio de imperfeigdes (p. 26)

Nas palavras de Bréscia (op cit)

Platdo percebeu de modo claro a importdncia e a necessidade da arte, em geral, e
da musica, em especial, na vida do ser humano. Educar, para o célebre filésofo
grego, ndo significava apenas domesticar uma pessoa ou grupo e transmitir
conhecimentos. Significava, antes de tudo, o desenvolvimento pleno de suas
capacidades. Platéio foi um dos primeiros a perceber gue a Arte, de uma maneira
geral, ndo era apenas um acréscimo ornamental a vida, Sabe-se que, na
Antiguidade Classica, a educagdo considerava a misica como uma das principais
disciplinas, como componente essencial da formagdo humana. (p. 139)

Teca Alencar de Brito, educadora musical ¢ coordenadora da Teca — Oficina de
Mousica , centro de atividades musicais de S&o Paulo, em seu livro Koellreutter educador
— 0 humano como objetivo da educagfio musical (2001-B) ao falar sobre H-J
Koellreutter; formador de vérias geragGes de musicos brasileiros, flautista, regente e
compositor; afirma que “sua formagdo e seus campos de interesse levaram-no a tracar um
caminho para a vealizacdo de um trabalho interdisciplinar em que a musica, em consiante

didlogo com as outras dreas do conhecimento, privilegiasse o ser humano”. (p. 27)

Para Koellreutter, segundo Brito, a linguagem musical é uma forma de
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3. Formas de apresentagdo da musica

Como descrito na introdugfio, men TCC baseia-se em dados recolhidos de
cadernos de estagios realizados na cidade de Campinas e regiio metropolitana por 42
alunas do curso do Pefopex. Ao analisd-los pude constatar que vérias sdo as formas
como a musica € vivenciada na educagfo infantil, variando de musica para acalmar e/ou
embalar o sono das criancas nas creches até como apoio a alfabetizagio nas pré-escolas.

Neste capitulo pretendo olhar para a forma com a musica vem sendo utilizada na

educagdo infantil a luz da bibliografia pesquisada sobre musica, arte e infancia.
3.1. Sono musical?

Dos 42 cadernos analisados, varios possufam em seus relatos a musica como
forma de acalentar as criangas. Na sua grande maioria a idade das criangas que

usufruiam desta relagfio com a misica eram os bergérios ¢ maternais.

O apareiho de som estd ligado. A musica baixinha embala o

soninho gostoso apds o almogo. (cad. 21, 3 anos)

Em alguns relatos pude ver os pré-escolares participando de momentos com
musicas para relaxar apds atividades mais agitadas ou enquanto faziam alguma

atividade proposta pela professora como pintura, desenho, etc.

Apbs o recreio é o momento do relaxamento. A professora forra o
chao com tapete, coloca uma miusica instrumental no radio e pede

para os alunos descansarem. (cad. 24, ? idade)

A professora colocou misica para eles ouvirem enquanto faziam a

atividade. (cad. 26, pré-escola)

Em toda a minha pesquisa ndo consegui encontrar uma bibliografia especifica
que discutisse sobre musica como forma para acalmar as pessoas, mas percebi que esta

era uma constante nos relatos dos cadernos de estagios.
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ampliagdo da percepgdio e da consciéncia, que contribui para a superagdo de
preconceitos e pensamentos dualistas  decorrentes do  racionalismo, do
mecanicismo e do positivismo. “4 misica é, em primeiro lugar, uma contribuicdo
para o alargamento da consciéncia e para a modificagdo do homem ¢ da
sociedade”, afirma o professor. (p. 26)

Podemos ver, a partir dos textos acima, que a misica tem sido vista nfio somente
como um fim em si mesma, mas também nio ¢ utilizada somente para “acalmar” as
pessoas. Na Antiguidade Cléssica ¢la era vista como fundamental a formagio do ser
humano ¢ com H-J Koellreutter vimos que ela contribui para a modificacfio do homem e

da sociedade,

Mas logo, sem muita insisténcia da professora para nio falarem
alto ja estavam quase todas dormindo.

A professora levou um CD e musicas de meditacsio e colocou bem
baixinho para deixar um ambiente confortavel.

Ela colocava aquela mosica calma, baixinho, para deixar o
ambiente harmonioso e calmo (cad. 40, maternal integral)

Ao me deparar com relatos como esse me questiono se ha, neste momento,
alguma modificagiio da crianga ou da sociedade que ali est4 ou se a visdo adultocentrica,
generalizada em nossa sociedade, impSem seus gostos de dormir ao som de
determinadas musicas. Ou ainda, se esta nfio seria uma forma de padronizar os horarios
das criangas, condicionando seu corpo a que toda vez que ela ouvir determinado tipo de

musica é o horario de sono.

3.2, Didatizagdo da musica

As mais variadas formas de apresentagio da musica estdio aqui enquadradas,
principalmente aquelas nas quais a musica era somente o apoio para a realizagfo de um
objetivo, seja ela a alfabetizacfio de criangas com 5 efou 6 anos de idade ou como
marcagdes de tempos e espagos durante o desenrolar do dia nas institui¢des.

Em um dos relatos, apds as criangas terem cantado a musica Alecrim junto com
a professora, elas ditam a letra da musica, ¢ a professora escreve na lousa, pedindo

sempre para que as criangas falem mais devagar, apds isso a professora questiona:
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“_Quem saberia me dizer onde esta escrito o titulo da mdsica?

O Célio apontou corretamente.

_Temos mais trés palavras alecrim, observem, quem gostaria de me
apontar onde esta escrito a palavra?” (cad. ??, ? idade)

Faz isso constantemente, com varias musicas conhecidas das criangas, coimo
Pirulito que bate-bate, Indiozinho, sempre trabalhando palavras com mesmas letras,
palavras iguais, etc.

Também ha as musicas referentes ao ensino de algo que os professores Julgam
importante, como nogdes de higiene, moral ¢ até comportamentos como ndo correr
pelos corredores, falar baixinho, quando na verdade o que a crianga gosta de fazer € sim

correr, pular, gritar. Tais situagdes sfo descritas nos trechos a seguir.

Uma das cangles cantadas em um jardim Il, no qual se reforga o
carater de amizade que deve ocorrer entre professora e crianca:

“Boa tarde, oh professora

de volta a escola estou

deixei a mamae em casa,

sua amiga agora sou.” (cad. 29, jardim M)

. € seé preparou para o intervalo cantande musicas referentes a
alimentagéo. (cad. 27, jardim I}

Depois do almogo, as criangas foram escovar os dentes, mas antes
cantaram a musica:

Minha querida escovinha

vai pela boca escovando

vai aos dentinhos fevando

uma gostosa pastinha

Escova, escova, escova, escovinha
Limpa, limpa, limpa, pastinha {2x)

Com fluoreto de sbddio
devo escovar 0s meus dentes
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e assim as caries malvadas

a gente vai evitando

Principalmente a noitinha

devo escovar os meus dentes

com a boquinha bem limpa

acordarei sorridente (cad. 42, 5 e 6 anos)

Uma forma explicita de tal controle é a letra da musica a seguir, que evoca
o siléncio nos momentos em que as criangas estdo mais se relacionando e falando

alto, ou cantando musicas e dangando.

Hoje aprendi uma musiquinha (...) “Para ouvir © som do mosgquitinho/
e as batidas do meu coragdozinho/ & preciso ficar bem quietinho/
hum, hum, hum, hum!’

Essa € a cangdo que a professora entoa assim que a sala ‘pega fogo’
Depois da rofina e de ter ‘acalmado’ as criangas com a musica, a
professora explicou que a Pascoa esta proxima... {cad, 42, 5 e 6

anos)

A musica, nos cadernos de estigios, também se apresentou na forma de
atividade planejada, seja ela estanque e com contetidos que visam ensinar algo as
criangas, como lateralidade ou coordenagiio motora ou a simples dedicagdo de um
momento do dia para entoar melodias conhecidas pelas professoras e criangas, com

liberdade de movimentos, ritmos, expressdes corporais, danca,

Enquanto as criangas nao chegam, pois dao dez minutos de
toleréncia para atraso até fechar o portdo, a professora comegou a
cantar misicas conhecidas das criangas.

1. musica da palminhas que trabalha lateralidade, em cima, em baixo,
direita, esquerda, forte, fraco.

2. borboletinha

3. Dona Aranha, também trabalha desenvolvendo a coordenacao
motora , através dos gestos.

(...)
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A professora comegou a cantar mosicas que estimulavam a
coordenag&@o motora, depois fez brincadeiras como: telefone sem fio,

ovo-choco, passa-anel (cad.40, maternal integral)

Sentaram em roda e apos comerem a fruta as recreacionistas foram
cantando musicas e fazendo gestos.

As criangas tentavam acompanhar, cada uma a sua maneira. Mas
ficaram encantadas com a cantoria das recreacionistas.

Aparentava que até as recreacionistas estavam gostando, pois

ficaram varios minutos ali naquele local cantando. (cad. 36, mini-
grupo)

Pires também encontrou situagfio semelhante em seu mestrado, quando as
professoras pedem para as criangas, que assistiam a um video, nfio se levantarem: _
“Cantem sentados, dancem sem sair do lugar, rebolem sentados”. (Pires, 2006 p. 44)

Fla traz a contribuigéo de Marques (2003) que embora ndo tenha

dedicado seus estudos aos pequenininhos e pequenininhas, lanca um alerta para as
professoras de modo geral, com relagdo ds escolhas de repertdrio ou de como
trabalhar com o corpo das criancas e faz pensar, sob o ponto de visia da
profissional, a importdncia da reflexdo sobre o trabalho e o mundo gque se
apresenta as criangas {Pires, 2006, p. 44)

Curioso ¢ o fato de que alguns dos municipios visitados tém o costume de cantar

o Hino Nacional Brasileiro e também o Hino da Cidade, como relatado a seguir:

Cada professora organiza duas filas: uma de menino outra de
menina. Aguardam alguns instantes esperando todas as criangas
entrarem.

Uma da professoras avisa que € o dia de cantar o Hino Nacional e
todos devem ficar quietinhos e em fila como soldadinhos. Liga o
aparelho de som e as criangas comegam a fazer movimentos com a
boca tentando cantar (sdo criangas de 2 a 6 anos). As mdaes ficam
olhando através do alambrado com expressdo de contentamento
{cad. 02)

Koellreutter afirma que a musica alarga a consciéncia para a modifica¢fio do

homem, penso quais as mudan¢as possiveis as criangas que escutam nosso Hino
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Nacional com apenas 2 ou 3 anos de idade, serd que elas entendem o que seriam

placidas ou mesmo brado?

3.3. E o ludico?

Segundo Pires (2006) o fato das criangas terem a oportunidade de ouvir e
produzir diferentes sons, de diversas formas “garantem a crianga o direito de produzir
cultura em uma organizagdio sonora propria, uma estética particular, cuja tendéncia, com o
passar do tempo, é ser aperfeicoada, é querer mais”. (p. 74)

Pires observou criangas pequenininhas e um dos cadernos de estigio, ao
observar criangas pré-escolares, contribui para reafirmar a citagfio acima, ao descrever
dois episédios em que mesmo em meio a ordem e organizagfio dos adultos as criangas
sempre encontram uma maneira de fransgredir, se permitindo a oportunidade de ouvir e

produzir culturas.

Algumas criangas, enguanto tomavam leite (estavam na 32 mesinha
sem comer) brincavam, cantando musicas e fazendo gestos com as

maos. (cad. 26, pré-escola)

Na fila, as criangas sentadas, brincavam e cantavam (cad. 26, pré-

escola)

Ha também a improvisagdo na falta de um professor que “garante™ um rico
espago para o imprevisto. As monitoras ao juntar mais de uma sala em um ambiente
pequeno e ligar a TV em um seriado da rede cultura na tentativa de controlar as
criangas, elas o consegue apenas parcialmente, pois embora em um espago fechado e

controlado (nenhuma crianga “fugiu” ou se machucou) as a¢des das criancas ndo o sio

Algumas criangas cantam a mdsica tema do seriado, outras estéo
distraidas com uma pena de passarinho que entrou pela janela, trés

criangas dangam {cad. 31, 1ano e 4 m a 2 anos)

Neste momento ndo houve repreensdo por parte das professoras com relagio a

forma com que as criangas deviam assistir ao seriado; elas estavam a vontade para
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cantarem, dangarem e até mesmo ndo prestarem atengo no que estava sendo proposto,

desde que ficassem “contidas”™ dentro da sala..

Sentaram em roda e apos comerem a fruta as recreacionistas foram
cantando musicas e fazendo gestos.

As criangas tentavam acompanhar, cada uma a sua maneira. Mas
ficaram encantadas com a cantoria das recreacionistas.

Aparentava que até as recreacionistas estavam gostando, pois
ficaram varios minutos ali naquele local cantando (cad. 36, mini-

grupo}

Conforme jd citado anteriormente (Pires, 2006, p.96) € preciso que as
professoras realizem experiéncias sonoras proprias, reconhecendo os sons que estio a
sua volta e que até entdo passaram despercebidas para que estas possam incentivar as
criangas a fazerem o mesmo, descobrir € explorar este universo sonoro que as rodeia,
formando assim uma cultura propria, nfio somente como expectadoras de uma cultura
dada como infantil, mas realmente como fonte de prazer ¢ com a qual a crianga
realmente se identifique.

Para Brito (2001-B, p. 51)

devemos procurar disciplinar-nos para as necessdrias mudangas, superando
posturas acomodadas e académicas por meio da pesquisa, da busca de
informacOes que ndio se encontram apenas nos livros de musica, do risco, do
experimento, da ousadia, aprendendo a ouvir os alunos assim cono a nés mesmos.
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Consideracgdes Finais

Uma das defini¢des mais simples de musica se d4 a partir do som. Segundo
Bréscia, (2003, p.26) encontramos no verbete misica, do Novo Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, a defini¢dio de que musica é a “arte ¢ ciéncia de combinar os sons de
modo agraddvel ao ouvido”. Surgem aqui duas observagdes: a primeira ¢ a questdo do
som, de sua produgio e a segunda ¢ o padrio estético que & colocado em questdo, quem
dita a regra do agraddvel?

A presente pesquisa buscou abordar a musica e as concepgBes que envolviam
seu uso pelas professoras de creches e pré-escolas da cidade de Campinas e Regido
metropolitana.

Durante seu desenrolar, pouco encontrei sobre a musica enquanto instrumento
de ensino ou aquisigéo de algo novo, a ndo ser através das falas de professoras coletadas
por Almeida (2001) e pelos relatos de situagdes presenciados pelas alunas do Pefopex
nos estigios por elas realizados dando a entender que é senso comum entre os
profissionais de educagfo o carater utilitario da musica.

Em contra partida, baseada no texto de Bréscia (2003) ¢ em sua pesquisa sobre
os filosofos e suas definigSes de misica e do por qué de sua existéncia, percebemos que
ela € algo necessariamente humano, que traz a marca de cada sociedade e de cada
momento histérico vivido por cada um.

Segundo Brito (2001, p. 40) Koellreutter

Jamais considerou a educagéo musical apenas um meio para a aquisi¢do de técnicas
e procedimenios necessdrios a realizacdo musical. Sua abordagem privilegia e
valoriza a importdncia e o porqué da musica (e da arte) na vida humana, lembrando
o fato de que cada sociedade, com suas caracteristicas e necessidades tipicas,
condiciona um tipo de arte.

Diante de tal expressdo de que a musica € nfio somente um instrumento de
aprendizagem, mas sim uma manifestagdo cultural, regional e temporal de uma dada
sociedade, surge o questionamento sobre a forma como a encontramos nas instituigSes
de educagdo infantil visitadas e o por que desta modelo tdo rigoroso ser encontrado
assim, em sua maioria dos relatos.

Poucos foram os episddios relatados em que as criangas puderam ousar e criar

algo novo ¢ diferente na drea musical, ou mesmo nos movimentos, uma vez gue a
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musica se da também através dos movimentos em tambores, mesas, cadeiras, palmas,
pulos, etc.

Uma dessas vezes, por exemplo, se deu em uma fila, onde as professoras
julgavam “controlar” as criangas, outro relato nos trouxe algumas criancas em um dia
chuvoso dentro de uma pequena sala de TV assistindo um DVD musical e podendo ser
livres para escolher inclusive se assistiriam ou brincariam em baixo de uma mesa,
dangariam ou ficariam deitadas assistindo, desde que se¢ mantivessem naquele local,
uma outra forma de controle.

Cabe aqui a pergunta: por que as professoras nfo planejam momentos em que as
criangas possam criar, nio somente musica, mas a arte como um todo? Por que nio
deixar a crianga com tempo e material para ela inventar algo novo, ou reinventar algo ja
existente, uma vez que, como defendeu Almeida a alegria nas aulas de artes se dé a
partir do momento em que a crian¢a pode re-descobrir algo ja existente, mas para ela
inédito.

A alegria nas aulas de artes podem ocorrer de forma intensa em duas situagdes:
uma, quando aos alunos é dado o direito de simplesmente experimentar, tatear,
sentir o prazer de apenas explorar os materigis ou divagar entre idéias
incipientes, sem o peso do compromisso de apresentar “para nota” um produio
ao final da atividade, a outra, quando os alunos realizam atividades capazes de
despertar sentidos plenos para eles, e isso ocorre quando se identificam com a

proposta de trabalho e se reconhecem como autores, gquando consiatam que
podem criar algo novo por meio de sua agdo (Almeida, 2001 p.19)

Fica a indagagéio de como a formagio dessas profissionais tem ocorrido ao longo
dos anos ¢ a sugestéo de leitura do mestrado de Pires (2006) que ao abordar a miisica e
sua forma de apresentagfio na instituicio visitada e pesquisada por ela fez um
levantamento sobre a trajetéria das artes, sua presen¢a € sua forma de ensino, no

municipio de Séo Paulo.
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Anexos

Anexo 1 — Cidades Visitadas

Quadro:
Cidade Quantidade

. Nio especificadas 8
Campinas 10
Campo Limpo Paulista 1
Hortolandia 9
Indaiatuba 1
Louveira 2
Paulinia 1

Salto 1

Sumaré 4
Valinhos 5
Total: 42

Grafico de barras:

Seqléncial
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Anexo 2 —Cadernos de Estagios

N° Aluna Instituigdo Cidade Idade
Campo
01 | Solange M. L. Mendes EMEF “Jardim Laura™ Limpo Pré
Paulista
02 Eliane Testa Pavan EMEI Carlos Zink Campinas 2-3
Marcia Berenice EMEI Nossa Senhora de
03 Campinas 4-6
Monpean Lourdes
Maria Helena de Barros )
04 ] EMEI Lasquinha de Gente Sumaré 2-3
Perreira
05 | Janaina Andrade Toledo | EMEI Angelino Pigatto Paulinia NE
Maria Irma Chalmie
06 EMEI Agostinho Péattaro Campinas Nio inf.
Gallo
Giovana Costa Oliveira | EMEI Esthephénia de C.
07 Valinhos Pré
Campos V. Braga — Edna
Valdirene Cristina Prée
08 ) EMEI Capuava NE ) )
Roccatto Julio infantil
Jane Lucia A. Botti .
09 EMEI Lasquinha de Gente Sumaré Pré
Amaral
Cristina Ferreira de EMEI Jardim Nova
10 Hortolandia 3 anos
Moraes Hortolandia
11 | Adriana Fermino Fahl EMEI Jardim Adelaide Hortolandia 2-4
Thalita Rosério da
12 ) CEMEI Lua de Papel NE Creche
Silveira
Rita de Cassia M, F. CEMEI Margarida Maria .
13 Campinas NE
Artigozo Alves
Robson Femando de )
14 Instituto Esperanca Valinhos NE
Castilho
15 | Letla Aparecida Ramos EMEI Ponte Alta Valinhos Pré
16 | Silvana Paula de souza | EMEI Jardim Auxiliadora | Hortolandia
Magda Roberta de EMEI e EMEF Jardim
17 Hortolandia Pré
Souza Nova Europa
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18 Simone dos Santos Emet Itaici Indaiatuba 5 anos
_ CEMEI Dr. Ruy de
19 Thais Mendeleck ) Campinas 4-6
Almeida Barbosa
Lucilene Maria Leandro EMEI Prefeito Nicolau Pré —
20 Louveira
Demetrio Finamore escola
Janalice Bruno Soares CEMEI Maria Antonina
21 NE NE
Rocha Mendonga de Barros
Adriana Luppi _
22 ] EMEI Lasquinha de Gente Sumaré Jardim |
Dougourich
23 Arlete de Avila EMEI Lasquinha de Gente Sumaré Jardim I
Eliane Guimaries EME]I Jardim Nossa 4-6
24 ) Hortolandia
Mendes Senhora Auxiliadora anos
Jardim
25 | Paula Maria F, S. Ghizo NE NE -
o ] EMEI Jardim Nova )
26 | Kelly Cristina Correia Hortoldndia Pré
Europa
] ) ) ) ) Jardim
27 | Isabel Cristina Zamboni EMEF Jardim Santiago Hortolandia I
Silvia Helena I, Lima de )
28 NE Hortoldndia Pré
Jesus
. Creche Municipal Amalia 4m -4
29 | Regina Célia da Inez Salto
Zuim Garavello anos
| _ 4=6
30 | Denilsa Lopes Gondim | CEMEI Marilene Cabral NE
anos
Dulciley 1. B. Ferreira CEMEI Antonina ) 3m-2;6
31 ) Campinas
da Silva Mendonca de Barros anos
Aparecida Damaris CEMEI Antonina ) Berg, ag.
32 ) Campinas
Pazzan Camerling Mendonga de Barros lag. II
Ariana Delacorte EMETI Prefeito Nicolau . 3-6
33 Louveira
Morassutti Finamore anos
) 3-4
34 | Ana Lucta Chiarini Pena | EMEI Pezinhos Descalgos NE
anos
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Adriana Moreira

35 EMEI Macuco Valinhos Pré
Pachele
Renata Coutinho Dodd EMEI Jardim Nossa 12
36 Hortolandia
da Silva Senhora de Fatima I anos
3-5
37 Juliana M. Valim EMEI Aracati NE
anos
Daniela Ap. Olivo . Inf.1le
38 ) EMEI Vale Verde Valinhos
Perissinotto Pré
No momento da coleta
39| dedados o caderno j& NE NE NE
havia sido devolvido
Simone Cristina Mecatti ) )
40 ] EMEI Recanto da Alegria Campinas | Maternal
Caria
Alessandra de Souza CEMEI Nair Valente da ] Bergério
41 _ Campinas
Pereira Cunha Ag. 1
] 5-6
42 | Rosa Helena do Valle | CEMEI Mauro Marcondes Campinas
anos
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